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INNLEDNING

Jeg har valgt a skrive denne oppgaven for & preve a belyse dagens musikkmiljg i Tromsg.
Men jeg vil ogsa betrakte byens musikkmiljg i tilbakeblikk. Brygga - Ungdommens hus, som
ble opprettet i byen pa begynnelsen av 80-tallet, var et sted for kreativ ungdom, som ble til
etter hard kamp med det bestdende i Tromsg, det vil si politikere, politi og andre maktorganer.
Jeg flyttet fra Tromsg til Oslo som attenaring og fikk gjennom mine opplevelser pa Blitz-
huset en anelse om at Brygga ma ha hatt samme funksjon som aktivitetshus for ungdom i
Tromsg som Blitz hadde i Oslo. | Oslo deltok jeg i musikkmiljget og spilte i band pa huset i
Pilestredet, og jeg fikk se og hgre hva som rarte seg pa huset av forskjellige ting, bade sosialt
og musikalsk. Det vakte min interesse for a finne ut hva som hadde skjedd i Tromsg pa 80-
tallet.

Det er blitt skrevet en del om ungdomskulturen i Tromsg, men det kan virke som om ikke alt
er sagt nar det kommer til musikkmiljget. Om musikkmiljget i Tromsg fra begynnelsen av
attitallet og fram til i dag, er det skrevet sveert lite. Bror Olsen har behandlet tecnobglgen, det
a spille i band i Tromsg og hvordan musikkmiljget i byen ser pa seg selv i forhold til resten av
de starre byene i Norge. Forskerne som har skrevet om ungdoms- og musikkulturen i Tromsg
har i liten grad fokusert pa problemstillinger knyttet til det & uteve musikk pa forskjellige
mater, for eksempel valget mellom & skrive sangtekster pa norsk eller engelsk, eller hvorfor
mange etter hvert velger a synge pa dialekt. Jeg har tenkt a skrive om dette, blant annet fordi
jeg selv har veert vokalist i pgnkband og har erfaring med a skrive tekster pa norsk. Det er en
av grunnene til at jeg vil undersgke hvordan musikere i ulike sjangere i dagens Tromsg tenker
om fordelene og ulempene ved & bruke eget sprak eller dialekt. Noen artister synes kanskje
lokal dialekt blir for direkte og personlig og bruker engelsk for a glatte over dette. Spgrsmal
om fraveer av og kampen for musikalsk infrastruktur som innspillingssteder, plateselskaper og

andre institusjoner er heller ikke tematisert i tidligere forskning.

Musikkmiljget i Tromsg i dag bestar, etter det jeg har erfart gjennom undersgkelser pa nettet
og intervjuer, av mange forskjellige musikalske scener hvor ulike musikksjangere kommer til

uttrykk gjennom band som driver med alt fra hiphop til Blackmetal.



Hovedtema i denne oppgaven er forholdet mellom musikk og identitet slik en del
bandmedlemmer i Tromsg, som representerer ulike sjangere, tenker om dette. Identitet kan
handle om klassetilhgrighet, etnisitet, geografisk og politisk tilhgrighet. Det kan ogsa handle
om personlig identitet. Musikk kan veere politisk, den kan formidle politisk identitet, og veere
et redskap innenfor politiske bevegelser for a styrke fellesskapet og formidle viktige budskap.
| ulike historiske faser kan musikken vere mer eller mindre viklet inn i politiske kamper og
motsetninger. Et undertema i dette arbeidet er forholdet til spraket, og om norsk sprak og
dialekt fungerer bedre enn engelsk nar man skal skrive og formidle later. Hvorfor velger noen
a bruke norsk, mens andre velger engelsk som uttrykksform, nar de skal formidle identitet av

forskjellig slag og gi hverdagsskildringer fra lokalmiljget?

| beskrivelsen av den historiske bakgrunnen for dagen musikkmiljg i Tromsg vil jeg trekke
fram Brygga -Ungdommens hus, som jeg mener ma ha vert et viktig matested for utviklingen
av lokale band i Tromsg; og av musikkmiljget som helhet. Et par av mine informanter var
aktive i musikk- og ungdomsmiljget knyttet til Ungdommens hus pa 80-tallet. De vil bidra til
a utfylle kunnskapen om hva som skjedde. | disse intervjuene prever jeg a fa fram ny
kunnskap om det kreative miljget rundt Ungdommens hus, som pa mange mater var likt
Blitzhuset i Oslo og Uffa i Trondheim. Disse tre ungdomshusene oppstod omtrent samtidig.
Jeg prever ogsa a finne ut hvordan rockemiljget i Tromsg er i dag i forhold til miljget i Oslo.
Dessuten praver jeg gjennom intervjuene a belyse hvilken betydning Ungdommens hus fikk

for musikkmiljget i byen, og hvorfor huset ble stengt.

Na tror du som skal lese dette kanskje at jeg ensker a glorifisere byen jeg kommer fra, men
det er ikke tilfelle. Jeg vil bare prgve & belyse de trender som har vart i Tromsg i lgpet av

tretti ars tid.

Jeg har intervjuet sju musikere fra Tromsg om hva de mener om musikkmiljget i byen og hva
som har kjennetegnet utviklingen i miljget: Forsite PlagueWielder/Taakeferd, Johannes aka.
Rap-Porter/Lysligaen ALX / Skada Vara, Runar Tiger Clausen/Skada Vara, Erik Tusj/Pistol
og Bart, ”Jern” med bakgrunn fra penk-scena i byen og Carl Christian Lein Stgrmer/Turdus
Musicus. Blant disse er det serlig ”Jern” og Runar Clausen som kjenner den historiske
bakgrunnen. De var begge aktive i miljget da Brygga-Ungdommens hus ble opprettet og var i

drift. I tillegg har jeg intervjuet lederen for Bukta Open Air Festival i Tromsg, Robert Dyrnes.



Utvalget av band og informanter ble gjort etter & ha undersgkt pa Urgrt.no-siden pa nrk-nett
og Myspace.com. Pa disse nettsidene finnes det en god oversikt over band fra hele landet og
fra ulike sjangere. Jeg kontaktet flere potensielle informanter pr e-post, men fikk ikke svar fra
alle. De sju som svarte, var positivt innstilt til & la seg intervjue. Det endelige utvalget av band
0g artister representerer et vidt spekter av det som rarer seg i musikkscenen i Tromsg med
tanke pa sjangerspredning. Blant hiphopband fra Tromsg falt valget pa tre band, “Lysligaen”,
“Skada Vara” og “Pistol og Bart”. De tre rapperne fra disse banda, Rap-Porter, ALX og Erik
Tusj, er blant pionerene i hiphop-miljget i Tromsg og har vaert med fra det startet pa slutten av
attitallet og fram til i dag. | utvalget er ogsd det kontroversielle blackmetalbandet
“Taakeferd”. Bandet synger pa norsk og har allerede gjort seg bemerket i den norske
blackmetal-scenen. De har spilt pa Infernofestivalen og er i siste fase av en plateinnspilling.
Blackmetal som sjanger har vert og er fortsatt kontroversiell, men den er i ferd med a bli
akseptert her i Norge. Det finnes mange band i Tromsg og dette utvalget er bare noen av de
bandene som finnes. Bredden av sjangere blant musikere i Tromsg synes a veere stgrre na enn
den var pa 1970- og 1980- tallet.

Alle informantene er kontaktet pa Facebook via internet. Mange av dem var veldig positive til
a gi intervju og hadde lyst til & bistd med det de hadde av kunnskap og materiale. Samtlige
intervjuer ble gjennomfert i Tromsg i lgpet av to uker i begynnelsen av desember i 2010. Jeg
har valgt & la informantene selv bestemme om de vil anonymiseres, bruke fullt navn eller
bruke artistnavnet sitt i denne undersgkelsen. Som det fremgar har enkelte valgt a bruke fullt

navn, mens andre bruker artistnavnet.®

Bakgrunnsstoff og tidligere forskning om musikkmiljget i Tromsg har jeg blant annet hentet
fra Kari Myklebosts hovedoppgave i historie om muntlige fortellinger som kilder. Denne
hovedoppgaven gir et bilde av hvordan Tromsgs ungdomskultur utviklet seg fra 1960-tallet og
fram til artusenskiftet. Heftet om Tromsg Rock 58-75 blir ogsa brukt som kildereferanse fordi
den inneholder relevant informasjon om hvem som var de farste rockemusikerne i Tromsg.
Bror Olsens hovedoppgave i sosialantropologi om tecno-/housemiljget i Tromsg og

doktoravhandlingen hans om “revolusjonen som ikke kom”, blir brukt til & sette sokelys pa

! Andre, som tidligere har skrevet om ungdomskultur i Tromsg, har valgt & anonymisere alle sine

informanter. Se Kari Myklebost, Muntlige historier som kilder, Universitetet i Tromsg, 2002, s.



musikalske fenomen som oppstod pa 90-tallet. | arbeidet sitt om tecno-miljget har Olsen
skrevet om hvordan denne scenen oppstod og hvordan utgverne dro til Europa og ble ledende
innen sjangeren. Boka til Trygve Mathiesen om norsk penk, “Tre grep og sannheten” blir
brukt som bakgrunn for kapitlet om penkrock i Tromse. Tormod @ias rapport “Et
forargelsens hus”, som er en evaluering av Brygga-Ungdommens hus, blir brukt i kapitlet om
Ungdommens hus i Tromsg. Synspunkter fra Ove Larsens artikler om “feltarbeid som
metodologisk utfordring i analyser av gehgrtraderte musikkulturer” og “rock som utrykk for
lokal identitet” brukes bade i teoridelen og som begrunnelser for den type feltarbeid og
datainnsamling jeg har benyttet. Steinar Kvales og Svend Brinkmans bok om det kvalitative

forskningsintervju har fungert som mal for min fremgangsmate i intervjusituasjonen.

2 TROMSO SOM MUSIKKBY

Tromsg er en by i Nord-Norge, og Nord-Norge og nordomradene har alltid veert annerledes
som landsdel i forhold til resten av landet. En landsdel med harde klimatiske forhold. Da
rocken kom til Nord-Norge pa starten av 60-tallet med gruppa “The Pussycats”, fikk mange
musikere i nord troen pa at de ogsa kunne gjere det stort. De behgvde ikke & bo serpa for a
starte rockeband med et potensial. De kunne gjare det, selv om de ikke bodde i sentrum. Man
kan vel si at rocken som globalt musikkfenomen hadde spredt seg, og at det hadde begynt & fa
lokale utrykk i form av lokale rockeband rundt om i bygdene og byene nordpa. Alt var lov og
man hadde ingenting & tape pa a starte band. Det finnes eksempler pa flere byer i nord med
vitale rockemiljg allerede pa sekstitallet. Mo i Rana hadde Willy Andersen med flere, som
lokale ildsjeler. De brukte et globalt musikkutrykk som de ogsa gjorde til sitt eget lokale
utrykk. Globaliseringen var kommet til Nord-Norge selv om dette begrepet enda ikke ble

brukt om spredning av verdensomspennende musikalske sjangere.

Det har vart skrevet og sagt mye om musikk fra de sterre byene i Norge. Men det har veert
skrevet lite om rockemusikken og musikk generelt fra Tromsg. Kanskje fordi det har veert
vanskelig a sla igjennom nasjonalt og internasjonalt, og fordi folk ellers i landet har forbundet
Tromsg med elektronika-bglgen og med artister som “Bel Canto”, “Biosphere”, Aggie Frost
og “Reyksopp”. Bodg har jo lenge vert i vinden med band som “Tungtvann”/Joddski” og
indiebglgen med band som “Krakesglv”, “Pink duo” og Magnus Eliassen. Men Tromsg har
produsert ledende band i flere sjangere pa landsbasis og verdensbasis, alt fra danseband til

elektronika og tecno. Tromsg var ledende pa tecno-fronten pa nittitallet.



Nar forskere i Nord-Norge snakker om den alternative rockescenen i Bodg, kan det ogsa vare
interessant a trekke fram miljget i Tromsg. Jeg er fra Tromsg-omradet og har lenge vert
opptatt av byens musikkhistorie. Byen som mange kjenner som ishavsbyen med kallenavnet
Nordens Paris. En by som bar preg av a vere en storby i miniatyrutgave allerede pa 80-tallet
med gatekamper, husokkupasjoner og etablering av ungdomshuset Brygga. Ordfgreren Erlend
Rian, som styrte byen pa den tiden, lot ungdommen fa fristedet sitt, selv om han var
hayrepolitiker.

Tromsg har hos mange veert forbundet med rockemusikk siden Little Henrik entret scenen i
Telegrafbukta i 1958 med brylkrem i haret og gitar i handa og gruppa “Pussycats” slo

igjennom pa sekstitallet. Men en del nye sjangere har kommet til siden den gang.

Nar kom rockemusikken og den globale ungdomskulturen til Tromsg? Little Henrik var den
farste rockehelten fra Tromsg. Da han spilte konsert i Rorbukta i 1958 fikk han stor respons
fra publikum. Rocken var kommet til Tromsg med ungdomsopprer og det hele. "The
Pussycats”, som oppstod i 1964, ble byens farste store rockeband og superstjerner, etter & ha

turnert Europa og gjort Norge og Sverige utrygge gjennom diverse rockestjerneaktiviteter.

Deretter kom pgnken til Tromsg pa 70-tallet og snudde opp ned pa byen, samtidig som byen
ekspanderte pa flere mater. Byen ble universitetsby og fikk et studentmiljg som pavirket byen

kulturelt og politisk.

Tidlig pa attitallet fikk byens ungdommer Ungdommens hus etter en langvarig konflikt med
byens autoriteter. Den alternative rockescenen blomstret, som felge av at Ungdommens hus
eksisterte. | et utdrag fra nettstedet groove.no star det om Tromsg pa 80-tellet:

“... I nord kom Sot Hevn med sitt nydelige angrep pd kongehuset. Det Bor En Heks Pa
Skaugum fikk anarkistene til & danse og monarkistene til & frade, og sammen med Norgez
Bank sto de i spissen for det som skjedde i Tromsg. Sistnevnte debuterte med EP en Life of
Rian til ordfgrer Erlend Rians forskrekkelse og sinne. Springtime in Belsen er ikke blant
bandets aller starste gyeblikk, men var uansett en viktig del av soudtracket og bidro til at
Ishavsbyen nok en gang sto i brann. 2

6«

. Musikken, attityden og spraket la grunnlaget for oppror og husokkupasjoner, der
drgmmen var egne steder for gving, konserter og motkultur. Uten pgnken intet Blitz, Uffa eller
Brygga. Klart det var viktig! 3

? Sitatet er hentet fra en artikkel pa nett hvor det skrives om kulturbyen Tromsg. Groove.no

* Ibid.



Men Ungdommens hus ble nedlagt, og rockemiljeet gikk ned i en bglgedal. Da elektronika
balgen kom fra Tromsg en gang pa 90-tallet, mente mange at Tromsg-rocken var dgd og
begravet. De som trodde at rocken var dgd og begravet i Tromsg var folk som prevde a
booke band til spillestedene i Tromsg, men som fikk hgre av bransjefolk i resten av landet at
Tromsg var blitt tecno-byen i Norge. Andre mener at dette ikke stemmer, rocken var ikke dad,

aktivitene i rockemiljget ble bare flyttet over til andre gvingslokaler i Tromsg.*

Ungdommens hus var ikke det eneste stedet for musikkutevelse pa 70- og 80-tallet. Utestedet
Prelaten var ogsa en kulturbeerer hvor det politiske kom farst, mens kulturen 1a i bunn.
Amatarer og proffe musikere fikk slippe til pa scenen og alle fikk lik betaling. Det at byen i
tilegg hadde universitet og et yrende studentmiljg bidro til at kulturlivet i byen var og er vitalt

i dag.

| boka til Mathiesen, “Tre grep og Sannheten”, omtales Tromse pa slutten av 70- 0g
begynnelsen av 80-tallet som Nordens Beijing. De gamle pgnkerne fra Tromsg beskriver her
hvordan de opplevde byen og hvorfor de sang om det de gjorde. Akademikere med ml-
bakgrunn kom sgrfra pa utkikk etter jobb og kom til et nystartet universitet. Sgringene kom
med jazz fra Club 7 og bonderomantiske fantasier og prevde & kvele det lokale
ungdomsoppreret som pegnkerne og andre sto for. De fikk snart innflytelse pa kulturlivet i
byen ogsa. Per Eirik Johansen fra bandet “Sgt Haevn” sier falgende om det som skjedde da:

“... ml-kulturen var jeevlig sterk i Tromsg, mye pad grunn av universitetet. Den antiurbane
linja var veldig utbredt. Det var jo mange gstlendinger som kom fra club7 og sann, som likte
a identifisere seg med utkanten og med samer, mens Tromsg pa den tiden var en by som holdt
pa a eksplodere pa mange mater. Det var et veldig trgkk og det kom innflyttere inn pa alle
mulige mdter.”

Per Eirik Johansen peker ogsa pa at det var politisk kamp om a dominere spillesteder og at

spillestedene hadde bade politisk og musikalsk identitet:

“... Akp-erne satt pa alle spillestedene, og kulturelt sett ble vi sett pa og behandlet som
halvveis nynazister. Oddvar (Nygard) var en alreit fyr som for sa vidt skjgnte greia var. Men
man vet jo aldri om han var der fordi han var plassert der av partiet eller ikke.”

* Dette er informasjon som framgér av intervjuene jeg gjennomferte blant musikere i Tromsg

® Mathiesen, 2007, s.
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En annen mann ved navn Rune Hagen sier om spillestedet Rio Bravo, som ble foretrukket

framfor Prelaten av penkerne i byen: “Et avdanket country- lokale som het Rio Bravo™.

“... Rio Bravo fikk sin rennesanse med oppblomstringen av punk og annen rock. Det ble rett
og slett et fristed i forhold til Prelaten og hadde et tvilsomt rykte blant ml-ere...”

Kulturinstitusjonen Halogaland teater, eller HT som noen sier, ble startet av skuespillere med
akp-bakgrunn og Mao sympatier, og snart hadde Tromsg et kulturhus i tilegg til et lokalteater.
Sernorske skuespillere ble kurset i den lokale dialekten. Dette var kanskje motsatsen til det
som skjedde nar tromsgfolk dro sgrover og la om til oslodialekt for & passe inn.

Mens pgnkerne pa 70- og 80-tallet sang om virkeligheten pa gata, sang politiske visegrupper,
som Nordnorsk visegruppe, om arbeiderkamp og arbeidsdagen pa fabrikken og om fisken i
havet. Denne tradisjonen er viderefgrt av bandet “Boknakaran”, som oppstod i 1994, og som
skrev later om “Sau i veien”, og andre skildringer av nordnorsk miljg, samt hyllest til
distriktene under EU- kampen i 94 med lata “Skél forr Finnmark”, et eksempel pa lokal
kontekst i sangene. De brukte kulturell motstand ved hjelp av sang og tekst som vapen, nar de

laget nidviser om maktapparatet i Oslo og andre steder.

Norsk musikk var pa slutten av 1970- og begynnelsen av 1980- tallet i bakevja sett i forhold
til Sverige, hvor internasjonale artister var pa besgk ganske ofte. Men byen Tromsg har alltid
fanget opp trender pa egenhand, uten pavirkning fra hovedstaden Oslo. Kanskje er det der
merkelappen Nordens Paris kommer inn. Fgrst var det rock det gikk i, med bandet “The
Pussycats” i front, si kom pgnken og okkupasjon av Ungdommens hus og dernest 80-
tallsrocken med Steinar Albrigtsen og Jarn Hoel, pluss mange andre, for nittitallet kom med

tecnogrupper som “Bel Canto” og “Biosphere”.

Forskeren Bror Olsen ved Universitetet i Tromsg, som har skrevet om og drevet feltarbeid i
musikkmiljget i Tromsg i en arrekke, peker pa en del faktorer som er arsak til at
musikkscenen i Tromsg har gatt sin egen vei uten pavirkning sgrfra og Oslo spesielt. Han
trekker fram fraveeret av plateindustri og at musikerne tok konsekvensen av dette og fulgte
D.L.Y .- prinsippet, gjgre-det-selv-tankegangen, et prinsipp som gar ut pa at man ikke trenger
ressurser for & veere kreativ. Alt er mulig, hvis en bare er oppfinnsom.® Dette gjaldt farst
rockerne i Tromsg, men ble senere brukt av det voksende tecno/house-miljget i byen.

Tecnomiljget fikk inspirasjon fra New York-scenen, og Tromsg fikk mange internasjonale

®“Do It Yourself” er et prinsipp som oppstod i penkkulturen i England pa 70-tallet
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aktgrer innenfor denne sjangeren. Bandet “Biosphere” skapte begrepet “artic sound” og ble et
av pionerbandene i Tromsg og resten av verden. Pa utstyrsiden skjedde det ogsa ting hvor
teknologien sto i fokus. Den nye Roland- trommemaskinen ble benyttet som verktgy, nar later

skulle lages.’

Myklebost skriver om ungdomsmiljget i Tromsg by fra 1960-tallet og fram til ca ar 2000, om
hvor det musikalske klasseskille gikk, og hvem som gikk ut pa byen hvor. Noen vanket pa
kafeen pa Grand, mens andre gikk pa mer brune buler. Myklebost skildrer ganske detaljert
ungdomstiden for mange i Tromsg, hva slags musikk de likte & hgre pa og hvilken subkultur
de tilhgrte. Musikk bruktes ofte for & markere identitet og tilhgrighet. Det samme gjelder klar
og musikksmak Dette er viktig nar man blir tenaring og skal finne sin egen identitet,
musikalsk og sosialt. Musikkgruppene Myklebost snakket med forteller om hvordan det er a
spille i band, veere nordfra og spille konsert i Oslo. Hun kommer fram til at det kan virke som
at de gleder seg til & spille i Oslo samtidig som de prgver a skjule dette ved a virke kule og

tilbakelente.®

| dag har Tromsg mange forskjellige musikksubkulturer, alt fra hiphop til Black Metal. Byen
har ogsa utviklet seg fra & veere en by som nesten ingen artister reiste pa turne til, til & bli en
kulturby med festivaler som Bukta Open Air Festival og Dggnvill, hvor artistene gjerne ber
om fa komme tilbake for a spille.

2.1 Brygga - Ungdommens hus

Tromsg var pa starten av 80-tallet preget av uroligheter mellom ungdom og ordensmakten i
byen. Pgbelbyen Tromsg var i ferd med a bli et begrep pa grunn av den spente situasjonen
mellom politi og byungdom. Det ungdommen ville ha, var en plass a veere. En kafé hvor de

kunne henge og gvingslokaler hvor de kunne starte band sammen:

“Kravet om et Ungdommens hus i Tromsg gar helt tilbake til begynnelsen av 70-tallet.
Ungdommen krevde et eget sted & veere. Det var gjentatte ganger tillgp til uroligheter i form

" Bror Olsen, 1995

8 Myklebost, 2002
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av husokkupasjoner og sammenstgt mellom ungdom og politi. Spesielt var det kraftige
opptayer i februar 82. Det utviklet seg til kraftige gatekamper mellom politi og opp i mot 1000
ungdommer. En rekke ungdommer ble innbrakt og bgtelagt. Kort tid etter ble Ung MOB,
Ungdomsgruppa mot bgteterror avdeling Tromsg, dannet pa et rockeklubbmete.
Malsetningen for UngMob skulle veere & samle inn penger til dekning av beter etter
oppteayene, og samtidig fortsette arbeidet for et Ungdommens hus. Dermed hadde det skjedd
en organisering og en politisering av de ungdomsgruppene som sto bak kravet om et
Ungdommens hus.”

Tromsg kommunestyre vedtok den 26. mai 1982 a leie hele Bangsundbrygga, etter mye
tautrekking mellom kommunen og ungdommen. Bangsundbrygga hadde vert utpekt av
ungdommen som ett av flere alternativ. Ungdommen inntok huset den 6 okt. 1982,
medbringende brekkjern sponset av Tromsg Sparebank.™

Det ble startet nzrradio pa huset, kalt Brygga Radio, pluss en hel del andre radiostasjoner.
Beatservice var en post pa programmet, som pa slutten av Ungdommens hus- tiden begynte a
spille housemusikk fra lokale tecnofolk som Geir Jensen og Bjern Torske, for & nevne noen.
Radiostasjonen pa huset fungerte av og til som jungeltelegraf for folk som skulle pa fest rundt

omkring i byen.

Da Tromsgungdom i 1982 fikk Ungdommens hus, ble det ikke bare et hus for
alternativmiljget, men ogsa en varmestue for ungdommer flest. Huset ble ogsa et sted hvor
band fra Tromsgs mange musikalske miljger eksperimenterte seg fram med musikken sin. Da
Brygga Radio startet med disko, fikk flere ungdommer tilgang pa alternativ musikk og ble
inspirert. Pgnken var dau og de som gnsket a starte egne band hgrte heller pa new wave-
musikk som “Joy Division” og “The Cure”. Pa synthpop-fronten gikk det i band som

“Depeche Mode” og andre band.*!

Dette ma vel kanskije sies a vere opptakten til elektronikaeksplosjonen i Tromsg pa starten av
90-tallet og det som fulgte med av house-parties og andre ting i housemusikksubkulturen.

Mange ungdommer kjgpte sine farste samplers og begynte & lage musikk pa gutterommet.

Huset pa kaia i Tromsg, som ble til etter gatekamper og konfrontasjoner mellom ungdom og

politiet i byen, ble et aktivitetshus for ungdommer i Tromsg slik som Blitzhuset og UFFA var

° Tormod @ia, Et forargelsens hus, Oslo: Kirke og kulturdepartementet, 1990, s. 9
% 1bid.

11 per Kristian Olsen et al, Norsk rocks historie, 2009, s. 257

13



det i Trondheim og Oslo.!? “Bel Canto” har seinere papekt at de ikke kunne blitt det de er i
dag uten bruk av Ungdommens hus. Det var kanskje der de leerte D.I.Y.- prinsippet, gjor det
selv, et prinsipp som hadde kommet i kjglvannet av pgnkmusikken. Man kunne fa til noe, selv

om man i utgangspunktet ikke hadde ressursene til det.

| dag er huset gjort om til Studenthuset Driv. Lokalet er det samme som da det het
Ungdommens hus, men klientellet er byttet ut med studenter. Ungdom i Tromsg har ogsa fatt
et hus, TVIBIT, som er ment som et aktivitetshus for ungdom i byen. Dette samlingsstedet ble
til etter press fra diverse aksjonsgrupper og gjennom sakalte fredelige demonstrasjoner. Noen

av demonstrantene okkuperte kontorer pa radhuset og ble baret ut av politiet.

2.2 Pgnkkulturen mot ml-bevegelsen

Pgnkkulturen kom skyllende innover landet fra England pa slutten av 70-tallet og
begynnelsen av 80-tallet. Mange ungdommer startet band og spilte rockemusikk som de kalte
for rarock. Dette fenomenet ble fort kalt pgnkrock. Ungdommene startet band, selv om de
ikke behersket instrumentene, og de begynte & synge pa norsk og skrive om sin egen

virkelighet, slik de kjente den.

Tromsg var pa 70- og 80-tallet preget av at akp-entusiaster kontrollerte musikkscenen. Mange
av disse entusiastene kom fra Sgr-Norge for & leve ut utkantromantikken, og satte sitt preg pa
studentkulturen som blomstret opp i den ferske universitetsbyen.’* Akp og SV dominerte
studentkulturen og hadde sitt grep pa store deler av utelivskulturen. Musikkmiljgene var

preget av den rurale visebglgen med Sverre Kjelsberg som sentral aktar.

Per Eirik Johansen fra bandet “Set Haevn” og kjent penkrock-aktar fra Tromsg karakteriserte
musikkmiljget pa falgende mate: “en nordnorsk visekultur som patriotiserer og romantiserer

tidligere nordnorsk bygdekultur og som vanlig byungdom overhodet ikke har noen

12 Myklebost, 2002

3 Trygve Mathiesen. Tre grep og sannheten, Oslo: Vega Forlag, 2007
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tilknytning til”.** Selv bidro denne psnkrockgruppa p& 80-tallet med sangen, “Heks pa

Skaugum”.

“ ... Nede pa Skaugum bor det ei heks/vet du ka ho hete/Sonja Sonja/ Massemedia sir ho e
jeevla veennlig /men det e bare ei plastikkmaska...”

Tromsebandet “Set Haevn”, som laget denne lata, bruker egen dialekt. P4 samme tid sang
engelske “Sex Pistols” fra London om “God save the Queen, She ain’t no human being”. Ikke
bare sjangeren var felles for “Set Hevn” og “Sex Pistols”, men ogsa innholdet i teksten, med
nasjonale tilpasninger. En global fellesforstaelse av virkeligheten var til stede. Forbindelsen til

et musikalsk ungdomsopprer pa tvers av nasjonale grenser preget pgnkbglgen.

Det oppstod en konflikt mellom den politiske ml-bevegelsen og penkerentusiastene. M-
bevegelsen dgmte denne nye rocken nord og ned fordi de sa pa den som reaksjoneer og i
opposisjon til venstresidens ideologi. Pgnkens gi faen- og gdelegg- holdning var ikke populaer
i Akp-ml-kretser. Pgnkens individuelle frigjgringsfilosofi var heller ikke seerlig popular, for i
ml-kretser matte man veere en del av massen, ga i takt og helst ha de meningene lederne

mente var bra a ha.
Fra 1975 var AKPs offisielle linje & ta avstand fra moderne populermusikk, og spesielt rock.

“Var hovedholdning til rocken ma veere at vi bekjemper den. Musikk md i forste rekke
vurderes ut i fra den plassen den har i en massebevegelse. Malsettinga ma veere at musikken
skal tjiene som vdapen i kampen mot imperialismen og for den sosialistiske revolusjon,” uttalte
Semund Fiskvik daveerende leder i plateselskapet MAI til ml-ernes ungdomsavis, Rede
Garde, tidlig i 1977. P15

Pgnkerne pa sin side omtalte ml-bevegelsen som kontrollerende, sensurerende og
halvfascistisk, fordi kommunistene prgvde & innfiltrere og sensurere pgnkbandenes
utrykksmate. De var kanskje redde for at folk skulle begynne & tenke selv og hevde sin rett
som individer i stedet for & veere en del av en gra masse. Pgnken framstod derfor som en

frigjering som parkerte marxismeideologien som noe reaksjonart og undertrykkende.

MI-bevegelsen prgvde & infiltrere pgnkrockscenen over alt i Norge ved & arrangere

rockekonserter med politisk budskap for & fange opp opprersk ungdom som til vanlig ikke

“ Ibid.

 Ibid.
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hadde noe politisk stasted. Dette protesterte pgnkerne mot pa konsertene som ml-bevegelsen

holdt gjennom mishagsytringer mot bandene som spilte pa scenen.

Pgnkerne i Tromsg brgt med akp-dominansen i byen og ble sett pd som reaksjonare av
kommunistene. De ble holdt under oppsikt av medlemmer fra partiet og ble rakket ned pa i
avisinnlegg etter avisinnlegg. En av de ferste pubene som pgnkerne fikk vere pa het Rio
Bravo, en country klubb. Senere flyttet de seg over til Brennkaffe og fikk fredagene som fast

dag.

Diskotekene i byen var, som i de andre byene, preget av den dominerende diskokulturen og
punk ble diskriminert. En rapport fra utelivs-Tromsg i fanzinen Rockefilla fra sommeren 1977
meldte dette: "Tromsg er antakelig verdens verste punkby. lkke bare punk, men til og med
rock’n” roll er forbudt pa alle diskotek. Ber du om ei bra plate, sa blir du skjelt ut over
stereoen: “There is a damned punkrocker here tonite, and I'll NEVVER play his muusick.
They cannot play, they cannot sing, they cannot even wash demselfz.” Og ellers: Jazz &

visesang.'®

3 TEORI

3.1 Etnomusikologi — teori og metode

Hvordan skal musikken jeg undersgker i dette arbeidet plasseres? Som gehgrtradert,
stedsspesifikk og tradisjonsbasert musikk ikledd et globalisert uttrykk, det vil si en slags

moderne folkemusikk? Som populaermusikk? Eller som etnomusikk?

Musikerne jeg har intervjuet anvender alle sakalte gehgrtraderte musikalske uttrykk, det vil si

muntlige musikktradisjoner. Geherbaserte musikkuttrykk defineres som “musikk som blir

' Ibid.
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skapt, spilt, spredt og lagret i minnet uten hjelp av noter”. *” Skillet mellom gehgrbasert og
notasjonsbasert musikk er imidlertid flytende, fordi det er oppstatt musikalske

blandingsformer, som benytter nye former for notasjon og bruk av lydopptak.'®

Begrepet populermusikk har hatt ulikt innhold til ulike tider. Det fir bare mening hvis “det
populere” plasseres 1 forhold til et storre musikalsk felt. Hva som oppfattes som
populermusikk vil derfor variere med tid og sted. Vanligvis oppfattes populermusikk som
motsatsen til kunstmusikk. Populermusikk er musikk “for folket”, som ikke forutsetter
skolering innenfor den klassiske vestlige musikktradisjonen, verken for a skape eller verdsette
musikken. Populermusikken har bred appell til et massepublikum. Det meste av dagens
populermusikk er knyttet opp til den kommersialiserte musikkindustrien, som produserer for
et globalt marked. Dette perspektivet er imidlertid forenklet, for innenfor det globale
markedet finnes det nisjer. Ulike populermusikalske sjangere appellerer til avgrensede
segmenter av det globale markedet. Den globale musikkindustrien formidler derfor ikke ett
universelt uttrykk, men mange uttrykk, som appellerer til flere forskjellige globale musikalske
fellesskap. Globaliseringen foregar heller ikke bare ved hjelp av musikkindustrien.
Internasjonal turnévirksomhet er ikke bare begrenset til promotering av musikkindustriens
nye og gamle produkter, men dreier seg ogsa om at nisjeband oppsgker sitt nisjepublikum pa

verdensbasis.

Etnomusikologi kan defineres som studiet av samspillet mellom “den klingende musikken og
de historisk/kulturelle prosessene som musikken inngar som en del av”.*® Larsen papeker at
feltarbeid er en forskningsmetode som egner seg for a studere musikken i sin kulturelle
sammenheng, det vil si & studere musikken i kulturell kontekst og musikken som en del av
kulturen. Feltarbeidet utgjer “noe av det viktigste i det etnomusikologiske metodeapparatet
for & bygge opp empiri”. Her bryter etnomusikologien med den tradisjonelle verkanalysen i
musikkvitenskapen, som farst og fremst baserer seg pa historisk materiale i form av
arkivstudier, partiturstudier, plateutgivelser, brev, osv. Fremtredende forskere innenfor feltet

etnomusikologi mener at for & forstd den musikalske erfaringen, ma man studere

7 Lilliestam, 1995, ref. i Larsen, 2007

18 | arsen 2007, s 168
¥ 1bid.

17



“musicmaking.”20 Det er nettopp “musicmaking” fra utevernes perspektiv jeg vil ha fokus pa i

denne undersgkelsen.

Feltarbeid gjor det mulig a studere “hvordan folk bruker, opptrer, komponerer og tenker om
musikk, og deres generelle holdninger til musikk”. Gjennom studiet av de historiske og
sosiale prosessene som musikken er en del av, og musikalsk praksis som noe mer enn
plateinnspillinger, kan man fa en forstaelse av hvordan musikken som kulturefenomen endrer
seg.?! Feltarbeid gjor det mulig & forstd musikken og kulturen innenfra, det vil si fra
musikkaktgrenes perspektiv. Innenfraperspektivet star i kontrast til utenfraperspektivet, som
ikke forutsetter et inneforstatt kjennskap til kulturen. Graden av inneforstatthet vil ha en
sammenheng med hvor langvarig feltarbeidet har veert, men ogsa med graden av fortrolighet i

utgangspunktet med det fenomen man studerer.?

| denne undersgkelsen har jeg hatt nytte av min egen fortrolighet med feltet, som kommer av
at jeg selv har vert og er utgvende bandmusiker. Det har jeg vert i 10 ar. Jeg har ogsa
erfaring som tekstforfatter og har opplevd problemene forbundet med & skape tekst og
formidle globale musikksjangere lokalt. Dette gir meg et innenfraperspektiv, selv om jeg ikke
har deltatt pa musikkscenen i Tromsg. Fordi Tromsg- scenen er ukjent for meg som utgver, og
jeg ikke selv har praksis innenfor sjangere som for eksempel hiphop og Blackmetal, er mitt
perspektiv ogsa pa en mate et utenfraperspektiv. Jeg har noe & lere av bandmusikerne i

Tromsg, bade om den lokale konteksten og om sjangere som jeg ikke selv har praktisert.

3.2 Autentisitet/ekthet, lokal tilhgrighet og bruk av dialekt

Begrepet autentisitet har ulike betydninger innenfor ulike musikksjangere. Innen
folkemusikken har autentisitet veert forbundet med opprinnelighet, det vil si at musikken er
forankret i en lokal tradisjon og at den er historisk korrekt i forhold til eldre kilder og

oppfatninger.®® 1 forbindelse med nye hybride musikkformer er man mer opptatt av “det

% Ibid., s. 154, 157
?! Ibid., s. 155
% |bid., s. 156
% |bid., 5.161
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individuelle uttrykket” som kriterium pé ekthet og autentisitet. I jazzen legges det avgjerende
vekt pd at musikeren har sin egen s&regne stil.** Disse oppfatningene av autentisitet, bade
historisk korrekthet i forhold til en geografisk definert tradisjon og det sseregne individuelle
uttrykket, vil jeg hevde representerer et utenfraperspektiv pa musikken, fordi opprinnelighet
og individuelt serpreg kan bedemmes utenfra, uten 4 ga veien om musikerens egen
opplevelse og hensikter. En annen definisjon av autentisitet, som ogsa representerer
innenfraperspektivet, kan veere arlighet og oppriktighet. Oppriktighet er motsetningen til
forstillelse. Uttrykker musikken en oppriktig folelse? Er den sannferdig i formidlingen av
personlige erfaringer? Dette handler om musikkens ekspressive ekthet. I denne dimensjonen
av musikken forenes b&de innenfra og utenfraperspektivet.?” En observater og lytter kan gjare
seg opp en mening om hvor ekte og oppriktig musikken er, men ogsa utgveren kan ha en

mening om dette.

| en artikkel om rock som uttrykk for lokal identitet, skriver Larsen om rockegruppene
“Freak” og “Igor Kill and the Sitting Bulls” fra Hemnesberget. Larsen trekker frem to cd-
utgivelser av gruppene som viser bevisst bruk av dialekt. Rockegruppa “Freak” dukket forst
opp som gruppe i starten pa 70-tallet og spilte da coverlater av tidens populare engelske og
amerikanske band. Refrenget i laten “Nett'n settito” fra cd'n “Spredd fer alle vindae”, viser at
inspirasjonskildene som var utgangspunktet for gruppas musikkstil, var Rolling Stones, John
Mayall og Chuck Berry.?® Men selv om gruppa hadde et utgangspunkt som stemmer med
Lawrence Grossbergs definisjon av rock som “Rock is about growing up in the U.S.”%’, s& har
“Freak” brutt med dette og har tilfert musikkstilen symboler fra lokalmiljeet pa en méte som

man vanligvis forbinder med den historisk tradisjonelle folkemusikken.

Bruken av dialekt i tekstene er et pafallende lokalt trekk ved gruppa “Freak”. Ogsa i skrift
benytter gruppa lokal dialektuttale. Lojaliteten mot den lokale dialekten gjenspeiler seg i de

skriftlige opplysningene pa cd-coverne. For eksempel skrives det pa dialekt “innspalle a

2 Ibid., s. 162

2% En forening av innenfra- og utenfraperspektivet anbefales av Nettl, 1983, ref i Ove Larsen,

Rock som uttrykk for lokal identitet, Studia Musicologica Norvegica, 29/2003, s. 158
% Ipid.

2T Lawrence Grossberg, 1992, ref i Larsen, 2003, s. 146
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miksa” med bruk av infinitivsmerket i stedet for og. Dette giennomferes konsekvent. Om det
studiotekniske opplyses det at” hain lversen kjyvkoblae (koblet ulovlig) og hain Ronny leverte

ny teeknologi” *®

Implisitt i bruken av dialekt i tekstene ligger ogsa et budskap om a ville vaere en del av det
folkelige fellesskapet, skriver Larsen. A bruke bokmal ville vaere 4 “snakk jalat”. “A snakk
jélat” ville signalisere et enske om 4 lgsrive seg fra sine egne og heve seg over deres niva, til
en elite med starre rikdom, innflytelse og rang, det motsatte av a veere en del av det folkelige
fellesskapet. Dialektbruken formidler dette budskapet om a veere folkelig, fordi den innebeerer
bruk av ord og uttrykk som bare kan forstds av de som er innenfor dialektfellesskapet.?
Dermed blir dialektbruk en mate a uttrykke bade lokal identitet og felleskap pa. Dialektbruken
innebzrer ogsa en avgrensning i forhold til andre felleskap. Larsen forstar bruken av dialekt i
den rockemusikken han har analysert ferst og fremst som en mate & uttrykke “bindinger
mellom musikken og lokalsamfunnet”. Dialektbruken gir, for de som inngar i
dialektfellesskapet, “konnotasjoner til felles historie, geografi, folk og tilhﬂrighet”.30 Bruken
av dialekt og omtale av lokale steder i teksten blir dermed en mate a knytte en global
musikkform til den lokal kontekst pa. Larsen papeker at & synge pa norsk og pa dialekt
innebarer et brudd med det dominante trekket ved rocken, som er & synge pa engelsk, og som

skyldes at “rock music was invented in the USA ">

| drgftingen av om rockegruppene fra Hemnesberget utgver en form for folkemusikk, papeker
Larsen at det gar et skille mellom bruk at lokal dialekt med alle sine saregne ord og uttrykk,
som utenforstiende kanskje ikke forstdr, og bruken av en “normalisert” dialekt. Age
Aleksandersens “trenderrock” har vert omtalt som “rock med trendersk tonefall”: ” han
nyttar det namdalske dialektgrunnlaget (...) men utan d dra inn lokale dialektord og
uttaleformer som ville verke utilsikta komiske for folk fra andre deler av landet eller gjera det

9932

vanskelig for desse & oppfatte innhaldet i teksten. Bruken av normalisert dialekt, eller

2| arsen, 2003

# Larsen, 2003, s. 146

%0 Larsen, 2003, s. 153

% Hans Weisethaunet, 2000, s. 47, ref i Larsen, 2003, s. 145

% Ola Kai Ledang , 1980, s. 71, ref i Larsen, 2003, s.145.
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“trondersk tonefall” uten bruk av lokale dialektord, mener Larsen er et uttrykk for “en
allmenn dyrking av lokalkultur, der det lokale blir verdsatt”. Dette var en trend pa 70-tallet
blant visesangere som Lillebjarn Nilsen, Halvdan Sivertsen, Jack Berntsen o.a., og er ikke det
samme som folkemusikkens betoning av det historisk og lokalt seregne og spesifikke. | denne
forstand har rockemusikken til “Freak” og “Igor Kill and the Sitting Bulls” mer til felles med
folkemusikken enn med visebolgens og “trenderrockens” feiring av det lokale.®® Larsen
konkluderer sin artikkel om de to rockegruppene fra Hemnesberget med at “andre
musikksjangere” kan komme til & overta den tradisjonelle folkemusikkens rolle i

forvaltningen av den lokale identiteten.®*

Larsen har lagt spesiell vekt pa at dialektbruk i norsk rock signaliserer lokal forankring og
lokal identitet. Men dialektbruk i ulike sjangere av populermusikk kan ogsa ha andre
funksjoner. Det kan for eksempel veere et redskap til & styrke ektheten i uttrykket. Innenfor
folkemusikktradisjonen vil nettopp det lokale preget som skapes av dialektbruken kunne veere
et tegn pa autentisitet. Men bruk av dialekt kan for utgveren ogsa vere begrunnet med at
dialekten er det spraklige uttrykket han fgler seg mest hjemme i, og at det er det beste
redskapet han har til disposisjon. Dialektbruk kan formidle en annen type autentisitet og
ekthet enn det lokalt seeregne; det kan styrke det oppriktige og erlige personlige uttrykket.
Dialektbruken kan ha flere funksjoner, a forsterke det lokale fellesskapet, & formidle lokal
identitet, men ogsa a styrke musikkens ekthet i betydningen sannferdighet i forhold til egne
opplevelser, erfaringer og falelser. Det er blant annet dette jeg ensker a belyse ved hjelp av

intervjuene i den undersgkelsen jeg har gjennomfart.

3.3 Global musikk-kultur og musikksjangre

Musikk kan betraktes som et aspekt ved kulturen. Musikk kan derfor bidra til & gi den enkelte
en opplevelse av kulturell identitet. Musikk definerer for mange hvem de er, og hvor de
kommer fra i verden. Musikktradisjoner kan veere seregne for verdensdeler, regioner innen

land og regioner pa tvers av landegrenser, lokaliteter og subkulturer pa tvers av land og

3 arsen, 2003, s. 146

* Ibid., s. 158
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regioner. Musikk kan vare en del av en global subkultur, som ogsa omfatter klesstil og
hvordan man ser ut pa haret. Musikksmak og musikalske uttrykk blir et kulturelt uttrykk
sammen med andre kulturelle uttrykk, som til sammen markerer felles kultur og kulturell
identitet. Musikk kan vaere sa innvevd i kulturen at maten en person kler seg pa forteller mye
om hva slags musikk den personen liker & hgre pa, hvilken sjanger han liker.
Sjangerpreferanse henger sammen med gruppetilhgrighet. Mange bruker musikken til &
signalisere hvor de hgrer hjemme nar det gjelder sosial klasse, holdninger og livsstil. Men
dette kan bli vanskelig ndr musikksmaken og identiteten blir mer individuell og mindre
gruppebasert. Globaliseringen innebarer at subkulturer og musikalske subkulturelle uttrykk
spres over hele kloden. Unge pankere fikk et kick av a hare pa pgnkrock fra England selv om
de bodde i Nord-Norge.

| denne undersgkelsen er det tre globale sjangere som er representert blant bandmusikerne

som er intervjuet: hardcore, blackmetal og rap.

Hardcore er en videreutvikling av pgnkrock, med et hardere og raskere lydbilde og tempo.
Sjangeren beskrives ofte som en hardere og mer brutal versjon av pgnk. Den oppstod i
England og USA pa 80-tallet. Det som er typiske trekk ved musikkstilen er en hard
gitardrevet lyd med en ropende og skrikende vokal. Hardcore-pgnken kan beskrives som et
undergrunnsfenomen, der den harde kjerne med pgnkere har tatt vare pa D.1.Y.- filosofien, en
filosofi som handler om & gjere ting pa sin egen mate uten hjelp fra andre eller gkonomisk
stotte. Det lages egenproduserte fanziner, de gir ut plater selv og setter opp konserter. Et
viktig band 1 sjangeren er “Black Flag” 1 tillegg til “Dead Kennedys”, fra USA. Bandet var
med pa a definere hardcoresjangeren pa 80-tallet. | dag finnes det band fra hele verden som

setter preg pd sjangeren. Et av de nyere bandene som ber nevnes er “Gallows” fra England.

Blackmetal er en sidesjanger av Heavy Metal. Sjangeren er beskrevet som ekstrem og
ukommersiell. Den forste belgen av Blackmetal kom rundt 1980 med band som “Venom”,
“Bathory” og “Hellhammer”. Den andre belgen kom fra Norge i starten av 90-tallet med band
som “Mayhem”, “Burzum”, “Darkthrone”, “Immortal” og “Emperor”. De norske gruppene
satte sitt preg pa sjangeren pa mange mater, bade med musikken og gjennom

medieoppmerksomhet.

Blackmetal-musikken gar ofte bort fra konvensjonell sangstruktur og mangler ofte klare vers-
refrengseksjoner. | stedet inneholder den lange og repeterende instrumentgrupper.

Blackmetal-band har vanligvis tekster som handler om anti-kristendom, satanisme,
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okkultisme, asatro, paganisme, krig, filosofi og natur. Andre temaer som ofte forekommer i
tekstene er nihilisme, misantropi, depresjon og dgd. Hos norske Blackmetal-band finner man
tekster som fokuserer pa kristendomsfientlighet, norrgn mytologi og satanisme.

Det som kjennetegner blackmetal-vokalen er en vrengt haytskrikende stemme. Et blackmetal-
band bestar ofte av fuzzgitar, trommer og bass, pluss vokal. Vrengte gitartoner og blastbeat-
trommer i 32-dels takt, er mye brukt innen sjangeren. Lydbildet er ofte primalt og

atmosfeerisk.

Nyere Blackmetal har etter hvert blitt noe hele verden assosierer med Norge og Skandinavia. |
dag er sjangeren en viktig eksportartikkel for Norge. Det er denne musikken det selges mest
av til utlandet.

Rapp er ett av de fire elementene i hiphopkulturen, som for gvrig bestar av graffitikunst,
breakdans og dj’ing, det vil si en disc jockey som snurrer plater og lager rytmer med
platespilleren sin. Rapp oppstod som musikksjanger i Bronx i New York. Den er en musikalsk
miks av reggae, funk og soul. A rappe handler om & fortelle om hverdagslivet til folk, og er i
utgangspunktet en musikksjanger med ratter i arbeiderklassen. Rappen har gatt fra & veere en
undergrunnskultur til & bli en kommersiell ungdomskultur, som dominerer i

underholdningsindustrien verden over.

| rappen starter teksten pa pulsslaget, og har rapperen et bra rytmisk driv i sangen sin, kalles
dette flow, eller flyt pa norsk, om du vil. Alt fra drikking til politikk blir beskrevet rytmisk
over en grunnmur av beats og grooves, laget pa en miksepult med trommemaskin, to
platespillere og tunge bassganger. Disse virkemidlene brukes av rappere i Norge, som har

gjort dem til sine egne.

Rappmusikken kan deles inn i to sjangere: politisk og hverdagsrapp pa den ene siden og
gangsterrapp pa den andre siden. | gangsterrappen star penger, damer og dop i fokus, krydret
med litt skyting og gjengoppgjer. Ei rappgruppe bestdr av en som lager rytmer med
platespillere og to rappere. En rapper gjennom hele konserten, mens den andre stgtter opp
med & understreke enkelte ord som hovedrapperen sier. Ofte skjer dette i refrengpartiet og

ellers i tilknytning til enkelte ord underveis i laten.
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3.4 Det globale og det lokale i nordnorsk rock

Musikk og lokalitet blir ikke bare knyttet sammen i folkemusikken og i rock. Vi har ogsa
begreper som Chicago-blues, New Orleans-jazz, Nashvile-sound og Bergen-beat. Disse
begrepene knytter sammen musikkstil og geografisk omrade. Denne sammenkoblingen av
musikkstil og geografisk opphav gjelder innenfor den norske folkemusikksjangeren, spesielt
den instrumentale slattemusikken. Geografisk opphav er viktig, bade som kildereferanse til
slattene, og som bekreftelse pa utevernes autentisitet. Musikkstil og geografisk opphav henger
sammen.® Larsen har gjennom studiet av rockegruppene “Freak” og “Igor Kill and the Sitting
Bulls” fra Hemnesberget vist at ogsa rock kan vare uttrykk for lokal identitet. Men det er
farst og fremst teksten som formidler det lokale. Musikken er internasjonal.®® I laten “Bingo

pa Mo” synges det om hva folk gjer pa fritida i sitt lokale milje:
B fartiatte, | femtitre

N va vesst fire, eg klare kje a fgll med

Ho raill hele veka, bruk penge fer to

Pa kaffe i Korgen & bingo pa Mo

| lata kombineres en internasjonal musikkstil i form av bluesrock med en tekst som handler
om den lokale hverdagen. Musikken representerer en generell rock- and- roll-tradisjon fra den
elektriske bluesen i USA. “Freak”s musikk og lydbilde er inspirert av sentrale musikkformer
innenfor 60-tallets rock and roll og artister som John Mayall, Rolling Stones og Chuck Berry.
| lydbildet pa CD-en, “Spredd for alle vinda”, bruker gruppa boggi-woggi gitarriff som komp
i tillegg til andre stilmessig riktige instrumenter. Om gruppa “Igor Kill and the Sitting Bulls”,
trekker Larsen fram mange av de samme tingene, selv om denne gruppen i stgrre grad lener
seg mot amerikansk folkemusikk. Hans poeng er at disse bandene i sin musikk forvalter bade
en lokal identitet og en global musikktradisjon. Det lokale kommer farst og fremst til uttrykk i
teksten. Det synges om lokale ting samtidig som den musikalske uttrykksmaten er en global

sjanger og ogsd problemstillingen i teksten er ganske allmenn og global: “bruk panga for to”.

% Larsen, 2003

% Ibid
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Om denne lokale rockemusikkens karakter sier Larsen: “Det at musikere med basis i
lokalmiljget, benytter det musikalske materialet i lokale kontekster, primart som dansemusikk,
men ogsa til lytting, samsvarer for gvrig med fortidens spelimannspraksis... Samtidig er det

musikalske materialet dpenbart importert”. 3

3.5 Det globale og det lokale i visesang, pgnkrock og rap

“Musikk kan brukes som en sosial marker, som en mate & signalisere tilhgrighet til en bestemt
sosial gruppe, eller et bestemt symbolsk felleskap”.*® Musikk kan brukes for & markere hvor
man star politisk og hvordan man definerer seg selv i det geografiske og subkulturelle
landskapet. Pa venstresida brukes visesang, folkrock, pgnk, hiphop og reggae som musikalske
virkemidler for & formidle politisk, geografisk og subkulturell tilhgrighet. Serlig i visesang og
pgnk markeres ofte politiske holdninger, enten man er anarkist, sosialist eller u-politisk. Den
norske visebglgen oppstod pa 70-tallet, og i Nord Norge fikk man den nordnorske visebglgen.
“Tanabreddens ungdom”, Jack Berntsen, Halvdan Sivertsen og ‘“Nordnorsk visegruppe” er

eksempler p4 artister som var en del av denne bglgen.*

Band som har tilknytning til venstresida i norsk politikk har ofte sunget om lokalmiljeet de
har vert en del av. Fiskeri og ressurser har vart tema for grupper som “Vemmel
spellemannslag”, som oppstod pa 70-tallet, og “Boknakaran”, som oppstod pa 90-tallet. Disse
gruppene bruker sitt eget sprak, norsk, og sin egen norske dialekt for & understreke hvor de

kommer fra og hvilken identitet de gnsker a bruke som en del av formidlingen sin.

Halvdan Sivertsen og andre fra den nordnorske visebglgen kan vel sies & vare de farste som
brukte dialekt og formidlet lokal identitet og nar de sang pa norsk i nord. Etter dette begynte
mange rockeband bade i Ser- og Nord-Norge a bryte med det engelske og bruke norsk nar de
skulle skrive tekster og framfare musikk. Visesangerne sang om a finne seg selv, om
kjeerlighet og om at man matte ta det med ro og dra fra byen og tilbake til naturen. De drgmte

3 1bid.
% Even Ruud, 1997, s.124

% per Kristian Olsen et al, Norsk rocks historie, 2009. Diverse forelesningsnotater fra HiNe, 2010.
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om a flytte pa landet i kollektiv med katt og kaniner, de tok avstand fra storbyens mas og jag.
Hippie-tankegangen star sterkt i visesjangeren fordi den oppstod i hippie-miljeet i USA far
den spredte seg til resten av Europa. | visesjangerens protestviser oppfordres det til fredelig
protest og ikkevold. Visesang var veldig populart blant folk pd venstresida pa 70-tallet.
Visesangerne ble ofte brukt pa politiske mgter som oppbyggelig underholdning fer, under og
etter debatter og gruppemgter. Dette ble gjort for & styrke moralen blant aktivistene og mane
til kamp mot kapitalismen. Mange av visesangerne fra den tiden har beholdt fanskaren de
opparbeidet seg fra den tiden, selv om mange av sangerne i dag ikke synger sa mye om det &
bo i kollektiv med katt og kaniner. Na er det vel heller ting som midtlivskrise og samlivsbrudd

som opptar enkelte av dem.

Pankrocksjangeren skiller seg betydelig fra visesjangeren. Pgnkmusikken har en ganske
aggressiv uttrykksform pa mange mater. Gjennom tekster, musikk og klesstil skiller sjangeren
seg fra andre musikksjangere og musikksubkulturer. I motsetning til visebglgens oppfordring
til fredelig protest, kan pgnkrocktekster oppfordre til voldelige handlinger. Disko-musikken
blir ofte kritisert i pgnksanger. "Smash the discos, smash them up” var refrenget hos de som
spilte pank pa 80-tallet. Pa denne maten markerte de avstand til sjangere de ikke likte. De som
sang dette mente at disko var overfladisk og intetsigende musikk. De ville ha musikk med
holdning og mening. P& penkrock-konserter var det vanlig med aggressiv dansing, sakalt
pogodansing. A posere og oppfere seg ufordragelig var ogsd normen under konsertene.
Samtidig var det ogsa viktig & kle seg ekstremt, med sikkerhetsnaler, opprevne klar og
merkelig harsveis. | dag er pankrock og pgnkmoten en integrert del av bybildet i hvilken som
helst by i Europa. Det & okkupere hus er ogsa blitt en del av det & vare pgnker.
Husokkupantene kaller seg autonome, og autonomi kan forstas som det & ville bestemme selv
uten innblanding fra samfunnet. Dette er politiske aktivister pa venstresiden som gnsker a
bestemme selv, gnsker seg fristeder og okkuperer hus som star tomme. Noen ganger blir
okkuperte hus gjort om til steder hvor alternative kultursentra oppstar og alternativ kultur
formidles, til stor irritasjon for hgyrepartiene som helst vil at kulturen skal vere pen og
pyntelig. Hus i Norge som kan sies a veere eksempel pa dette er Blitz-huset i Oslo og Uffa-

huset i Trondheim.*

I Norge har disse stedene veert viktige for utviklingen til artister og kunstnere som senere har

blitt en viktig del av det offisielle kultur- og musikklivet i Norge. Man kan vel si at den

“* Morten Haugdal, UFFA 1981-2006, Trondheim: Tapir, 2006
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alternative kulturelle bevegelsen og penkrocken har blitt til en kulturpolitisk kraft gjennom a
vise at man kan bruke andre virkemidler for a lage kulturelle utrykk og ved a bruke alternative
fremgangsmater nar musikk og kunst skal lages og formidles.

Pankrocken gjorde seg gjeldende i Tromsg pa begynnelsen av 80-tallet i konkurranse med
visesjangeren pa den ene siden og diskomusikken pa den andre. En pgnkrocklat laget i
Tromsg pa 80-tallet hadde denne teksten:
Tromsg brenn

Gjennom hele byen

Gjaennom hele natta

Ingeneiro

Aille e pa farta

Hjemme sett de andre

Med sin religion

Tv'n e blidd

En institusjon

Tromsg brenn

Av kjedsomhet no

Tromsg brenn

Vi ma gjare nokka no

No e & pa Hapet

Ser atter nokka folk

Stillheta kommer susandes

A traeff ma som en dolk

Dette e det baeste

Som har hendt ma noen gang

A far ga aleina
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Hele natta lang
Tromsg brenn

Av kjedsomhet no
Tromsg brenn

Vi ma gjgre nokka no
Rase ruinnt i byen
Uten nokka mal

Det eneste som telle
E betong 4 stal

Aille sammen prate
Men det e kun om dop
A igjennom natta
Runge det et rop:
Tromsg brenn

Av kjedsomhet no
Tromsg brenn

Vi ma gjare nokka no

(AIf S. Krogseth, Norgez Bank med venner (og produsent Nora) i studio sommeren 1980, gjengitt i
Mathisen, 2007)

Denne teksten, pa tromsgdialekt, er skrevet og fremfart av et pgnkrockband i Tromsg pa 80-
tallet. 1 teksten kan man hgre gjenklang fra noen ar tilbake da pgnkmusikken fikk sitt
gjennombrudd i England. Kan de som laget laten om Tromse ha hert pa “London ‘s Burning”
av gruppa “The Clash™? Det vet jeg ikke, selv om den kan synes a gi et gjenkjennende nikk til
den lata. Kanskje er det litt typisk at denne lata kom noen ar seinere fra Tromsg fordi Tromsg
1a gverst i Norge og periferien av Europa. | hvert fall kan det virke som at tekstforfatteren tar
for seg en storby i miniatyr nar den lokale byen blir beskrevet. Dette er jo starten pa 80-tallet
og hippietidens flower power og samholdstanke er byttet ut med et kaldt klima av
fremmedgjering og isolering i den kalde virkeligheten. Det eneste som er igjen er
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dopfellesskapet. Klimaet begynner & bli hardere og folk murer seg inne og tilber tv-guden.
Den lokale tilhgrigheten blir bekreftet av at teksten er skrevet pa tromsgdialekt og fordi den
nevner lokale steder (Tromsg og Hapet). Men teksten formidler en forstaelse av virkeligheten
slik mange byungdommer ogsa andre steder opplevde den. Dette er langt vekk fra den norske
visebglgens glorifisering av den nordnorske landsdelen og bygderomantikk. Det er byens

harde realiteter det blir sunget om.

Norge besto ikke bare av kjekk norsk ungdom pa den tiden. Denne teksten gir kanskje et
tidsriktig bilde av hvordan det var a vare ung og fremmedgjort pa attitallet. Ungdommer som
ikke faller innunder kategorien kjekk norsk ungdom blir beskrevet. Problematikken rundt

temaet “oss og de andre” er relevant i denne sammenhengen.

I musikksjangrene hiphop og rap benyttes ogsa en kombinasjon av globale og lokale uttrykk,
og kompleksiteten gkes ved at musikalske elementer fra ulike verdenshjgrner smeltes sammen
til hybride uttrykk. Rapgruppa “Carpe Diem” fra Oslo gjer dette. De to medlemmene Magdi,
som er hindu og Chirag, som er muslim, trekker inn musikalske elementer fra sine foreldres

hjemland og kombinerer dette med a rappe pa norsk om ting som skijer i hjembyen Oslo.

3.6  Pierre Bourdieus teori om estetisk smak og preferanser

Bourdieu hevder at estetisk smak, slik som preferanse for en eller flere musikksjangere,
henger sammen med klassetilhgrighet. Smak eller preferanse er knyttet til sosial posisjon, og a
foretrekke visse former for kulturuttrykk innebarer a posisjonere seg i samfunnet.
Posisjoneringen skjer innenfor mange forskjellige sosiale felt. Bourdieu definerer et sosialt
felt som et hvilket som helst “sosialt rom med sine egne regler, dominansformer og legitime
oppfatninger”. 1 sosiale felt utspiller det seg kamper om posisjoner. Enkeltpersoner og
grupper kjemper om hva som skal regnes som verdifull og mindre verdifull kunst, i dette
tilfellet musikk. Oppfatningen av hva som er god og darlig kunst kan derfor variere mellom
ulike felt, men ogsa innenfor feltet, der det utspilles kamper om hvem som skal definere den

gode smaken og hva som er verdifullt innen kunsten. *

i Wilken, Lisanne. Pierre Bourdieu. 2008.
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De forskijellige aktarene i et felt bruker ulike strategier for & oppna symbolsk verdisetting av
sitt kulturuttrykk. Det finnes tre grupper akterer, og disse bruker ulike strategier for & oppna
symbolsk verdisetting: de dominerende, som har tilgang pa ressurser, og som definerer hva
som er god og darlig smak; de mellomliggende, som etterlikner de dominerende og kopierer
uttrykksformer eller symbolske former som har likhet med de dominerende; og de
underordnede aktgrene, som ikke har tilgang til samme ressurser som de andre aktgrene og
derfor har begrensede muligheter. De skaper seg derfor alternative uttrykksmater og strategier
for & vise motstand mot de dominerende aktgrenes kunstformer.*”  Disse
klassifikasjonskampene i feltet, handler om hvem som skal ha definisjonsmakten til &
bestemme hva som er god og hva som er darlig smak. Det er en kamp for anerkjennelse, for a

bevege seg oppover i feltet. Det er en kamp mellom de nederste og de gverste lagene.

Kulturell kapital er kunnskaper og ferdigheter, som enten er tilegnet gjennom oppveksten i
familien eller senere gjennom utdanning. Kulturell kapital kan derfor bade arves, som en
sosial arv, og utvikles. A ha kulturell kapital gir hgy status og kjennetegner de som dominerer
innenfor feltet. Eksempler pa kulturell kapital kan veere kunnskaper, sprak, verdier, god
oppvekst og gode vaner. Den kan forekomme i objektiv form, som bgker, tenkemater og
metoder, i kroppsliggjort form, som habitus, og i institusjonalisert form, som titler, diplomer
og eksamensbevis. En underkategori av den kulturelle kapitalen er utdanningskapital. En lang
universitetsutdannelse gir prestisjefylt teoretisk spesialkunnskap. Den kulturelle kapitalen er
symbolske goder med bade bruksverdi og bytteverdi. Kulturell kapital kan ogsa veksles inn i
sosial kapital, det vil si tilgang til visse sosiale kretser som kan gi status og apne dgrer for

videre investeringer og utbytte av kulturkapitalen i det sosiale rom.*®

Habitus er kroppsliggjort kulturell kapital i form av tanke-, adferds- eller smaksmgnstre, som
er forskjellige avhengig av den enkeltes posisjon i det sosiale rommet. Habitus, som
kroppsliggjort kulturell kapital, kommer til uttrykk gjennom sosial praksis, som kroppslige
gester, mater a fare seg pa og attityder og klassifiseringer av omverden. Habitus er et sett av
disposisjoner hos den enkelte, som skaper praksis. I sin bok “Distinksjonen” hevder Bourdieu
at verdsettingen av kunst er forankret i kroppen, og at musikk kanskje er den mest kroppslige

av alle kunstformer, gjennom bevegelser og rytmer. Habitus bestemmer kunstnerisk smak og

*2 Notater, Bourdieuforelesning, HiNesna, 2010/2011

3 Ibid.
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preferanser, og siden habitus formes i det sosiale rommet, som bestar av ulike statuser, er
habitus forbundet med sosiale forskjeller. Klassebestemte smaksmegnstre og preferanser
forklares ved at de uttrykker ulik habitus.

| det moderne samfunnet har kulturell kapital fatt en gkende betydning i forhold til gkonomisk
kapital. Det er ifglge Bourdieu den dominerte klassens mangel pa kulturell kapital som

forhindrer dens gjennomslagskraft i det politiske liv.

Ifelge Bourdieu fungerer smakspreferanser bade til & definere fellesskap og distanse mellom
ulike grupper. Bourdieu opererer i den sammenheng med et aksesystem,** der en av aksene
viser klassetilhgrighet, og en annen kulturell kapital. Det er en sammenheng mellom
klassetilhgrighet og kulturell kapital, men i overklassen, som forvalter den kulturelle kapitalen
og definerer hva som er hgykultur finnes det grupper av intellektuelle og kunstnere som
kjemper med hverandre om & definere den kulturelle kapitalen®. Det sosiale rom kan ses som
et felt av sosiale klasser der ulike livsstilsgrupper kjemper om status og dermed om makt og
innflytelse.

| denne oppgaven handler det ikke om klasse tilhgrighet som kulturell kapital men om lokal
tilherighet for informantene som intervjues. Kulturell kapital kan i dette tilfelle defineres som
lokaltilhgrighet, identitet og bruken av dialekt og eget sprak. Det subkulturelle aspektet er
ogsa viktig i maten informantene ser pa seg selv og den undergrunnsscenen de er en del av.
Kanskje er ikke Bourdies teori om kulturell kapital egnet i dette tilfelle, kanskje den er blitt
utdatert med tanke pa at det musikk- kulturelle feltet har endret seg i takt med at andre medier
har kommet til og i dag sprer musikk til alle lag av befolkningen uavhengig av
klassetilhgrighet.”® Musikk interesserte kan velge selv hva de vil hgre pd i alt fra klassisk il
tungrock og definere sin egen stil og identitet. Klasseskillet er kanskije i ferd med a viskes ut
nar det gjelder musikksmak og tilhgrighet. Definisjonen av hva som er hgy og lav kultur er i
dag flytende fordi man kan oppleve musikalske samarbeid pa tvers av musikksjangere som

tidligere har blitt definert som hgy og -lav kultur innen kunstmusikk og populaermusikk.

** Ibid., s. 57-58
* Ibid., s. 58

“¢ gara Thornton, 1995, s.15
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Kringkastingsorkesteret og Blackmetalbandet Dimmu Borgirs konsert i Oslo Spektrum i ar

kan vare et eksempel pa det.

4 PROBLEMSTILLINGER

Pa grunnlag av denne gjennomgangen av tidligere forskning har jeg formulert noen
problemstillinger som jeg vil prgve a fa svar pa gjennom de intervjuene jeg har gjennomfart

blant bandmusikere i Tromsg. Sparsmalene faller i tre grupper.

4.1  Utviklingen av musikkmiljget i Tromsg fra slutten av 1970-tallet

Denne farste gruppen av problemstillinger handler om Brygga-Ungdommens hus, som ble
opprettet i Tromsg tidlig pa 80-tallet, hvilken betydning dette miljget hadde for musikklivet
blant ungdom i byen, hvorfor huset ble stengt pa 90-tallet og hva dette innebar for den videre
utviklingen av musikkmiljget. Grunnen til at jeg stiller disse spgrsmalene er at de handler om

musikkens infrastruktur, det som gjer det mulig for ungdom a drive med musikk.

- Hva var likhetstrekkene ved Brygga- Ungdommens Hus i Tromsg og Skippergata -

senere Blitzhuset- i Oslo, som ungdomsmiljg? Hva var forskjellene?

- Hva er karakteristisk for Tromsg og Brygga- miljget? Fikk virksomheten i huset

innvirkning pa ungdoms- og musikkmiljget i Tromsg? I tilfelle hvordan?

- Hvorfor oppstod konflikten mellom pgnkermiljget og akp- miljget i Tromsg pa 1980-
tallet og hva gikk denne striden ut pa? Hvilke konsekvenser hadde den?

- Hvorfor ble Brygga-Ungdommens Hus i Tromsg stengt i 19947
- Hvilke spillesteder var viktige i utviklingen av Tromsg-rocken?

- Hvordan kan utviklingen i Tromsgs musikkmiljg fra rock via pgnk/alternativrock og
fram til i dag beskrives/forklares?
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4.2 Norsk/dialekt eller engelsk tekst?

Denne andre gruppen av spgrsmal jeg gnsker a fa belyst, handler om bruk av norsk og egen
dialekt i tekstene. Jeg gnsker a fa synspunkter fra representantene fra de ulike musikalske
sjangrene, bandmusikerne, pa deres valg av sprak i tekstene, enten de har valgt a bruke
engelsk eller norsk og dialekt. Hvorfor har de valgt enten nordnorsk dialekt eller engelsk? Er
valget av sprak et bevisst virkemiddel, er det noe som kjennetegner sjangeren eller er det et

personlig valg for a veere ekte eller autentisk?

- Hva mener informantene, som er utgvere innenfor ulike musikalske sjangere, fungerer
best av engelsk og norsk sprak/dialekt nar en lat skal komponeres og fremfgres?
Hvordan begrunner de sitt standpunkt? Hvilke synspunkter er utslagsgivende for valg

av norsk/dialekt eller engelsk?
- Hvordan uttrykker informantene sitt syn pa autentisitet, ekthet?

- Hvilke musikalske og tekstlige virkemidler blir brukt for & hares ekte og realistisk ut?

Er valg av norsk sprak og nordnorsk dialekt et bevisst virkemiddel?

- Finnes det musikksubkulturer i Tromsg i dag hvor det synges enten pa norsk eller

engelsk, eller er dette et individuelt valg for det enkelte band?

- Hvor viktig er den nordnorske, Tromsg-identiteten og lokaltilhgrigheten for band fra

Tromsg?

4.3 Tromsg - en musikalsk periferi?

Den tredje gruppen av spegrsmal handler om hvordan den geografiske lokaliseringen av
Tromsg, som en by i Nord-Norge og i utkanten av Europa, eventuelt legger begrensninger for
musikeres mulighet til & na et starre publikum og vinne anerkjennelse for musikken sin

nasjonalt og globalt.

- Hva mener informantene om utviklingen som har vert i Tromsgs musikkmiljg og om

dagens musikkmiljg i byen?
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- Hvordan har kontakten veert tidligere og hvordan er den na mellom rockemiljget i

Tromsg og i Oslo?

- Er det vanskelig a sla gjennom i Norge eller globalt som artist hvis man kommer fra
Tromsg? Hvis det er vanskelig, hvorfor er det det?

- Hvamatil for at band fra Tromsg kan sla igjennom nasjonalt og globalt?

o METODE

Metoden jeg har anvendt er feltarbeid, som omfatter flere former for datainnhenting

Innhenting av empirisk materiale fra Internet er viktig hvis man bor i utkantstregk og er student
uten mulighet til & reise. Facebook.com er et sted der en kan opprette kontakt med
informanter. Mange av de potensielle informantene har hjemmeside pa Facebook og kan

kontaktes via beskjed.

I mitt feltarbeid har jeg intervjuet musikere og en representant for musikkbransjen, lyttet til
noe av musikken (veert publikum pa to konserter) og analysert noen tekster. Musikerne
kommer fra sjangrene hiphop, pgnkrock-hardcore og blackmetal. Sjangerspredningen er gjort
for & vise bredden i det som rarer seg av forskjellige musikksjangere i Tromsg for tiden. Men
farst vil jeg si litt generelt om metodene som er benyttet.

5.1 Om intervjuet som metode

Intervjueren er selv forskningsinstrument. En dyktig intervjuer er ekspert pa intervjuemnet og
menneskelig interaksjon. Det kvalitative forskningsintervju brukes for & forsta verden ut ifra
informantens perspektiv. Malet er & fa frem betydningen av folks erfaringer og fa fram deres
synspunkter om verden.*’ Intervjuet kan sees pd som en vanlig samtale om dagliglivets

hendelser, men er en profesjonell samtale. | intervjusituasjonen skapes det kunnskap i

*" Steinar Kvale og Svend Brinkman, 2009, s. 20

34



samtalene mellom intervjuer og intervjuperson. Det er en utveksling av synspunkter mellom

to personer om et tema som begge parter er opptatt av.*®

Et intervju er en samtale som har en viss struktur og hensikt. 1 forskningsintervjuet er
tilnermingen spgrre- og lytteorientert. Hensikten er a frembringe kunnskap som er grundig
utprevd. Forskeren stiller spgrsmal til informanten og stiller oppfalgende sparsmal etter hvert

som informanten kommer med svar.

Intervjuet ber inneholde faktaspgrsmal og meningsspersmal. Det kan vere vanskeligere a
intervjue ved hjelp av meningsspersmal. Det er ngdvendig & lytte ngye til de eksplisitte
beskrivelsene og de uttrykte meningene som blir gitt. Ogsd det som sies “mellom linjene” ber
legges merke til som viktig informasjon. Intervjueren kan forsgke a formulere det implisitte
budskapet, ”sende det tilbake” til intervjupersonen og kanskje oppnd en umiddelbar
bekreftelse eller avkreftelse av fortolkningen av hva den intervjuede forsgker & si.”*°
Forskningsintervjuet sgker kvalitativ kunnskap som uttrykkes gjennom et normalt sprak.
Malet er ikke en undersgkelse med fokus pa tall som resultat. Intervjuet sikter seg inn mot en
nyansert beskrivelse av informantens verden gjennom ord og ikke tall. Tolkning av meninger
i stedet for tolkning av tall. Det kvalitative forskningsintervjuet oppfordrer intervjupersonene
til a beskrive sa ngyaktig som mulig det de opplever og faler, og hvordan de handler. Det bar
sgkes etter beskrivelser som er mest mulig nyanserte. Heller enn & komme med fastlagte
kategoriseringer av et fenomen bgr den kvalitative variasjon og de mange forskjellene og
typene komme til uttrykk. Forskerens primeere oppgave er a spgrre hvorfor intervjupersonene

opplever og handler som de gjor.>®

Intervjuet baseres pa bestemte temaer og problemstillinger. Intervjuet har fokus pa
forskningstemaet i form av apne spgrsmal rundt temaet. Det er opp til intervjupersonen a
komme med svar som han eller hun mener er viktig a fa fram i undersgkelsen. Intervjueren gir
intervjupersonen temaene for samtalen men kommer ikke med retningslinjer for

meningsytringer rundt disse temaene. Det er opp til intervjupersonen.®*

* Ibid., s.22
* Ibid., 5.49
0 Ibid., s. 49

* Ibid., s. 50
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| intervjusituasjonen kan det oppsta situasjoner der intervjupersonen kommer i
forsvarsposisjon hvis det er sparsmal som av ulike grunner er vanskelig a svare pa.
Intervjueren begr veere obs pa og ta etiske hensyn i forhold til dette og bli enig med
intervjupersonen i forkant av intervjuet om hvordan intervjuet gjennomfares pa best mulig

méte for begge parter, slik at begge parter far best mulig utbytte av intervjuet.

For intervjupersonen kan intervjusituasjonen mange ganger vare en berikende og nytting
erfaring. Kanskije er dette farste gang at intervjupersonen har fatt uttale seg om egen situasjon
0g at dette gir mersmak fordi intervjupersonen gjerne vil prate mer om det som opptar han
eller henne. Det er ikke hverdagskost at noen kanskje fatter interesse for det intervjupersonen
driver med til daglig og dette kan fere til at det er vanskelig & avslutte intervjuet, fordi
intervjupersonen har mye pé hjertet og vil utvikle den kunnskapen som er kommet fram.*®
Intervjueren spgr og intervjupersonen svarer pa spgrsmalene som stilles. Det er intervjueren
som bestemmer hva spgrsmalene dreier seg i intervjusituasjonen og lager rammene for
intervjuet. Det er viktig at intervjupersonen kan svare fritt innenfor rammene som er gitt i
intervjuet i form av spegrsmal. Selv om intervjusituasjonen bgr ha en lgs og ledig tone er det
viktig at intervjueren far svar pa de spgrsmalene som stilles til intervjupersonen. Spgrsmal om

privatliv og relaterte ting bar begrenses til et minimum.>

“Konfidensialitet i forskningen innebcerer at private data som identifiserer deltakerne, ikke
avslgres. Hvis en undersgkelse vil offentliggjere informasjon som er potensielt gjenkjennelig
for andre, bgr deltakerne erklere seg inneforstatt med at identifiserbar informasjon
offentliggjeres.” Forskeren blir enig om graden av anonymisering i oppgaven ut fra
forskingsdeltakerens rett til privatliv. Om intervjupersonen gnsker a bruke fullt navn eller

alias, blir dette etterfulgt av forskeren.*®

%2 |pid., s.51

*3 |bid., s.51

54

% Ibid., s. 90
% Jeg har valgt & la informantene selv bestemme om de vil anonymiseres, bruke fullt navn eller bruke

artistnavnet sitt i denne undersgkelsen. Enkelte har valgt & bruke fullt navn, mens andre har valgt & bruke
artistnavnet.

36



| starten av intervjuet far diktafonen slas pa kommer intervjueren og intervjupersonen til
enighet om hvordan intervjuet utfgres. Intervjupersonen vil vite hvem intervjuerne er og
derfor er det viktig at intervjueren presenterer seg selv og hva oppgaven skal handle om og
presenterer spgrsmalene som kommer til a bli stilt slik at intervjupersonen kan si hvilke
spgrsmal som er greie a svare pa og hvilke spgrsmal som vedkommende ikke gnsker a svare
pa og om intervjupersonen har noen spgrsmal angaende intervjuet. Formalet med bruken av
diktafonen blir ogsa forklart til intervjupersonen, slik at vedkommende er klar over at
samtalen tatt opp for bruk ved transkribering av intervjuet i etterkant av intervjuet. Det er
viktig at intervjueren lytter aktivt og viser interesse, forstaelse og respekt for det
intervjupersonen sier om temaet det snakkes om, og at intervjueren er avslappet og klar pa

hva hun eller han gnsker svar pa.”’

Nar intervjuet er unnagjort kan intervjupersonen sitte igjen med en form for tomhet eller
anspenthet. Dette fordi intervjupersonen har veert dpen og &rlig om personlige og emosjonelle
opplevelser og han eller hun lurer kanskje pa hva som er formalet med intervjuet og hva det
skal brukes til. Intervjupersonen har gitt mange opplysninger om eget liv og har kanskje ikke
fatt noe tilbake fra intervjueren. Pa den annen side er det ofte en erfaring at intervjupersonen
tvert imot har opplevd at intervjuet er berikende fordi intervjupersonen kan snakke fritt med

en oppmerksom tilhgrer om temaer som er betydningsfulle i hans eller hennes virkelighet.®

Brifingen fer intervjuet starter falges opp med debrifing etter intervjuet er avsluttet. Nar
diktafonen er skrudd av kan det vere at intervjupersonen kommer pa flere svar pa spgrsmal
som har blitt stilt under intervjuet. Intervjuerne og intervjupersonen blir i dette tilfelle enige
om bruken av disse svarene, hvordan svarene skal behandles i etterkant. Intervjueren ber utfra
etiske retningslinjer for intervju be om tillatelse fra intervjupersonen nar spgrsmalene skal

brukes i oppgaven.®

Nar sitater fra intervju skal brukes i oppgaven er det viktig & fa disse sa virkelighetsnaere som

mulig slik at leseren som ikke har vert til stede far et sa tydelig og autentisk bilde av

" Ibid., s.141
%8 Ibid., 5.142
> |bid.
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intervjusituasjonen som mulig. Svarene som blir gitt ber skrives pa intervjupersonens dialekt

slik at det blir autentisk.®°

Det er viktig at kvaliteten pa intervjuet blir s bra som mulig med tanke pa rapporteringen og

analysen av intervjuet som gjgres i etterkant av intervjuet.®*

”Gode intervjupersoner er samarbeidsvillige og motiverte, de er veltalende og kunnskapsrike,
de er @rlige og konsistente, de svarer konsist og presist pa intervjuerens spgrsmal, de gir
sammenhengende fremstillinger og motsier ikke seg selv hele tiden. De holder seg til
intervjutemaet og sporer ikke av gang pa gang. Gode intervjupersoner kan gi lange og
levende beskrivelser av sin egen livssituasjon.”®

Dette er den ideelle intervjupersonen som ikke alltid stemmer overens med den personen
forskeren skal intervjue. Enkelte ganger er intervjupersonen i forsvarsposisjon av ulike
grunner og spersmalene ma hales ut av vedkommende. Men stort sett fungerer

intervjusituasjonen som den skal, bade for den som intervjuer og den som blir intervjuet

Intervjueren vet hva han eller hun vil ha svar pa i intervjuet. Intervjueren styrer intervjuet og

er ikke redd for & avbryte intervjupersonen hvis svaret p& sparsméalet som stilles sporer av.%

Intervjueren er kritisk i spgrsmalsgivningen for & teste ut validiteten i svarene som
intervjupersonen gir.%* Intervjueren tolker uttalelsene som blir gitt underveis i intervjuet for &
fa intervjupersonen til & bekrefte eller avkrefte om fortolkningen stemmer med antagelsen til

intervjueren rundt temaet det blir snakket om.

Intervjueren bar veere klar over at noen intervjupersoner er vanskeligere & intervjue enn andre.
Intervjueren bar derfor preve a tilrettelegge intervjuet og motivere slik at intervjupersonen
kan fortelle om det den er opptatt av pa best mulig mate. Pa den maten blir intervjuene

kunnskapsrike, nesten uansett hvem som intervjues.®®

% Ibid., 5.143
® Ibid., 5.174
% Ibid., 5.176
% Ibid., 5.177
% Ibid.

® Ibid., s. 176
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Det er mange mater a registrere et intervju pa hvis noe skal dokumenteres i etterkant. Man kan
bruke virkemidler som lydopptak, videoopptak og andre ting. Det er vanligst a bruke
lydopptaker. Da far man med seg det som blir sagt underveis i intervjuet og kan spille
opptakene om igjen hvis man vil spole tilbake i intervjuet. Intervjueren far da med seg alt fra
tonefall til pauser som er tatt opp av diktafon og kan gjengi det skriftlig. 1 dag finnes det
digitale diktafoner av hgy kvalitet som gjer det mulig a overfare opptakene til en datamaskin

for lagring, analyse og transkripsjon av intervjuene.®®

Ett av kravene ved transkribering av intervju opptak er at det blir gjort et opptak. Det er viktig
at lydforholdene er gode i rommet hvor opptaket skal gjeres slik at man unngar ungdvendig
bakgrunnsstay. Intervjueren bar heller ikke veere redd for a be om at intervjupersonen snakker

hayere hvis det oppstdr mumling fra intervjupersonen.®’

Intervjusamtalene transkriberes fra muntlig til skriftlig form slik at de blir strukturert og bedre
egnet for analyse. Det blir lettere a fa oversikt nar materialet struktureres pa denne maten.
Dette er starten pa analysen. Mengden av og transkripsjonen avhenger av materialet og

formalet ved undersgkelsen.®

Nar man transkriberer egne intervjuer leerer man mye om egen intervjustil og — teknikk, fordi
man til en viss grad vil tenke over hvordan intervjusituasjonen artet seg og man vil gjere seg
opp meninger og tanker rundt de sosiale og emosjonelle aspektene ved intervjusituasjonen og
meningsanalysen kan starte. Det skal ogs& skrives ned hvordan transkripsjonen er utfart.®
Man bgr ogsa bestemme seg for hvilke valg man skal ta nar det gjelder standardvalg for
transkripsjon av forskningsintervju. Det handler ikke bare om valg av intervjupersoner men
ogsa om man skal ta med pauser og i notasjonsmessige understrekinger og falelser som latter
og sukk. Det finnes ingen standardsvar pa disse spgrsmalene. Svarene avhenger av hva

transkripsjonen skal brukes til.”° En transkripsjon er en omdanning av muntlig samtale til

% Ibid., s. 187-88
* Ibid., s. 188

* Ibid., 5. 188-89
* Ibid. s. 189

0 Ibid., s. 190

39



skriftlig tekst. Og transkripsjonens konstruksjonsmessige natur framgar ved & se pa deres

palitelighet og gyldighet.™

5.2 Gjennomfgringen av intervjuene i Tromsg

Jeg gar om bord fra kaia klokka 05.30 tirsdag 7. desember med destinasjon Tromsg. Jeg er
ganske spent pa hva som venter meg. Dette er jo noe jeg har jobbet fram mot lenge. Jeg skal
jo opp til Tromsg, Nordens Paris. Hovedstaden i Nord-Norge. Bodg City skryter jo alltid med
hgy stemme om alt som er bra med byen, sa jeg er pa vei til hjembyen min Tromsg for & hgre

hva de jeg skal intervjue har & si om musikkmiljget i byen

| Tromsg mater jeg informantene pa forskjellige steder i byen. ALX og Runar Tiger Clausen
fra “Skada Vara” meter jeg pa utestedet Verdensteateret med noen dagers mellomrom. Bandet
“Skada Vara” er et band som spiller ska-, reggae- og hiphop-hybridisert musikk. ALX rapper
og Runar spiller bass. De er et lokalt band som har holdt pa i noen ar og har hjemmeside pa

MYSPACE. Com. Robert Dyrnes som er festivalsjef for Bukta-festivalen, mgater jeg i Bukta-

festivalens lokaler ved Nansens plass i Tromsg. Dyrnes har lang erfaring med det & arrangere
festival. Han er opprinnelig fra Kristiansund, men har bodd i Tromsg siden 90-tallet. Han har
fulgt utviklingen av musikkmiljeet siden han kom til byen. Erik Tusj i gruppa “Pistol og Bart”
snakker jeg med i lokalene til aktivitetshuset Kurant som ligger ved det gamle skipsverftet i
Tromsg ved siden av brua. Han har i en arrekke vert en del av Tromsgs hiphopmiljg som
rapper, dj og medarranger av hiphopkvelder. Han er ogsa en del av hiphopkollektivet
“Muskedunder”. Rap-Porter fra “Lysligaen” intervjues i hjemmestudioet, hvor han produserer
beat samples for andre rappere. Han er en etablert rapper og har gitt ut plater pa egen label.
“Lysligaen” er en uavhengig hiphop label/gruppe som hjelper artistene sine med utgivelser av
plater. Rapperen Slin Kraze er tilknyttet “Lysligaen” som artist. Carl Christian 1
hardcorebandet “Turdus Musicus” tar jeg en kaffe med pa Kaffebgnna ved Strandtorget for a
snakke om hardcore-scenen i Tromse. Bandet “Turdus Musicus” har for lengst etablert seg
som et internasjonalt band i hardcoremiljget verden over. De har turnert med bandet sitt i land
som Kina, USA og Russland og har knyttet kontakter med musikkindustrien slik at de far

utgitt plater 1 utlandet. Forsite PlagueWielder i gruppa "Taakeferd" meter jeg pa utestedet “Pa

" Ibid., 5.192
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Byen” like ved Strandtorget for a snakke litt om blackmetal og metal-scenen i Tromsg.
Blackmetal-bandet "Taakeferd" har spilt pa metalfestivalen Inferno som arrangeres i Oslo ved
pasketider hvert ar. De er ogsa et kjent navn for utenlandske Blackmetal fans. Disse
personene representerer et utvalg band fra forskjellige musikksjangere som finnes i Tromsg.
Jeg har valgt ut disse bandene og artistene for a preve a vise bredden av det som finnes av
band i Tromsg. Musikkmiljget i Tromsg er stort, sa dette er bare noen av gruppene som ellers
er a finne i tromsgscenen. Jeg velger a la informantene bestemme selv hvor vi skal mates, slik
at intervjusituasjonen blir komfortabel og informanten kan snakke fritt om det jeg sper dem
om. Nar jeg intervjuer dem slar det meg at de er arlige og oppriktige i svarene pa
spgrsmalene som stilles. Praten gar lett og jeg trenger bare stille spgrsmalene jeg har
forberedt, fordi informanten prater entusiastisk i vei om det jeg spgr om. Det stedet jeg mater
informanten pa og informanten ”Jorn” er i denne oppgaven blitt anonymisert. Dette gjores

etter avtale mellom meg og informanten.

Jeg har laget spgrsmalene etter & ha studert boka om det kvalitative intervju. Det finnes ogsa
retningslinjer pa nettet om hvordan man lager intervjuspgrsmal best mulig. Det er denne
framgangsmaten jeg har fulgt nar jeg har gjort forarbeidet med spgrsmalene som stilles i
intervjuet. Jeg bruker ogsa diktafon under intervjuene, og dette gjer det lettere, fordi jeg
slipper & notere ned svarene som blir gitt. Pa stayende kafeer og pebber er ikke dette noe
problem, fordi diktafonen er av topp kvalitet og opptaket blir bra pa grunn av
innstillingsfunksjoner som finnes i diktafonen. Det virker som at informantene har mye pa
hjertet nar de snakker, kanskje pa grunn av at de ikke har blitt spurt far om det jeg na sper
dem om. Jeg faler meg litt som en musikkjournalist etter hvert og blir fort komfortabel med
rollen som intervjuer - fra amater til profesjonell pd noen fa uker etter hvert som de
forskjellige intervjues i tur og orden. Fgr intervjuene skjer, har jeg drevet med hektisk sms-
virksomhet for & finne ut hvilken dag som passer, hvor vi skal mgtes og nar pa dagen de har
tid. Brikkene faller pa plass og i lgpet av to uker like fer jul har jeg intervjuet sju informanter.
Jeg far ogsa vite av to av informantene at gruppene deres “Skada Vara” og “Pistol og Bart”
skal spille konsert ved samme konsertsted med noen dagers mellomrom og drar for & hgre pa
dem. Dette gjer jeg fordi jeg er nysgjerrig pa hvordan de hgres ut live. Konsertene finner sted
pé utestedet “Bastard Bar”. Det slar meg nar jeg er pa konserten at bandene leverer varene i

form av samspilthet pa scenen og at publikum er med pa notene fra fgrste akkord.
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6 INTERVJUDATA OG ANALYSE

6.1 Musikkmiljget i Tromsg fra slutten av 1970-tallet

Spersmalene jeg utformet om musikkmiljget i Tromsg fra 70-tallet og fram til i dag, fer jeg

gjennomfgrte intervjuene, var disse:

Hva var karakteristisk for Tromsg og Brygga- miljget? Fikk virksomheten i huset

innvirkning pa ungdoms- og musikkmiljget i Tromsg? I tilfelle hvordan?

- Hva var likhetstrekkene ved Brygga- Ungdommens Hus i Tromsg og Skippergata -

senere Blitzhuset i Oslo, som ungdomsmiljg? Hva var forskjellene?

- Hvorfor oppstod konflikten mellom pgnkermiljget og akp- miljget i Tromsg pa 1980-
tallet og hva gikk denne striden ut pa? Hvilke konsekvenser hadde den?

- Hvorfor ble Brygga-Ungdommens Hus i Tromsg stengt i 19947
- Hvilke spillesteder var viktige i utviklingen av Tromsg-rocken?

- Hvordan kan utviklingen i Tromsgs musikkmiljg fra rock via pgnk/alternativrock og
fram til i dag beskrives/forklares?

2 yar med i sammen med

Pagnken kom til Tromsg i slutten av 70-tallet og bandene som Jorn
flere andre band, satte sitt preg pa byen. “Jorn” forteller litt om dette i intervjuet jeg gjorde
med han. Penkerne i Tromse fikk musikalske impulser fra utlandet, og ”Jeorn” reiste ofte til

London for & fa med seg det som skjedde av nye trender i musikken.

”Jorn” startet & spille 1 band sammen med en vennegjeng da han var i tendrene. De kalte
bandet “xxxxxx”. Etter hvert utviklet det seg til flere prosjekter. I begynnelsen lagde de

coverlater, og etter 3-4 ar fikk de utgitt en singleplate:

72 . . . . .
Informanten som intervjues har valgt a veere anonym. Gruppene er ogsa anonymisert etter gnske fra

informanten.
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“... Nei det va no bare en vannegjaeng fra Tromsdalen a Tromsg egentlig som som starta med
bandet. A det va liksom et beend som covra. Det va liksom bynnelsen, da va @ vel 15-16 ar. A
vi spilte ei stund & sa slutta vi med det & sa bynnte vi alle di haer sma prosjektan. Og bandet
det va bare sann navnlgst prosjeekt som & kallte sxlve, @ kalte plateszlskapet farr bandet.
Det hadde ikkje na navn egentlig. Men da va vi kommet sa langt som, det heer va jo fra 78 tell
81, spellte vi inn en singel & sa ga & den ut i 82.”

Til & begynne med spilte de pank, men de opplevde at pank-bglgen snart var over og begynte

a orientere seg i andre sjangere, som New Wave og andre retninger, som disco:

“... men i mellomtida da sa va jo bade pgnken kommet & gatt pa en mate forr at da hadde man
vart i London & bynnt a orientere sz, a sa va pa en mate pgnken eller szlve pgnken farr oss
va den jo over, & sa va det andre typa av avarta av pgnk, new wave eller, Joy Division,
Magazin a ikkje sant di tingan deer. Men det va jo masse. Det va jo ganske veeldig mye
farskjellige baend da sa @ trur i 82 da bynnte @, da hgrte & pa den farste diskoen pa en mate
altsa. Som va Was not Was, & trur den kom da, Wheel Me Out, & Hello Operator, trur & den
andre hete. Was not Was som gjor det ganske bra seinere. Det en fyr som har stjeelt den skiva
fra mee, litt irriteranes...”

Det var kontroversielt & veere pgnker i Tromsg pa slutten av 70-tallet, men det var samtidig

gey a provosere i bymiljget med a vare pgnker og spille i pgnkband:

“... Fantastisk d spelle ponk pd den tia. Forr det va jo nytt d friskt d scelv om du hadde na
sann der pgnk copista i det haere ml-rockemiljget, sann som Darris a sann Per Fure a di heer
folkan, s& blei det liksom ikkje det samme som pgnkebandan & sann. Det va en anna guts. A
farr deem va det mere humor. Fgrr & va i en sann generasjon der det ikkje va sa mye humor,
litt humor. A s& hadde du 14-aringan dear det ikkje va nokka humor hehehe. Men sa bynnte &
a spelle sammens med 3 av di guttan seinere nar vi starta bandet Men det va jo mye seinere,
assa da va det jo et opphold deer @ ikkje spellte na serlig pa en 3-4 ar da, nei 2-3 ar. Det va
artig a spelle pgnk. Folk va rystet hehehe, det va artig & veere pgnker da. Artig @ komme pa
bussn, alt va artig hehehe. Nei det va jo ganske teft & ikkje sant, det e liten by & du va jo
ganske sann utskjelt.. Men vess du ikkje likte det s& matte du jo bare kutte ut.  likte det no.”

“Jorn” forteller om oppteyer pa gata i Tromsg pa begynnelsen av 80-tallet og en elektrisk
stemning i en by med et stort ungdomskull. Dette var opptakten til Brygga Ungdommens hus.
Det begynte pa en mate som en kamp om Tromsg sentrum, mellom ungdommer som trakk til
bykjernen i stort antall, opp mot 800 personer, og ordensmakten, som fglte seg presset.
Politiet provde a4 f4 ungdommen ut av sentrumsgatene og overreagerte, slik ”Jorn” vurderer
det. Dette farte til okkupasjon av Vesta-Hygea-bygget, som var en spontan handling, uten
politisk styring:

“... Ja det va jo okkupasjona, Vesta-Hygea-bygget, far ungdomsopptgyan, ungdomsopptgyan
va kje politisk styrt, det va bare nokka som skjedde. Overreaksjon fra politiet si sia, men det
va jo vaeldig mange folk i byen, det va pa en mate en sann, ka & ska si, kamp om sentrum. Det

va litt sann deerre elaektrisk stemmning i Tromsg tidlig pa 80-tallet. Det va mye folk ute, a
byen va en sann sentral arena, naen ganga va det sikkert skreemmanes farr politiet, sa va det
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liksom 5-6-7-800 meaenneska ikkje sant. A ndr det ikkje fantes hasj i byen s& va det masse folk
som va pa grunn av det assa ikkje sant. Sa det va nokka som skjedde. Det va ei utvikling som
dem jobba veeldig med & snu da, med a fa folk ut av sentrum, ferr det va nok veeldig
skreemmanes at det va s mye folk i seentrum. A s&nn va det jo di haere januar-februar-halgen
under ungdomsopptagyan. ”

”Jorn” mener at det som utleste ungdomsoppteyene var at politiet og kom mannsterke i
terroruniform. Det oppstod imidlertid ikke noe direkte handgemeng mellom politiet og
ungdommene. Ungdommen Kkastet isklumper og knuste noen ruter, og det ble foretatt

arrestasjoner:

“.. A det som p& en méte utlgste ungdomsoppteyan va jo det at det kom 20 mann i
teerroruniform igjeenna smuget ned mot Kirkegata, a sa va det jo mye pgbel &. Nan av di haere
penkeran likte & knuse rute sann at det singla mye glass a dem falte kanskje deem matte gjor
nokka. Det va nok veeldig sann prassa situasjon ferr politiet da. Fgrr den andre natta sa va
det jo innkalt masse polis da. Sa dem tok det veeldig alvorlig, men husk pa at det va'kje
engang diraekte slosskampa mot politiet. Det va nan som kasta snykule a iskleeppa som va alt,
det va'kje na rae greier egentlig. Det va litt knusing, litt ruteknusing a litt krangling & masse
arresterte folk.”

Opprettelsen av Brygga-Ungdommens hus i Tromseg, mener Jorn” var et resultat av at Vesta-
Hygea-bygget ble okkupert, og det ble gjennomfart flere demonstrasjoner. Selv om
ordensmakten ryddet opp og begtela mange, sa var uroen et signal, som politikerne matte ta pa

alvor:

“... A s& politiserte vi det. Haelga tterpd s& okkuperte vi Vesta-Hygea-bygget. Det va jo en
bra provokasjon farr det 13 jo bare 30 meter unna politistasjonen, saint. Pa torget, det huset
star jo enda a deer, hadde vi jo konsarta a masse greier, det finns opptak fra det farrasten,
live opptak fra konsaert dzer vi vel assa spellte mene &, ja vi spellte deer. /& trur det e med pa
opptaket. A s& va det jo demonstrasjona, det hadde det jo veert leenge men nér vi okkuperte sé&
viste det vel en sann vilje tell 4, selv om det blei rydda & alle blei bgtelagt & sann sa skjgnte
vel politikeran at det va viktig pa en mate a det va det &nkleste & gjere, det va a oppratte... ”

Ungdommens hus var allmgtestyrt, med et styre, der brukergrupper var representert. Det var
mange ulike meninger om hva som skulle vere husets funksjon. Det la en motsetning mellom
oppfatningen om at huset skulle lgse sosiale problemer og at det skulle vare et aktivitetshus.
Det ble sysselsatt arbeidsledig ungdom der, og alle hadde adgang. Funksjonen som et slags
“lavterskeltilbud” bidro til at grupper med problemer kom til & bruke huset. Det ble et sted
ogsa for kriminelle og mer eller mindre belastede stoffmisbrukere, i tillegg til de som

oppsekte aktivitetsmulighetene:

“... Men sa blei det jo et voldsomt stort hus, et voldsomt byrakratisert hus, a det gikk sammen
med en masse. De&m gnska, folk gnska farskjellige ting men dem gnska & ordne opp i sosiale
problema, tilsatte masse ungdomma &, uten jobb, a pd mange mata sa va det ganske sann
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smart konsept, det va allmgtestyrt hus, & sa va det brukera som satt i styret. A brukeran blei
assa konsultert i farskjellige gruppe som brukte huset. Men s& blei det mye frikera. A sa blei
det litt dealing ikkje sant. A sa blei det samlingsplass. Det va s&ppas stort at det va vanskelig
a kontrollere &ssd. Assé va det et kriminelt miljg som brukte det vaeldig sann atter hveert. Jo
mere som skjedde pa huset jo mere kom dem i skyggen. Men ikkje sant det va rett a slett
knarkera & kriminelle & som holdt te pa gaten som bynnte & bruke huset som base da etter
hveert. Det va vanskelig & unnga det.”

Her er det en forskjell mellom Blitz-huset i Oslo og Brygga-Ungdommens hus i Tromsg.
Blitz-huset er selvstyrt uten kommunal innblanding, og arealet er lite, sammenlignet med
Brygga-Ungdommens hus, som var kommunalt styrt, og som disponerte et stort areal, der det
var vanskelig a kontrollere alt som foregikk. Mens det pa Brygga-Ungdommens hus var
uenighet om hvilken “ruspolitikk™ som skulle fores, s& hadde og har Blitz en klar ideologi pa

a utelukke alle som gar pa tyngre stoffer:

“... P& Blitz va det sann at det va sa sa&lvstyrt & det va sappas lite at deer matte deem hiv ut
alle sann heer hard-dop- folk da, ikkje sant. Mens pa Ungdommens hus sa va det veeldig sann
diskusjon rundt om det va viktig, eller om det va riktig & jage sanne, ikkje sant. Det va pa en
méte en kommunalt drevve plass med store bevilgninge. A du kunne p& en méte ikkje si heller
at det e greit med di har reykeran. Hasj-rgykera e greit men. Det sa dem jo pa Blitz. A det
fungerte jo i masse ar, sa dem fikk ikkje di. Mens pa Ungdommens hus sa va det faren at
gamle heroinista rekrutterte sma jente a. Saint alt apna se, mye rart som skjedde. ”

Alt det positive ved Brygga: gvingsmuligheter for band, nerradio, scene der nystiftede band
kunne spille og kantine med rimelig mat, ble etter hvert stilt i skyggen av at huset ble

tilholdssted for grupper med store problemer:

“... Men samtidig mye fantastisk artig som skjedde med bade radio & band ikkje sant. Vi
hadde scene a spelle pa & kunne ha unge nye baend veldig tidlig pa scena osv. Bra kafe, tok
vare pa folk, veldig sosialt, billig mat &, alkoholikera & narkomane fikk assa mat ikkje sant,
men det va pa en mate leettere naivt, den maten man behandla det miljget pa. No e det et mye
mer usynlig miljg som e mer flgtta ut i bydela & sann, men da va det et sentrumsmiljg. Hard-
dop va et seentrumsfenomen i Tromsg. Sa det va problematisk... ”

”Jorn” mener at Ungdommens hus i Tromse ble palagt & lese for mange problemer samtidig.
Tromsg kommune hadde urealistiske forventninger til omfanget av sosiale problemer som
kunne lgses ved a opprette huset. Styringsformen innebar ogsa at kommunen hadde siste ordet

vedrgrende driften og at ungdommen selv ikke fikk bestemme:

“... @ man fglte s& jo ansvarlig. Vi blei veeldig ansvarliggjort gjeennom huset sa det va pa en
mate ganske gdelegganes egentlig, i stedet forr a ta et hus & holde det, at det va et miljg som
hadde det. Sa sku liksom alt ordnes med Ungdommens hus. Sa det skreiv & om i en oppgave
assa. Korr farekseempel & prevde a beraegne korr stor dopomszatninga va pa gata i Tromsg i
forhold tell korr mye peenga kommunen investerte i Ungdommens hus som daem fgrventa sku
ordne opp med ailt”.
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Brygga-Ungdommens hus hadde mange likhetstrekk med andre tilsvarende ungdomshus i
Oslo og Trondheim, men det var ogsa ting som var forskjellig. Dop-problematikken pa huset
var et av dem, i tillegg til at kommunen hadde sin egen malsetting for aktiviteten pa huset og

prgvde & kontrollere virksomheten:

“... Brygga hadde likheta pa ndaen mata men assa veeldig sann kraftige ulikheta. Det va
annsatte folk som va ansatt gjennom kommunen. Det va et styre deer kommunen hadde nokka
a si a det blei et veeldig sann, ikkje konformitetspraess men sann, vi kunne ikkje ta di valgan
som dem tok i UFFA & pa BLITZ, fareksempel med & kaste ut junkia & sann. Ferdi at
Utekontakten ville ha veert veeldig skeptisk te det. Ferr pa Ungdommens hus hadde dam
tilgang tell folk med problema, sa samtidig som det va ikkje haroin da en gang i Tromsg. Det
va morfinista & speedfreaks, dem rekrutterte kanskje ungjente pa Ungdommens hus, men
Utekontakten sa det fra si sia som at deem kom i kontakt med di folkan som va ny i miljgan a
kanskje kunne... Mens vi mente jo at dem burde bare palmes ut, men da matte man pa en
méte ha et miljg som sto bak den utpalminga, ferr at man skulle tale det trokket da. A dem
blei kasta ut masse av dem assa.”

Det finnes mange grunner til at det ikke er skrevet s mye om Brygga i musikkhistorisk
sammenheng. P& den ene siden var huset et fyrtarn for byens ungdomspolitikk, som mange
var stolte av. Pa den annen side var huset omstridt hos deler av Tromsgs befolkning, det var
kamp om hvem som skulle kontrollere aktivitetene pa huset, og huset ble etter hvert oppfattet

som et problembarn. Ikke alle foreldre var like begeistret for miljget som utviklet seg:

“... ka man ska skrive om et sann byrakrati som gdeleegg et lokalt initiativ altsa. . Ferr pa en
mate s va Ungdommens hus et sann fyrtarn. Se korr mye vi ofre te ungdom, vi gir ter
ungdommen. Men pa den andre sia sa va det et problembarn ikkje sant, sann at du blei
ansvarliggjort forr en masse sosiale problema, sd det va liksom leett a skyve... Ja se
Ungdommens hus, deer skjer det a det deer det, "min sonn gdr ikke pd ungdommens hus.”

”Jorn” fremhever at de som var aktive i musikk- og kulturvirksomheten pa huset ikke var sa
interessert i & vaere med og drive virksomheten men heller fokusere pa den kreative biten. Her
ser han en forskjell mellom akp-aktivistene og de andre som deltok i miljget. Ml-bevegelsen
var opptatt av a ha kontroll, mens pgnkerne og kulturaktivistene var mer opptatt av frihet og a

apne opp for kreativ virksomhet:

“... Men samtidig sa va det jo folk som ville nokka som va bare innom brygga som gjor ting, a
det gjor jo vi, vi gvde jo deer ikkje sant. Vi gvde & sa satt & i styret i en pariode, men vi va
liksom ikkje interessert i & drive Ungdommens hus. Vi va interessert i & sleeppe folk tell da. |
motsattning te Akp-eran. Dam ville ha kontroll med ting sa det va'kje vi sa interessert i, a ha
kontroll. Men vi ville liksom bare apne det opp a sa, heres jo valdig sann selvdigganes ut
men det va faktisk sant. Ellers sa hadde jo vi sotte deer l&enger men det va jo liksom andre som
fikk veere ledera pa Brygga. Thorbjern Branneggen som aldri va na del av den beveegelsen.
Espen Holm som veel ikkje helt va det men som blei litt nsermere a&tterhveert. ”
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Pa sparsmal om hvorfor det ikke er skrevet noe musikkhistorie om virksomheten ved Brygga
— Ungdommens hus, svarer ”Jorn” at penk-generasjonen representerte det han oppfatter som
en “ekte” subkultur, som ikke gled sa lett inn i mainstreamen. Her ser han igjen en kontrast til
den politiske ml-bevegelsen, som i mye storre grad har tilpasset seg maktstrukturene i

samfunnet, fatt stillinger i byrakratiet og meldt seg inn i Arbeiderpartiet:

“... Vanskelig & si, det e pa en mate ikkje na sann entydig historie a det e jo veeldig sann stor
historia egentlig. Du vet ml-eran, dem har hadd mye lettere forr & etablere s@ i
mainstreamen mens pgnke-generasjon e en mere akte subkultur som ikkje glir sa lett inn i
mainstream. No sett jo masse folk i det kommunale byrakratiet & i arbeiderpartiet, & e jo
gamle ml-era, det e jo folk som har vert gla i makt det derdaer, mens i den hear
penkergenerasjon har det ikkje vaert sa, sann gla i makt pa den maten. Ha'kje vert opptatt av
a. /& vet'kje korsn @ ska si det. Nan fa kanskje har gjort det, men som @ sir, du hadde sann
Allister Crawley, altsd sann halvsatanistisk maktkult, det hadde du jo, som veeldig sann goth-
aktige, som e pa en mate sann mellomposisjon mellom blackmetal & pgnk & sann, men det va
vaeldig fa av deem som virkelig blei intresert i makt sann offisielt sett da, men nan, men & vet
ikkje, det e sikkert det at det ikkje e nden av 0ss som egentlig har syns at det va sd viktig...”

Selv om starste delen av miljget pd Brygga representerte en ekte subkultur, som tok avstand
fra mainstreamen, var de ikke isolert. De var godt orientert om det som skjedde rundt
omkring, bade internt i miljget pa huset og i byen ellers:

“.. A det va voldsomt god oversikt over bymiljget som man aldri seinere har hadd.
Foreksempel sa vesste vi at det va folk som kom & pregvde & introdusere haroin i Tromsg, a
det blei stoppa. Nokka som ikkje politiet klarte nan ar seinere, det e klart deem hadde ikkje
sjans. Det va en god etterraetning pa huset, folk vesste mye a va alltid naen som vesste det.
Eneste som kan male s& med den atteraetninga no ma jo veere di haer mere HA- aktige
miljgan, dem har god atteratning. Men ellers e de’kje na sanne subkulturelle miljga med god
kunnskap om gateliv & krim som det va da.”’

Om musikkmiljeet forteller ”Jorn™ at for Brygga oppstod hadde penkerne i Tromse ofte besok
av band sgrfra, som spilte konserter sammen med lokale pgnkband. Men selv om det kom
band serfra for & spille i Tromsg, var det ikke like selvsagt at band fra Tromsg spilte konserter
i Oslo:

“... far ungdommens hus hadde vi jo ei ganske bra sann stripa allerede med De Aller Verste
a Kjott 4 alt, sa vi hadde masse band haer oppe. Det va bra samarbeid mellom norske bznd.
Tromsgbaend fikk mye sjeldnere spille i Oslo, men det va nok assa farr at kanskje man ikkje
passa inn i de harre Blitzkonseptan a sann.

Ogsa etter at Brygga-Ungdommens hus var opprettet kom det band utenbys fra for a spille,
men Brygga var ikke knyttet opp mot Blitz—ruta” pa samme mate som andre okkuperte
ungdomshus var det pa den tiden. Det var forskjell pa Oslo og Tromsg nar det var snakk om

alternativ kultur:
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“... Brygga va i veeldig liten grad knytta opp mot Blitz-ruta, sa det kom ikkje beend fra Europa
a spellte her og omvendt. Vi hadde nden fa. Espen Helmersen va veldig sann flink
kulturpaersonlighet som nér han jobba deer. A han va jo med helt tidlig fra pgnkmiljget, & han
fikk jo opp blant anna The Residents a sann haer. Sann at det va jo naen band, men det va'kje
Blitz-ruta, det va na anna. Det va pa en mate en anna alternativ kultur, en starre alternativ
kultur enn det Blitz sto ferr. Blitz sto jo farr vaeldig mye, oi-pgnk a hardere, & post-punk, a
straight edge a sann her, atter som & vet, men det va jo folk som bodde i Oslo som a spellte.
Geir Strand som spellte tromme med mee, bodde jo i Oslo ei stund a spellte i Blitz-band. ”

”Gjer det selv”’- tankegangen, som stammer fra pgnk-kulturen, preget mye av de kreative
aktivitetene som fant sted pa Brygga. Selve opprettelsen var et resultat av D.1.Y.-tankegangen,

selv om miljget i Tromsg var mye mer allsidig og bredt sammensatt enn bare pgnktilhengere:

“... Javeeldig mye praega det Brygga, do it yourself- holdningen... Selve huset va jo et uttrakk
farr at du kunne fa nokka vess du bare kraevde det eller gikk sammen & gjor det da. Sa det vi
gjor, vi tok jo bare et hus & s& hadde vi konsarta deer. A det va D. 1. Y, men det va liksom mye
starre & breiere bevagelse enn den va i di plassan deer det va ei gruppe 500 pgnkera som tok
et hus, farr det va'kje sann her, det va masse ferskjellig folk.

Runar Clausen som var aktiv i miljeet pd samme tid som Jern”, hadde dette & si om hvordan
Brygga-Ungdommens hus oppstod. Han forteller ogsd om hvordan ungdomsopprar i gatene

farte til at ordfereren, Erlend Rian, til slutt gikk med pa & gi dem et sted a vaere:

“... Brygga oppsto som en fglge av at ungdommen i sentrum i Tromsg ikkje hadde na bra
tilholdssted, s& det va veeldig store oppsamlinge av ungdomma i sentrumsgata. A p& grunn av
en del politiske vedtak sa ble det atterhveert ganske aggressiv stemning i det miljget. A det
kom jo te gateopptgya &, deer ungdommen pa sin side kasta is-kleeppa pa politiet som va da
selfglgelig i full teerroruniform, med skjold a kelle & hele den deer stilen deer. Men ungdomma
kaste iskleeppa og purken brukte taregass & batonga. A det skjedde veeldig mange ganga, det
gikk ganske hardt farr se. Sa @tterhvert sa gikk blant anna Erlend Rian, som den tia va
ordferer i Tromsg, gikk inn fgr at ungdommen sku fa et godt tilbud i seentrum, deer man sku fa
tilgang te veerksteda a gvingslokala a en kafé som da va beraegna pa folk under atten forst a
freemst. Tvibit e vel pa en mate en slags arvtager atter det vil & vel si. ”

Det var ikke bare byungdom som vanket pa huset men ogsa ungdom fra distriktene rundt
Tromsg. Noen var der for & drive med kreative aktiviteter mens andre var der for a ha en plass

a henge og treffe kompiser.

“... Det va alle mulige meenneska, i alle aldera dssda. Det via folk som bodde i Ramfjorden
som brukte & komme, brukte & ver deer. Men det e jo klart det va mast sentrumsungdom, i
allefall i utgangspunktet. Atterhveert sa va det en ganske stor del av deem som va deer som
kom fra Krokenmiljget, som da blei kalt fgr burgeran, som va forholdsvis kriminelt belasta &
som egentlig ikkje va der fgrr nd anna enn bare & ha en plass a hange, i motsatning te
veeldig mange av oss andre som da brukte veerkstedan & gvingslokalan, di tilbudan da, men
det va i utgangspunktet alle mulige maenneska. Det va det helt te den dagen det steengte. ”
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Det var mange kreative miljger pa huset og god stemning generelt, i falge Runar Clausen,

som er glad for at han har kunnet bruke de mange kreative tilbudene som eksisterte pa
Brygga:

“.. /E syns jo det va et godt miljg menne det va jo flere miljga. Vi som hoildt pa med
varkstedan og gvingslokalan, vi hadde et miljg, sa va det et miljg som bare hang i kafeen assa
va det et miljg som bare va oppe i radioen, sa det va litt sann lokka i mella, men det va
valdig, & opplevde det som veeldig kreativt. £ e valdi gla ferr at @ har hatt den tia, fatt
tilgang tell alle di veerkstedan a tilbudan som va.”

Brygga hadde nok et litt frynsete rykte blant byens befolkning, mye av dette skyldtes
tydeligvis en liten del av brukerne som var kriminelt belastet, selv om majoriteten av brukerne

var greie folk.

“... /E trur det hadde ganske darlig rykte assa, mye pa grunn av en liten del av brukeran som
va som & har nevnt far, kriminelt belasta, dreiv med en del narkotiske stoffa. Sa at det fikk jo
et sann pa folkemunne, folk som ikkje hadde vert deer va veeldig sann skeptisk tell det & blei
vel, nei ikkje stigmatisert akkurat men, folk va litt redd ferr Brygga-folket trur &. Det e litt
uvisst koffgr farr stortsett va det veeldig greie meenneska. ”

Det var mange arsaker til at Brygga ble nedlagt, farst og fremst gkonomiske, og det at huset
var stort og litt uoversiktelig. Folk med rusproblemer ble etter hvert et problem for huset, men

partier pa hgyresiden i Tromsg var ogsa kritiske til de kreative aktivitetene som foregikk der:

“... ja forst d freemst okonomiske drsaka. A det at vi sleit med en del tanngre rusmisbrukera
som ikkje hadde na anna sted & ga. Sa vi satt jo egentlig da pa en slags moralsk pinebank
deer fordi pa den ene sia syns vi jo det va ille at ikkje deem sku ha na plass & ga. Pa den anna
sia s& dem gdla jo farr oss som ville gjgre nokka godt. A, ja, det e vel assé& en av di grunnan
som politikeran brukte farr & l&gge ned. Det andre va da Frp argumenterte med at deem ville
ikkje betale farr voksne manneskas hobbya. /A syns jo det va veeldi trist at det blei lagt ned,
men samtidig s& ser & no i ettertid at sann som Tvibit drives e valdi fokusert pa det med
aktiviteta & kreativitet, & et mindre lokale. Vi hadde jo 2000 kvadratmeter vi sku styre, mens
dem har kanskje 500 kvadratmeter. Det e jo nokka som gjar atte reint gkonomisk sett sa e det
mye mer velfungeranes. Det e laettere & drive et lite & godt organisert hus enn en 2000
kvadratmeter dar dem som vil kan stikke sa& bort korr som helst & gjgre skumle ting pluss at,
ja, oppvarming det koste mye panga.”

Etter at Brygga ble nedlagt flyttet musikerne som gvde pa huset over til Det lille kulturhus og
fortsatte virksomheten der. Mange av dem holder fortsatt kontakten med hverandre:

“... Musikeran begynnte veel stort sett & gve pa Lille Kulturhus. Ja det blei vel litt spredd
utover. Vi hold no enno kontakten mange utav oss, a da serlig musikera & den gjengen deer a.
Vi kjenne kveerandre godt a. Men nei, det blei no spredd i sterre grad. Det finns jo ikkje nann
plassa her no korr alle di manneskan som samla s& daer samles no. Det finns jo ikkje.”
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Miljget ble spredt og noen av brukerne gikk det litt verre med da huset ble stengt. Men dette

var bare en liten del av de som brukte huset regelmessig:

“... Va valdi mange av deem som begynnte pa tgngre stoffa. Det va vel omtrent pa den tia
huset ble lagt ned heroinen kom te byen for fullt hvertfall. A e det va vaeldig mange manneska
som hadde klart & holde hode over vanne fer som datt uttafarr bakken deer, ferr det va jo, okei
vi hadde jo, det va en del folk der nede som dreiv med amfetamin & sant men det va assa en
vaeldi steerk motbevaegelse som gjor at det ikkje gikk over skaftet sd mye som det har gjort
&tterpd, sa, ja, men det e jo vanskeli & si altsa, det kan jo ver att det va reatt og slett bare
distribusjon av heroin som blei bedre i Tromsg eller som blei steerkere sann at det va lattere
a fa tak i det. At det va det som va arsaken, det kan jo veer at hadde blitt helt forfeerdelig deer
nede & at det blei den heroinbula atterkveert, viss det hadde vert apent sa det e jo vanskelig a
si no. Menne & har mine tvil te det.”

En annen av brukerne pa den tiden, Yngvar Nygaard, som jeg har intervjuet via e-post,
understreker hvor viktig huset var som mgteplass for ungdommer som senere ble kjente

artister og for ungdommen generelt. Men han nevner ogsa baksiden av medaljen:

“... Brygga har blitt sagt & ha aren for mange av de banda som ble kjent ute etter hvert.
Blant annet har jo Anneli Drecker i gruppa Bel Canto uttalt at hvis det ikke hadde hadde vart
for Brygga, sd hadde ikke Bel Canto eksistert...... Ungdommens hus var en viktig mateplass
for ungdommen pa den tiden, med masse aktiviteter. | tillegg til svingslokaler, & jevnlige
konserter, var det flere neerradiostasjoner som hadde tilhold der. Samlingspunktet var kafeen
som var drevet pa dugnad. Brygga ble stengt etter gjentatte razziaer der politiet fant dop.
Baksiden av medaljen til den suksessrike Brygga var at det tiltrakk seg rusmiljger som etter
hvert ble en synlig del av Brygga.”

En annen person som ogsa var aktiv i miljget, Jack, svarer, etter at jeg sendte han noen
spgrsmal pr e-post om Brygga og musikkmiljget i byen, pa om det var konflikter mellom
pgnkere og andre subkulturer... “Pgnkera hata sossa (ungdommer som var opptatt av
merkeklaer osv.)” - Hvilke konsertsteder i byen hang pgnkerne pa og hvorfor hang de
der...”Var ingen konsertsteder... For Brygga brukte rockeklubben & ha konserter pa
Brennkantina, Sommerlyst aula, Sommerlyst ungdomsklubb og Den lille cafe (Den lille
grenne som vi kalte den.)” - Hvorfor sang pgnkbandene pa norsk i stedet for a ta i bruk det
engelske spraket? “Sgt Hevn” laget jo lata “Heks pa Skaugum”. Var det grunner til dette? “...

Ville vel n& fram med budskap. Det va mer ekte & synge pa norsk og ikkje minst dialekt. ”

6.2 Oppsummering og analyse

Jeg vil pa bakgrunn av disse intervjuene prave a gi svar pa de sparsmalene jeg reiste i forkant,

som dreide seg om & fa en karakteristikk av miljget ved Brygga fra tidligere brukere av huset,
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fa et bilde av konfliktene og prosessene som utspant seg i tilknytning til opprettelsen av huset,
underveis i driften og den endelige nedleggelsen, og forklaringer pa hvorfor det ble stengt i
1994. Jeg ensket ogsa a belyse hvilken innflytelse musikkmiljget ved huset hadde pa den
senere utviklingen av musikkmiljget i Tromsg og hvilke spillesteder som ble brukt i
utviklingen av Tromsg-rocken etter at huset ble nedlagt. Ettersom Blitz-huset i Oslo og Uffa i
Trondheim ble opprettet pa omtrent samme tid og har hatt tilsvarende funksjon som Brygga i
Tromsg, kan en sammenligning av ordningene i ungdomshusene i de ulike byene kanskje

kaste lys over hvorfor Blitz og UFFA fremdeles bestar, mens Brygga ble nedlagt.

”Jorn” og Runar Clausen, som begge var aktive i Brygga-miljget, beskriver 80-tallet i Tromsg
som en brytningstid hvor ungdomsoppreret fra Europa spredte seg nordover og byen fikk sin
dose med ungdomsopprar og krav om et sted & veere. Huset pa kaia i Tromsg ble til etter
gatekamper og konfrontasjoner mellom ungdom og ordensmakten i byen og ble et
aktivitetshus for ungdommer i Tromsg slik som Blitzhuset var i Oslo og Uffa i Trondheim.
Brygga-Ungdommens hus ble til som en kriselgsning etter demonstrasjoner og husokkupasjon
og som kommunepolitikernes svar pa krav fra ungdomsgrupper om et eget hus, slik @ya
oppsummerer det i sin evalueringsrapport.”® Resultatet ble et Ungdommens hus som var styrt

av Tromsg kommune, med brukermedvirkning i form av allmgte og styrerepresentasjon.

Miljget ved Brygga utviklet seg etter hvert til et mangfoldig og sammensatt miljg. Clausen
papeker at mange forskjellige kategorier av folk oppsgkte huset, ogsa ulike
aldersgrupperinger. Det var klare skiller mellom grupper som oppsgkte ulike aktiviteter, noen
hang i kafeen, andre brukte verkstedene og gvingslokalene, mens andre igjen drev med
narradio. Det som bidro til prosessen som til slutt farte til stengning, var at ogsa kriminelle og
tungt rusbelastede miljoer etter hver begynte & fa tilhold pa huset. “Jorn” pépeker at denne
utviklingen var et resultat av at Brygga var ment a skulle lgse for mange problemer samtidig.
Huset skulle veere et aktivitetshus, det skulle gi sysselsetting for arbeidsledig ungdom, og det
skulle gi utekontakten mulighet til & falge med i utsatte ungdomsmiljger. Kommunen hadde
sine allsidige malsettinger for virksomheten ved Brygga, som ikke i tilstrekkelig grad
beskyttet kulturaktivitetene.

Pa grunn av at kriminelle og rusbelastede miljger etter hvert fikk tilholdssted pa Brygga, fikk

stedet et darlig rykte i store deler av Tromsgs voksne befolkning. Politiske partier pa
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hayresida stilte seg ogsa kritisk til den kulturelle aktiviteten og hadde liten forstaelse for
betydningen av kulturell utfoldelse blant ungdom. Tromsg Hgyre mente at ungdommen like
gjerne kunne treffes for a spille biljard pa en av biljardhallene i byen, for det var jo en
mgteplass, mente de. Fremskrittspartien pa sin side sa ikke berettigelsen av at det offentlige

skulle “finansiere voksne menneskers hobbyer”.

Musikkmiljget pa Brygga bestod av mange band med utgangspunkt i forskjellige sjangere fra
visesang til hard rockemusikk. Det ble bygd en konsertscene der, som fikk besgk av band fra
utlandet. “Fugazi” spilte der, og mange andre band. Ogsa band fra den norske hardcorescenen
spilte konserter pa Ungdommens hus. Men Brygga var ikke en del av Blitz-ruta. Bade ”Jorn”
og Runar Clausen ser tilbake pa tiden pd Brygga som en verdifull erfaring, som gav dem
muligheter for kunstnerisk utfoldelse gjennom tilgang pa evingslokaler og verksteder. “Bel
Canto” har ogsa papekt at de ikke kunne blitt det de er i dag uten bruk av Ungdommens hus.
Her lerte de kanskje D.LY.- prinsippet, gjor det selv. Et prinsipp som hadde kommet i
kjelvannet av pgnkmusikken. Man kunne fa til noe selv om man i utgangspunktet ikke hadde
ressursene til det. ”Jorn” papeker at dette var et viktig prinsipp for hele aksjonen som farte til
opprettelsen av huset.

Det nevnes flere grunner til at det som skulle veere et aktivitetshus for ungdom i Tromsg ble
nedlagt. Den umiddelbare arsaken var at politirazziaer ferte til at det ble oppdaget
dopvirksomhet i lokalene. Men det nevnes ogsa gkonomiske grunner til nedleggelsen. Huset
var dyrt i drift. Det omfattet 2000 kvadratmeter areal, som innebar store kostnader til
oppvarming. Nedleggelsen kunne kanskje vert unngatt hvis ungdommene som brukte huset
hadde fatt styre det selv, slik som Uffa og Blitz-huset fungerer i dag, med selvstyre og allmgte
som styringsorgan. En viktig forskjell mellom Brygga pa den ene siden og Blitz og Uffa pa
den andre er at Ungdommens hus i Tromsg ble styrt fra kommunen, mens Blitz og Uffa har
veert selvstyrte hus uten den store pavirkningen fra kommunen i Oslo og Trondheim. Hvis
Brygga hadde veert selvstyrt, ville kanskje ikke de kriminelle miljgene og dopmiljgene fatt
fotfeste. Det selvstyrte Blitz er et eksempel pa at selvstyre har fert til at tungt belastede
rusmiljger blir holdt ute til fordel for mer konstruktiv virksomhet. ”Jeorn” antyder imidlertid at
det ogsa var manglende interesse fra pgnkeraktivistenes side for a ta kontroll over huset slik
aktivistene pa Blitz-huset gjorde det i Oslo og aktivistene pd UFFA-huset i Trondheim. Han
hevder at pgnk-bevegelsen var en ekte subkultur, som sgkte frihet og var lite interessert i &
tilegne seg makt og innflytelse, i motsetning til AKP-ml aktivistene, som i dag sitter i sentrale

posisjoner i Tromsg bys kulturliv.
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Da Brygga ble stengt, raknet en del av musikkmiljget i byen. Mangel pa gvingslokaler er én
av faktorene som satte rockemiljget tilbake, selv om noen av bandene flyttet over til Det lille
kulturhus og fortsatte a gve der. Derimot blomstret tecno- og elektronikamiljeet opp. Dette
var kanskje fordi de ikke var avhengig av en plass a gve, men kunne sitte hjemme foran pc-en
med samplere og andre elektroniske instrument. Mens rockemiljget 14 brakk, skjedde det ting

pa electronika/tecno-fronten i Tromsg.

6.3 Norsk/dialekt eller engelsk tekst?

Spersmalene jeg formulerte fgr intervjuene og datainnsamlingen om valg av sprak i tekstene,

var disse:

- Finnes det musikksubkulturer i Tromsg i dag hvor det synges enten pa norsk eller

engelsk, eller er dette et individuelt valg for det enkelte band?

- Hva mener utevere innenfor ulike musikalske sjangere fungerer best av engelsk og
norsk sprak/dialekt nar en lat skal komponeres og fremfgres? Hvordan begrunner de
sitt standpunkt? Hvilke vurderinger er utslagsgivende for valg av norsk/dialekt eller

engelsk?
- Hva er musikernes syn pa autentisitet, ekthet?

- Hvilke musikalske og tekstlige virkemidler brukes for & hares ekte og realistisk ut? Er

valg av norsk sprak og nordnorsk dialekt et bevisst virkemiddel?

- Hvor viktig er den nordnorske Tromsg-identiteten og lokaltilhgrigheten for band fra

Tromsg?

Band i Norge som begynte & synge pa norsk var band fra pank, rock, danseband, revy,
visebglgen og folkemusikksjangeren. Danseband sang om fest og pene damer mens
visesangerne ville tilbake til skogen for & slappe av. Pgnkerne sang om virkeligheten i den

brutale hverdagen som de mgatte pa gata hver dag.

Enkelte mener at man ikke kan sla gjennom i utlandet hvis man bruker tekster pa norsk.
Derfor brukes engelsk som sprak nar det skal gjares forsgk pa a fa et gjennombrudd i utlandet.
Band som bruker engelsk som virkemiddel er ofte opptatt av & na ut til et stgrre publikum og

mener at man ikke er avhengig av a ha et navn i Norge for a sla igjennom ute. Noen mener

53



ogsa at det blir pinlig & synge pa norsk fordi det blir for @rlig og direkte, noen ganger til og
med flaut & hgre pa darlige tekster som handler om pinlige ting. Mot dette synet star de som
hevder at & synge pa norsk er en forutsetning for & kunne bli stdende som historiske
merkesteiner i norsk musikk. Ved a bruke norsk sprak befester de sin tilhgrighet til Norge og

den delen av landet de kommer fra.

For i tiden ble det hevdet at Norge var et u-land nar det gjaldt & eksportere musikk og at
svenskene la langt foran nar det gjaldt akkurat dette. De hadde jo "ABBA" og oppskriften pa
en god melodi. Dette har endret seg i senere tid. Forskjellige norske band innen flere sjangere
har begynt & gjare det stort i Europa og i verden ellers. Band som har lykkes i utlandet er “A-
ha”, en del blackmetal-band, “Rayksopp”, og andre. Det gror i den norske musikken bade

blant de som bruker norsk og engelsk som sprak.

| denne settingen kan “Do it yourself” eller “gjer det selv”’- prinsippet brukes. D.LY. -
tankegangen har sin opprinnelse i pgnkens filosofi om at alt er lov og alt gar an. Det er bare

kreativiteten som setter grenser.

Samtlige av bandmusikerne jeg intervjuet svarte pa spgrsmal om valg av sprak i tekstene og
hvorfor de hadde valgt henholdsvis norsk/nordnorsk dialekt og engelsk. Johannes aka. Rap-
Porter fra “Lysligaen”, ALX fra “Skada Vara”, Erik TUSJ fra “Pistol og Bart”, ”Jern”, som pa
80-tallet spilte og var vokalist i flere band i byen, samt blackmetalbandet “Taakeferd” bruker
norsk og dialekt i sine tekster. Det eneste bandet som bruker engelske tekster er hardcore-

bandet “Turdus Musicus”.

6.3.1 ”Jern og penkband i Tromse”

“Jorn”, som pa 80-tallet spilte i flere band i byen, laget tekster norsk pa fordi han opplevde det
som bedre egnet i beskrivelsen av aktuelle lokale hendelser, og fordi han mestret norsk bedre

enn engelsk. For & kunne lage tekster med dybde og tvetydighet, matte det vere pa norsk:

“... Vi lagde teeksta pd norsk, det va pd en mdte ikkje na spgrsmal, men assa, jo farr hele den
penke-vibben handla liksom om veldig lokale ting, ikkje sant, & det va jo pa tia rundt
ungdomsoppteyan i Tromsg, & assa den singelen., eller som ikkje va en singel, den kom ut
akkurat samtidig med ungdomsopptgyan. Sann at musikken va mye softere & mere snillere enn
det vi va pa en mate, ikkje sant, sa det va pa en mate sann gimmick. A det va det med bandet
assa ikkje sant men da va det omvendt. Da va det vaeldig sann soft navn & sa va det ganske
hard musikk i bynnelsen. Sa, men ganske sann reflektert forhold te teeksta & e likte, & har
bestandig likt & skrive teeksta, & jobba i posten a va ikkje na intellektuell pa den maten men &
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va vel egentlig det da pad mange mata. Farr teksta intreserte mee. /& folte ikkje & kontrollerte
@ngelsk pa den maten, pa den tia i det hele tatt sann atte fgrr & f4 dybde & pa en mate
tvetydighet i teeksta s& matte det veere norsk.”

Tekstene til bandene ble laget pa norsk fordi de ikke hadde noe gnske om & bli store og
kommersielle band. Men pgnken fungerte som startskuddet for den musikalske kreativiteten:

“... Nei vi laga teksta pa norsk farr det va'kje na gnske om eller tru pa na sann komersiell
appeell men szlvfalgelig vess vi hadde lagd taeksta pa @ngelsk sa kunne vi ha gjort det som
Life But How to Live It, eller sa di bendan som va far gjor, nemlig dra nedover Europa a
spelle. Men vi va'kje del av pgnkebeveegelsen sa lenge, det va bare et kort gyeblikk & sa va vi
forbi ikkje sant. Pgnken va pa en mate bare startskuddet, sa det va mye mer en del av den
starre beveegelsen. /& assosierte ma mer med Joy Division & Magazin enn med pgnkebeend
sann atter hvert da, selv om & likte nan pgnkebeend assa. ”

Selv om inspirasjonen til innholdet i tekstene kom fra lokale hendelser, sa 1a det ogsa mer
universelle pavirkninger til grunn for utformingen av tekstene. Inspirasjon fra deltakelse i

Filmklubben i Tromse og lesning av skjennlitteratur var viktig for "Jern” som tekstforfatter:

“... nei det va vel & bry oss & sprenge ramme. Farst va det veeldig enkelt & s& nar man lerte
se & spille mer a lerte se & lage lata pa en anna mate sa. /& laeste masse. /& gikk jo pa
videregaende, a @ gjor jo ingenting deer. & laeste kun romana a sann i timan a alt sann at &
har jo til og med littereere referansa altsa sann. A s& va man med pé filmklubben &. S& det va
jo en sann veenstre- arbeiderklasse- snobbe- intellektualisme miljg pa en mate. Pa en mate.
Ikkje snobbe, men ikkje sant. Men det va vanskelig a liksom si... ”

”Jorn” sier at opplevelsen av & skape musikk som forankret globale musikktradisjoner lokalt

pa 80-tallet i Tromsg, var en slags fornemmelse av & lage nordnorsk folkemusikk:

“... jo det vil @ si at & gjor, det va jo naturlig & slvfalgelig ting. Det va det men ikkje sant
gatesprak va jo vaeldig mye et frikersprak som vi pa en mate ikkje va opprinnelsen tell da. S&
vi hadde ikkje sann eiendom i det da men & ma bare teenke pa di forskjellige tingan man har
gjort, ka slags, nei men det va jo all mulig slags innflytelse, alt fra den haere mytiske
historiske saken, eller kulturhistorisk saken der vi falte liksom at fortida va et sann, ikkje sant
i Ser-Norge har dem folkemusikk mens har har vi kanskje joik & nan fa sanne
hybridtradisjona, mens man kunne nesten finne opp eller fgle fortia, man hadde en sann ide
om folkemusikk altsa, som Ia i bunn av det. ”

6.3.2 “Lysligaen”

Johannes aka. Rap-Porter fra “Lysligaen” ble inspirert til & rappe pa norsk da” Tungtvann” slo
gjennom med rap pa nordnorsk pa slutten av 90-tallet. Far dette hadde han rappet pa engelsk:

“... /E recorda farste laten min i 2000, men fgrste laten min som & skreiv, den va pa &ngelsk.
Det va i 97 huske @, det va veeldig Beastie boys-inspirert faktisk. A i 98 s& skreiv & en lat pa
bokmal, men sa fant & ut det at, prov pa dialeekt. Sa @ pravde i 99 & skrive pa dialeekt a sa
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fant & ut at, nei & vet da faen om det heer gar, sa plutselig slo Tungtvann igjeennom a da fikk
man en liten bluss. Det va en akstra boost, det gar faktisk, da fortsatte & & skrive pa dialekt.
Sa helt klart Tungtvann, dem e pionera innfgrr nordnorsk hiphop. Innferr norsk hiphop, a
reeppe pa norsk sa e jo Tungtvann. Assa du har Gatas Parlament & sa har du Tungtvann ikkje
sant, & Warlocks va vel di farste som ga ut et album pa norsk men dem raeppa pa @ngelsk da
a det va vel i 94 deem ga ut albumet sitt. Det va veldig tidlig. ”

Rap-Porter fremhever ogsé at “Tungtvann” har spilt en stor rolle for utviklingen av hiphop pa

nordnorsk dialekt og for valg av sprak i andre musikksjangere som utgves i nord:

“... ekstremt mye, det har apna alle dgren. Det e greit & synge pa nordnorsk, reppe pa
nordnorsk. Du har ikkje bare hiphop. Du har Krakesglv har jo no kommet atterpa, du har
masse gruppe som syns det e greit no & veere nordnorsk. A det e kje at man skjeemtes tidligere,
det e bare det at man kan kje ha gjort det. No kan du gjer det, veersegod, fordi at den hardeste
sjangeren ut av di harde har faktisk gatt skritt & tadd nordnorsk, det kan du bygge opp i andre
sjangera assa uten problem. ”

Rap-Porter opplever at det er en fordel a rappe pa samme spraket og dialekten som en snakker
pa ellers, og at det er blitt akseptert blant publikum sgrpa at nordnorske rappere rapper pa sin

egen nordnorske dialekt:

“... Du kan si at det e mere greit & synge pa maten som du snakke pa a det har vel ikkje vert
sa mye ut ta det tidligere, du har klassisk ekseempel, det e det & du e fra korr som helst i landet
men du syng pa reint bokmal & nar du prate @tterpa sa som sagt du har en helt anna dialakt
som krasje totalt sa ja helt klart, det har gjort det mer stuereint, det har gjort det at assa folk
sgrpa kjepe faktisk den musikken. ”

Na rapper Rap-Porter bare pd nordnorsk og han begrunner valget av sprak for egen del med at
han har et mestringsforhold til norsk og sin egen dialekt og at musikken blir mer ekte med
norsk tekst enn om han skulle rappe pa engelsk. Med mer ekte mener han mer personlig:

“... Kan sikkert ha laga en lat pa a&ngelsk men husk pa at nar man lage musikk, det e jo en
kunstform, & det hgres jo helt overfladisk & vannvettig teit ut nar man sir det, men det et jo en
kunst, det e jo nokka du lage &. Sa & bruke & se pa det litt som & male et bilde & s& vess & e
fargeblind sa male ikkje & et bilde med gul & grenn. Da bruke a svart a hvitt & eventuelt rad
vess & klare det. Ofte e det rgd & grenn man ikkje klare & skille mellom, men ikkje sant. &
lage farga med di. /& lage bilde i sa fall med di fargan som @ vet at @ kan, eller som @ trur at
@ kan. A dialakten min vet & jo & kan, vet & kan norsk. Det har jo'kje vert n& problemer
sann sett a leegge et veers pa engelsk men farr min del sa e det lettere a skrive det sann, det
blir mer paersonlig. Det blir mer oppriktig. Du kan ta han politimannen fareksempel. Han tar
pa sa en uniform assa e han en politimann, men hjemme sa e han jo ikkje en politimann. Dar
e han jo et vanlig maenneske, sa du tar pa dee en ekstra uniform vess du da ska leegge a&ngelsk,
vess du e norsk med mindre du beharske det veldi bra & du fele at det e bedre mate du
uttrokke dee pa saint, reett d sleett.”
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Rap-Porter oppfatter mestringsforholdet til spraket som avgjerende for om det blir god eller
darlig rap. A rappe pa norsk for en rapper med samisk bakgrunn kan veere vanskeligere enn &
rappe pa engelsk. Da er det bedre a rappe pa engelsk, eller selvsagt pa morsmalet samisk:

“... samtidig sa e det mange raeppera i Norge som raeppe dritbra pa aengelsk. A deem uttrakke
se assa bedre pa angelsk enn norsk, det e jo han Slincraze som et eksempel som prater,
sann, daer (etterligner Finnmarkdialekt). A han spar hele tia, ka hete det ordet, ka hete det
ordet. Han e oppvokst mett inni Masi med 300 innbyggera ikkje sant, alle e samisk. Sa fyren
slit med & finne di norske ordan. Men &ngelsk gar sa det suse. Da uttrykke du da heller pa
cengelsk eller samisk, ikkje norsk.”

6.3.3 “Skada Vara”

ALX, rapper i “Skada Vara”, rapper ogsa pa tromsgdialekt, fordi det er den dialekten han
prater. Han opplever det som mer ekte og rlig & rappe pa norsk enn pé engelsk. A rappe pé

engelsk ville veere upersonlig:

“... £ e jo fra Tromsg, @ e jo fedd heer. Flgtta mye & & har jo hadd dialekten min, har vart
litt utvanna i forhold te korr & har bodd. Z& har vokst opp som unge da i blant anna nedi Mo i
Rana & nedi Steigen a ute i Malangen i Balsfjord, & det har vart litt sann prega av litt av
hvert med dialeekta mi. Men i di siste aren sa har & jo bodd i Tromsg & & har pa en mate, ja
& har funne mo sjgl i den Tromsgdialeekten & det e jo sann & prate. &£ prgve jo & fremsta som
@ sjal e pa scenen. Visst & sku bynnt & reeppa pa a&ngelsk sa hadde det pa en mate vaert som a
ta pa s& ei maska eller, det blir ikkje sa @rlig a det bi*kje sa akte eller ka & ska si, du miste
litt. Det blir litt upaersonlig reett & sleett, sa. Det e no sann & fgle det, ikkje sant.”

Valget av sprak har imidlertid ogsa a gjere med valg av musikalske virkemidler. En apenbar
jamaica-vibe oppfatter ALX som forenlig med et refreng pa engelsk, selv om verset er pa

norsk:

“... No har ce holdt pd i sa mange dr pd dialeekt sd det falle mee, det blir unaturlig forr mece
reett a sleett. &£ kunne sefglgelig satt ma ned a skrevve en taekst pa @ngelsk men a vet kje om
den ville blitt bra a a vet kje om det ville veert nokka e ville stadd farr. Kanskje vesst & hadde
bynnt & leke ma litt mer med den dear reggaeton-reggae-viben. At man har litt mer sann
patwa-Jamaica-slang pa greiern sa kanskje det hadde gadd s til & laga et refraeng
forekscempel pd cengelsk men veerset ville ce fortsatt hadd pa norsk.”

ALX mener at bruk av eget sprak og dialekt er viktig i utformingen av tekster. Det er lettere a
finne de skarpe formuleringene. Samtidig skaper det spraklige fellesskapet mellom artist og
publikum en nerhet nar de opptrer lokalt. Publikum og artist er pa samme niva fordi de bruker

samme sprak:

“... Det bir mye steerkere ord. Det bir mye leettere d fi fram. Det e mye l&ttere a sette ting pa
spissen uten & deette innom viss man sku gjort det pa @ngelsk sa kanskje man ville ramla
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innenfor sner klisjea. Det blir litt sdnn tamt pa @ngelsk da, men pa dialekt sa syns & det
funke. Ass& man bir skarpere i tunga & ved & gjor det pa sin egen dialakt. A det e jo veeldi
mange som synes det e jevlig kult & hgre. Daem bir positivt overraska over at nar daem
kommer pa konserta eller deem hgre musikken pa nettet a sant som folk som aldri har hert
oss far bare, oh shit, dokker hold pa p& norsk, daeven korr kult! A det e lettere forr deem &
kjenne sz igjeen i teekstan a trur &. Det bir mer parsonlig. Viss man sku gjort det pa angelsk
sa ville det kanskje skapt starre avstand. Mella publikum & da som artist & nar du gjer det pa
dialeekt sa star du pd en mdte pd lik linje med dem som hore pd som snakke norsk.”

ALX sier at det er vanskelig & oversette en tekst som opprinnelig er skrevet pa norsk til
engelsk. Teksten skal vaere pa rim, og ikke bare enderim, dessuten skal rimene passe med

rytmikken i musikken:

“..... & syns det e vanskelig & prave a oversette en teekst & har skrevve fra norsk a over te
@ngelsk farr at den maten man bygg den opp pa, at man skriv ikkje bare ei linja deer bare det
siste ordet som rime pa det siste ordet i naste linja. Man har som regel flere ord a rytmikken
inni deer som klaffe & som passe til bade til musikken & til reesten av taeksten da. A vess man
ska bynne & oversette det deer sa. Det bir bare ball, det bir'kje riktig (ler) sa @ fale det blir
leettere pa norsk og dialekt veertfall.”

Norsk tekst blir mer personlig og det skaper bedre kontakt med det lokale publikum. Det er
lettere for publikum & oppfatte poengene i en norsk tekst og kanskje kjenner seg igjen i den.

Men bruk av norsk pa dialekt er et personlig valg for ALX:

“... Det bir mer parsonlig a det e lettere farr bade ma som artist & som latskriver & farr
publikum & fa tak i ka det handle om egentlig i teeksten da, skjgnne poengan. & syns det e det
baeste. ”

Han gir honngr til de som far det til pa engelsk og kan na et stgrre publikum. Selv synes han
det er best & begynne i det sma, lokalt. Etter hvert kan ambisjonene komme om & na et starre

publikum:

“ ... Man har jo goe ekseempla pa folk som gjer det bra nar det gjeld reepp pa a&ngelsk. Blant
anna Madcon som e gadd fra a veere reeppera te a vare popartista. Vinnie i Paperboys har jo
a skills & e jeevlig dyktig pa den reeppedelen av greiern, a det e kult. /& syns det e tefft det
dem gjgr &. Om @ ville gjort det? Nei. Men dem har jo holdt pa ei stund, & deem satse jo
gjerne pa et starre publikum enn det vi gjor da. Sa farr dem e det jo veeldi lett. Deem kjorte
jo p& med den der Glow-laten i Grand Prix, Madcon da. A dem gjor s jo tell store kjendisa
bade i Tyskland & raesten av Europa, sa sann sett det har sine fordela med &ngelsk. Du nar et
stgrre publikum &ssa internasjonalt, men man ma nasten bynne i det sma, syns no & da. Man
ma farst gjgre s kjent lokalt i Tromsg & i Troms & den nordnorske landsdelen & sa bynne a
ekspandere, & flgtte s leenger sgrover, a ta landet da, Norge. Viss man kommer sa langt, a
nar man e kommen sa langt, sa kan man bynne a tenke pa Skandinavia, Sverige & Danmark a
kanskje Island. ”

ALX papeker kompleksiteten i oppbyggingen av en rap-tekst. Det skal vaere multi-rim, det

skal svinge pa flere forskjellige rim i samme tekst, og det skal vare punch lines som
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representerer den rgde traden i teksten. Det er viktig a fa rimingen til & passe med rytmen, slik
at det blir bra flyt i rappen. Bruk av det engelske spraket har en tendens til a resultere i
klisjeer, mens bruk av norsk ofte gir mer personlig og original tekst:

“... Nei! Det e jeevlig viktig, det e som e va inne pd i sted, det heer med liksom mdten man
bygg opp en taekst pa, at man kan godt skrive en reeppe-taekst da, som et rim at der det rime,
men sa e det liksom viss du rime pa det siste ordet pa linjen, sa har du klart a fa det te & rime.
Viss du klare a rime di tre siste ordan i linja sa bynne du a bli litt bedre & da hgres det mer
profesjonelt ut at det feenge mer. Men det e assa vanskeligere a skrive & vess du far det te &
rime deer du rime pa den ferste linja. &£ bruke a dele linjen i to da sann at den farste delen i
linja rime pa den ferste delen i naste linja, at man spille pa flere rim samtidig, & det e mye
leettere a fa til. Vess @ sku satt ma ned a gjort det pa &ngelsk. Det ville veert en tidkraevanes a
ressurskraevanes prosess for ma a gjere det farr at @ kan snakke @ngelsk talig bra & sann
men. Assa man ma kunne sa mange farskjellie glosa da, & synonymord a sant farr a finne ka
som passe. Sa & syns det e jevla viktig & det e nokka a e blitt mer bevisst pa i den seinere tid
a sann nar det gjeld latskriving a sann. Det har med multi-rim da a. At man far det te &
svinge pa flere farskjellige rim i samme teksten, innafgrr fire linje s kan du rime to
farskjellige eller tre farskjellige rimeord da, bare maten du sett det sammen pa, det har
vaeldig mye & si. Det e som sagt veeldig viktig & ikkje bare nar det gjeld oppbygning av det
reint teekniske i teeksten, men assa nar det gjelde det vi kalle i raeppevaerden da forr
punchlines, & det e liksom ende-riman, deem kommer ikkje ngdvendivis pa slutten av hveer
linja men di kan komme pa anna hveer, eller hver fjerde a sann a fa det tell a assa man far di
har smae poengan som enten blir veeldig eller som blir veeldig sarigs eller som blir sann en
liten tankevaekker te deem som hgre teeksten at deem ska fa med sz litt av. Det e deer du pa en
mate hente inn den rede traden igjen, sa, ja, det e farr min del veeldig viktig pd mange mata a
@ trur egentli farr deem som skriv pa dialaekt generelt nar det gjeld hveertfall oss reeppera sa
vil & pasta a si at det e nokka av det viktigste. Ta en korsn som helst reepper i Norge som
reppe pa norsk hovedsakelig. A prav & f& dem te & skrive en raepp-taekst p& a@ngelsk sa ville
man fort mearke at di norske tekstan, dem blir mer, bade mer parsonlig & mere orginal.
Angelsk farr norske raeppera har en tendens te a bi litt sann stereotypisk a klisjeaktig a havne
litt pa den cheesie delen da. Ikkje ferr alle, men sann generelt sett. ”

6.3.4 “Pistol og Bart”

Erik Tusj fra “Pistol og Bart” mener bruk av egen dialekt har & gjere med a uttrykke identitet
og & vere @rlig og oppriktig. For han er det enklere & bruke norsk enn & bruke engelsk nar han
skal lages raptekst. Uttrykket hgres ogsa mer arlig og oppriktig ut enn det ville vart hvis laten
var fremfart pa engelsk. Engelsk tekst blir feil uansett. Hvis den fremfgres med norsk aksent
blir det feil, og hvis teksten fremfares pa feilfritt engelsk blir det ogsa feil, for da blir uttrykket
identitetslgst. Erik Tusj har opplevd at & synge pa norsk overfor et publikum i utlandet
fungerte godt, fordi publikum opplevde stemningen i musikken. De trengte ikke forsta hvert

ord i teksten:
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“... Vier jo norske da, sa da er det naturlig a skrive pa norsk, vokst opp med norsk musikk
alltid sammen med engelsk. Ja tenker at det & uttrykke sar pa tekst eller som vokal det er sa
mye av stemmen din er identitet, dialekten din er identitet, & ordene dine di ma, viss du ska
kunne si non ting, s& ma du bruke et sprak du er komfortabel med, helt 100 prosent
komfortabel med. Ja er ikke helt 100 prosent komfortabel med & uttale ord pa engelsk for
eksempel. Ja syns det blir litt sdnn kleint med aksent, men samtidig sa blir det kleint a ikke ha
aksent assa. Det er sa mange ting som blir kleint for at det er jo'ke spraket ditt. Spraket ditt er
jo verktayet ditt for a formidle noen ting, s du ma ta di verktgyene du kan bruke best, tenker
jee. Vi har spilt konserter i, det var i august sa var vi tilbake i Wales & spilte konsert pa en
bitteliten festival. A alt var pa norsk, kjgrte en halv time med det. A da var det jo ingen
nordmenn i crowden eller i publikum i det hele tatt. Vi kjgrte alle latene pa norsk, a di var
trollbundet. Da kjerte vi helt nakent, kjeresten til Rudi kora med oss. S& hadde vi Rudi pa
gitar & meg vokal. A nar det blir s& nakent s& blir vokalen sa rytmisk at det funker nesten som
en slags perkusjon & det blir veldig besnarende da, sa folk etterpa. A di sa liksom s& lenge ja
sa liksom, den her sangen handler om & lengte hjem, sa levde di s& inn i det ikke sant. S&
lagde di sin egen tekst, di ga sa faen i hvordan ord det var egentlig. Sa je tenker at liksom,
sjel om vi begrenser oss til & snakke norsk sa behgver ikke det ngdvendigvis veere en darlig
ting i forhold te det & lage musikk for et utenlandsk marked. Sa lenge det hgres oppriktig ut
med det du holder pa med, sa vil folk skjgnne det. ”

Erik Tusj sier at man bar bruke det spraket man er mest komfortabel med nar man skriver
tekst. Da vil det bli ekte, og folk vil tro pa det:

“... Jee var vel egentlig ganske inne pd det ndar vi snakka om hvorfor je bruker norsk tenker
jee. Med det at man ma forholde se te det som er, fgles naturlig da viss man ska lage non ting
som folk kan tro pa. Sa ja, jee syns at det & utfolde s& pa det man er mest komfortabel med,
det ma veare ngkkelen til & tenke pa hvilket sprak man ska bruke. ”

“... Handler bare om a uttrykke s& sann som man fgler at man kan best. Ska jo preve a
beskrive noen ting. ”

6.3.5 “Taakeferd”

“Taakeferd” har tidligere, da Forsite selv var vokalist, brukt engelske tekster. Han syntes han
klarte & uttrykke seg best pa engelsk. N har bandet skiftet vokalist, og denne vokalisten
uttrykker seg best pa norsk. Bandet bruker na norske tekster. Forsite trekker fram forskjellene
i ulike spraks lydbilder og hevder at sprakets lydbilde kan forsterke det musikalske uttrykket.
Germanske sprak hgres mer aggressive ut enn latinske sprak, som har et mer forfinet uttrykk.
Slaviske sprak, som polsk, har et spesielt aggressivt lydbilde, som egner seg sarlig godt i
kombinasjon med Blackmetal-musikk. Valget av det norske spraket i tekstene far, pa grunn av

spréklydene, fram en s@regenhet i musikken til “Taakeferd”:

“... E fgrr min del assa. E skrev teeksta for, farr da fungerte e bade som vokalist & gitarist. E
farr min del e klar & uttrgkk meg bast pa @ngelsk. Assa det haer med & uttrgkk. Mens han som
sgng farr oss no, han klare & uttrgkk seg satans bra pa norsk. Da e det jo ingen grunn ferr at
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han ikke ska kunne gjer det pa norsk. Hallo, vi e i fra Norge sa seng pa norsk, koffar ikkje,
det e jo'kje na skam det daerimot heller, det e jo beerre farr a skap litt sterre seregenhet. Sa
far no di i utlandet beerre tolk & tyd ka dem mein om ka vi egentlig seng om. Det e no
skrevven pé varres ega morsmal. A det e jo litt med det haer med at bruk norsk assé. Det har
sin seregenhet ved at vess du ser pa spraktreet... Skandinaviske sprak dem stamme i fra den
nordgaermanske sprakdelen, vess du huska indoeuropeiske spraktre. £ngelsk a fransk, daem
gar fra latin, sa det e litt sjarmeranes det herran her med at nden sprak, kan hgres mer
aggressiv ut, assa dem for ei storre slagkraft lydmassig, mens andre hgres ratt a slatt
fgrfina ut. S& nden sprak e lydmassig mer elegant. E vet ikkje om du har hgrt nokka pa
gsteuropeisk metal, men polsk fereksempel, sa e et slavisk sprak, sakke, sa aggressivt da
hares ut i en metalkontekst. ”

Det brukes mye metaforer som virkemidler i tekstene til “Taakeferd”:

“... Ja det stgrste virkemidlet e bruke, det e jo ratt & sleett metafora, sprakbildet, metafor a
sprakbilde. Sa, & en del bibelske referansa kanskije. ”

Forsite snakker om at tekstene er apne for tolkning og at mange av lytterne tolker tekstene til

“Taakeferd” og gjor seg opp sine egne meninger om hva tekstene handler om:

“Ja folk kan no lur, assd bibelske referansa i den forstand at deem kan tolkes dit heen, men sd
e det jo sann med alt at dee kan tolkes akkurat sa fanden sjgl lees bibelen, assa folk kan jo tolk
opp & i mente. E ha hart fleire farskjellige assa, e har tell & med opplevd folk ha drevve &
tolka ka Taakeferd betyr. A da e det litt artig farr, det har totalt farskjellig betydning alt &tter
korsn sprak, pa tysk assa pferd betyr hast mens pa norsk e det reise, sa ikkje sant deer har, nei
assa det e som med alt innfgr kunst & det haerran her med lyrikken, det herran her med at bruk
av sprakelig bilda, metafora, assa kan jo folk egentlig tru ka dem sjel vil, vi har varres
oppfatning. Publikum har si oppfatning, ikkje ngdvendigvis at den stem overens, man det e
bidd ei oppfattning, & sa leenge oppfattninga e te stede sa ha du faktisk oppnadd en hzansikt
mee musikken d det littercere.”

Tekstene til “Taakeferd” handler om livets mgrke sider og har et misantropisk menneskesyn,
men teksten er ikke ngdvendigvis strengt tematisk. Bandet lar seg inspirere av takst litt

uavhengig av strenge vurderinger om den er innfor et avgrenset tema:

“... Menneskets misantropi & sorger osv. Han sa skriv tekstan varres no han e jo, han har
bakgrunn i religionsvitenskap. Han e Masterutdanna, sa han kan det deer. Han syng assa
norsk, litteratur, assa vi hente inspirasjon deer vi faktisk far nokka, det e kje sa spissformulert
at vi har kunn det her som inspirasjonskilde, det e litt mer a, det her e da vi felte igjen farr.”

Forsite utdyper dette:

“... Assa, vi har ei lat vi har en teekst, det haer funka, flott, vi gar farr det. Vi sett ikkje & beerre
snaer, ja no ma vi huske at det ska ha den tematikken deer & deer, reis a ryk, ska man sett a
diskuter sann deer, sa far man ikkje gjort nokka som helst. ”
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6.3.6 “Turdus Musicus”

I motsetning til 80-talls Tromsg-pgnk, Tromsg-rapperne og Blackmetal-bandet “Taakeferd”
bruker hardcore-bandet “Turdus Musicus” engelske tekster. For Carl Christian fra “Turdus
Musicus” funker det best med tekst pa engelsk, fordi han har lyttet til band som synger pa
engelsk i alle ar. Derfor har engelsk sprak blitt et naturlig virkemiddel & bruke nar tekster skal
skrives. Nar han har prgvd a skrive tekster pa norsk og nordnorsk dialekt, sa har han ikke vart

forngyd med resultatet:

“.... Trur det har nd med ka man, assa 99 prosznt av musikken & har hgrt pa a vokst opp
med har vert pa &ngelsk, & at man har holdt pa i s& mange ar at man, det jo de som fall
naturlig. & har alltid hadd lyst til & starte sann derre, helst et sann new-york-hardcore-aktig
baend med norske - nordnorske teeksta, nettopp fardi @ trur det har funka jaevlig bra assa,
menne di gangan @ har prevd a skrive na strofe, sa mearke & at det e sa uvant fgrr me at, a at
@&, vesst & ska late taff liksom sa ville & ha brukt di samme strofan sa, om a om igjeen liksom
sa, @ trur det e litt vanesak & ka man e, pavirkning man har utenfra liksom. ”

Bruken av gateslang er det ikke sa mye av i tekstene til “Turdus Musicus”. Det brukes mest

vanlig engelsk talemate i tekstene:

“... Ikke s& mye, kanskje, & ma tenke, egentlig ikke. Nei det e ganske straight engelsk, e nok
mer nar man prate. Hadde e skrevve pa norsk hadde & garantert brukt det mer, a da sikkert
med mye norsk-ish &ngelsk uttrykk da. ”

Virkemiddelet provokasjon blir ikke brukt apenlyst i tekstene til “Turdus Musicus” men det
finnes hvis man leser mellom linjene. | et annet bandprosjekt som Carl Christian har startet, er

tekstene mer direkte:

“... Kanskije ikke sa viktig. Men gjerne ha litt sann, litt ispedd men ikke s apenbart liksom.
A e mast gla i teeksta som e litt apen farr tolkning & ikke ngdvendigvis sa direekte, men det at
det kanskje ligg na i teksten da som kan vaere provokativt. £ har fgrsavidt et nytt bend
gaanes nu som, deer teekstan nok e betydelig mer dirakte.”

| dette nye bandprosjektet er tekstene ogsa skrevet pa engelsk:

“... Det e pa angelsk. Ting man har opplevd som man e pissed farr rett  slatt assa. Watch
out hehehe.”

6.3.7 Oppsummering og analyse

Valg av sprak i tekstene, for samtlige av bandmedlemmene som er intervjuet, er et personlig
valg, som ikke er bestemt av en norm om at slik er det bare, innen denne sjangeren. De fleste

foretrekker norsk som spraklig virkemiddel, men andre bruker engelsk, fordi det funker best
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for dem og det de gjer musikalsk. Valget av sprak er et personlig valg for den enkelte artist,
som ikke ngdvendigvis henger sammen med musikksjanger. Dette understrekes av at nar et
band skifter vokalist, kan det innebare et skifte av sprak i tekstene. Den tidligere vokalisten i
blackmetal-bandet “Taakeferd” sang pa engelsk, mens den nivarende vokalisten synger pa
nordnorsk dialekt. At valget er personlig vises ogsa ved at en og samme artist ofte har prevd
seg fram med & bruke henholdsvis engelsk, norsk og dialekt. Rapvokalisten Rap-Porter startet
med & rappe pa engelsk. Han pregvde seg ogsa pa norsk bokmal, men rapper nd pa
tromsgdialekt. VVokalisten i hardcore-bandet “Turdus Musicus” synger pa engelsk, men han
har eksperimentert med a lage tekster pa dialekt. Det synes han ikke ble bra nok. Det funket
ikke for han.

Valget av sprak begrunnes fglgelig pa en annen mate enn at det stilles bestemte krav innenfor
musikksjangeren. Det er ikke ytre konformitetspress, men indre overbevisning som
bestemmer sprakvalget. Artisten vet selv hvilket sprak han feler seg “hundre prosent
komfortabel med”. Bruk av nordnorsk dialekt har imidlertid for enkelte vart forbundet med a
bryte en indre barriere, og inspirasjon fra andre band som bruker nordnorsk dialekt har veert
en statte for eget valg om a bruke dialekt. Her nevnes “Tungtvann” som en viktig pioner og

inspirasjonskilde.

Bruken av dialekt er heller ikke uttrykk for et dogme, eller prinsipp, som man har sluttet seg
til. Blant dem som bruker dialekt er det full aksept for at andre kan velge & bruke engelsk,
hvis de opplever det som riktig. Tanken om & kombinere norsk og engelsk i samme lat, for

eksempel verset pa norsk og refrenget pa engelsk, er ogsa akseptabel, innenfor visse sjangere.

Det gis flere ulike personlige begrunnelser for valg av sprak, og mange av dem er felles for
bandmusikerne. Et viktig moment for alle er at det er ngdvendig a bruke det spraket som man
mestrer full og helt. De fleste har gjennom preving og feiling funnet fram til hva de far til
best. Spraket er et redskap for & skape et uttrykk og formidle noe, og da gjelder det & bruke
redskaper man behersker. En annen men beslektet begrunnelse for a bruke egen dialekt er at
uttrykket blir mer ekte, @rlig og personlig. Blant rapperne, som na rapper pa dialekt, hevdes
det at a rappe pa engelsk ville vaere som a ta pa seg en uniform, eller ei maske. Det ville sta i
veien for det personlige uttrykket. Rapperen Erik fra “Pistol og Bart” sier at bruk av dialekt
handler om a “uttrykke sin identitet”. Derfor blir det feil & bruke engelsk uansett. Engelsk med
norsk aksent blir feil, og det blir ogsa feil hvis engelsken er perfekt, for da mangler
identitetsuttrykket. Valget av sprak som et uttrykk for en saregen identitet i internasjonal
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sammenheng begrunnes pad en annen mate av Forsite i “Taakeferd”, som trekker fram
lydbildet i det norske spraket, sasmmenlignet med andre sprak. Germanske og slaviske sprak
hares mer aggressive ut enn latinske sprak, og spraket kan brukes som virkemiddel for &
underbygge den stemningen eller fglelsen som musikken formidler. Meningsinnholdet i
teksten blir underordnet et mer generelt lydlig falelsesuttrykk. Bruken av norsk blir dermed et
uttrykk bade for en fglelse som skal formidles og bidrar til & understreke det seregne i
bandets uttrykk.

Samhgrigheten med det lokale publikum nevnes ogsa som begrunnelse for bruk av dialekt.
Dialektbruk gjar teksten mer forstaelig for tilhgrerne i bandets geografiske naermiljg. Men
samtidig hevder flere av bandmusikerne at spraklig fellesskap med publikum ikke er en
forutsetning for & oppna god kontakt og verdsetting av musikken. Det virker som det er en
etablert norm innenfor hiphop som global sjanger at rappere rapper pa sitt eget sprak og sin
egen lokale dialekt. Ideen er at det bar vaere konsistens mellom slik du snakker og slik du
rapper, sier Rap-Porter i “Lysligaen”. Folk i Ser-Norge kjgper musikk der det rappes pa
nordnorsk dialekt. Erik fra “Pistol og Bart” nevner erfaringer med at publikum i utlandet
aksepterer at de synger pa egen dialekt, og at de kanskje nettopp derfor kan oppleve
stemningen i musikken, fordi det representerer et autentisk uttrykk. At den generelle
stemningen i musikken kan vere viktigere for publikum enn & forstd hvert ord av teksten
understrekes av Forsite i “Taakeferd”, som snakker om bandets bruk av metaforer og hvordan
metaforene gir mulighet for mange tolkninger og dermed skaper engasjement og egenaktivitet
hos publikum. Formidlingen av et presist budskap er ikke sa viktig.

| sin analyse av tekstene til rockegruppene fra Hemnesberget papeker Larsen at bruk av lokal
dialekt og lokalt inneforstatthet om lokale steder og hendelser bade innebarer et signal om
tilherighet i et lokalt fellesskap og en avgrensning fra andre felleskap. Musikken til gruppene
fra Hemnesberget kombinerer et lokalt uttrykk med en global musikkform, og gjenspeiler
“lokalismen som globalisert verdiforankring”.”* Det er mye av dette som kan gjenfinnes blant
de Tromsg-bandene som er representert i denne undersgkelsen. Pgnk, hardcore, rap og
Blackmetal er alle globale musikkformer som utgves lokalt. Majoriteten bruker lokal dialekt.
Rapperne som er intervjuet lager tekster pa dialekt og blander det med hiphoprytmer som er
inspirert fra hiphopmusikken som lages i USA. Men utgvelsen foregar ikke bare lokalt. Noen

turnerer ogsa internasjonalt, uten a oppleve noe press om a ha tekster pa engelsk. Bruken av

74 Larsen, 2003, s. 156
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dialekt synes derfor ikke & fungere avgrensende, som en slags in-group-kode, som ekskluderer
utenforstdende. Snarere representerer dialektbruken et virkemiddel for a skape best mulig
musikk, en musikk som er ekte, e&rlig og personlig, og som har serpreg. Dialektbruken blir et
virkemiddel for & skape et autentisk uttrykk i betydningen erlig og personlig. Blackmetal-
bandet “Taakeferd” fremhever ogsd bruken av eget sprak som et bidrag til & skape et seeregent
uttrykk i den internasjonale sammenhengen. Dette er vel egentlig ikke helt det samme som en
global verdsetting av det lokale. Det er snarere et virkemiddel for & kunne fremsta som unik
innenfor en global sjanger. Normene innenfor rappen er kanskje i starre grad utrykk for en
verdsetting av det lokale i den forstand at det er allment akseptert at artister rapper pa sin egen
lokale dialekt.

6.4 Tromsg - en musikalsk periferi?

| dette kapitelet diskuteres falgende problemstillinger:

- Hva mener informantene om utviklingen som har vert i Tromsgs musikkmiljg og om

dagens musikkmiljg i byen?

- Hvordan har kontakten veert tidligere og hvordan er den na mellom hiphopmiljget i

Tromsg og i Oslo?

- Er det vanskelig & sl& gjennom som artist i Norge og globalt hvis man kommer fra

Tromsg? Hvis det er vanskelig, hvorfor er det det?

- Hva ma til for at band fra Tromsg kan sla igjennom nasjonalt og globalt?

6.4.1 Rappere og hiphopmusikk i Tromsg

ALX fra “Skada Vara”

For ALX er lokal tilhgrighet viktig i forbindelse med at han rapper pa dialekt og at han er
nordnorsk. Det klinger bedre med dialekt enn bokmal:

“... Ja hveertfall forr ma som vokalist & rapper sa har det veeldi mye & si. A & bynnte jo &
reppe forr, ka det e, 10-11 4r sia, nd sant. A da bynnte & raeppe faktisk pa &ngelsk & lagde
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en par lata med na kompisa, ikkje sant, vi hadde IlIDisposed. Vi va tre stgkka som dreiv a
reeppa i lag pd @ngelsk da. Det e jo kult & reppe pa angelsk & sann men man har
faremomenta, hveertfall viss man e uerfaren da, & man nattopp bynne & sann. Sa har man
sann faremoment dar man preve. Kan latt preve a etterligne andre reeppera, amerikanske
reeppera & sann & man finn pa en mate kanskje ikkje sin egen stil da helt sann. Pluss at man
har jo mye starre ordferrad pa norsk, ikkje sant, pd morsmalet sitt, & det blir pd en mate
@nklere & ferrmidle ka man har pa hjerte da til publikum s&llfglgelig. Viss di e lokale
publikum da & norske publikum dssa i hovedsak.. Viss man ska bryte gjgnna internasjonalt sa
ville det jo kanskje veere litt veerre da, sia man e norsk men. Det falle mee naturlig inn & reeppe
pa morsmal 4, ja som & sir, det e, det har med det hear & uttrykke sz sjgl. Det e a&nklere a fa
fram betydningen liksom i forhold til det a reeppe pd norsk...”

Den nordnorske dialekten fungerer tydeligvis bra nar det skal rappes pa norsk. Mye av dette
skyldes at de nordnorske dialektene har et annet tonefall og mer vokallyd enn sgrnorske

dialekter. Bokmal brukes ikke fordi det er mest naturlig & rappe pa sin egen dialekt:

“... Man har mange synonymord som betyr det samme bade pa norsk a pa angelsk, men &
kan flere synonym ord til farskjellie fglelsa ikkje sant, pa norsk enn & kan pa @ngelsk sa
deeferr blir det litt mer, litt mer laettere, det e litt mer dpent & sann i forhold te det da assa
syns & det attte nordnorske.. Hvaertfall tromsgdialaekt & den nordnorske dialekta vi har. Vi
har en veeldi fin sann. Vi har mye vokallyda a sann. Den flyt veeldi ltt, den e valdi fint te & fa
den te & hgres bra ut &, i forhold til forekseempel vastland/sgrlands dialaekt eller sann ikkje
sant, deer deem har veeldi mye sann skarre @rra a sann, a ikkje at det ikkje e tefft men, ja, det
falle mae naturlig inn s& & kunne aldri som person bynnt a reeppe pa bokmal.”

Det var et lite hiphop-miljg som sa dagens lys i Tromsg pa slutten av 90-tallet. Farst rappet de
pa engelsk, men det hele endret seg da “Tungtvann” entret scenen i 96:

”... Hiphop miljget i Tromsg va vel egentlig veldi veldi lite. Det va vel stort sett di guttan
som @ holdte pa sammen med. Vi va vel en gjeng pa fire fam stakka som va mer eller mindre
sa&rigs da, & hadde en liten klikk der vi dreiv a reeppa i lag assa hadde vi en to tre fire andre
guttaboys som va pé& en mate i en anna klikk da som holdte pa med sin greie. A s& bei det litt
sann daerdzer, ndn prata skit om oss ikkje sant assa matte jo vi prate litt skjit om deem &ssa bei
vi litt snaeaer. Det bei litt sann beef. Sann go gammeldags hiphop beef, der vi lagde litt sann
disse l4ta til hvaerandre & sann. A den dag i dag s& sett vi vel igjen, ja det e vel som & sir det
e vel kanskje en bortimot ti stekka av di gamle guttan som sitt igjeen & enda hold pé. A s& har
du masse som hold pa som bynnte i attertid, sdnn som han Oter a Klisne, deem bynnt ikkje
serigst med hiphop far i, ja det va hvertfall en tre ar ar atter at vi holdte pa hear i byen a
heerje. A vi hadde en del konserta pa Tvibit & sanne plassa, som skapte oppmarksomhet rundt
det heaer, & & mate te stadig folk i dag, den dag i dag som har di der goe gamle latan te
Illdisposed deer vi reeppe pa e&ngelsk & sann a di aller farste norske latan vi lagde, sa det e jo
litt morsomt da &, at folk enda tar vare pa det & syns det e dritgey. A mange av di l&tan som vi
har laga som e jeevla kul egentlig deem har vi'kje sjgl engang ferr at vi lagde deem oppe pa
utekontakten, det kommunale studioet her Tromsg, & Utekontakten e samme som uteseksjonen
i Oslo ferr & si det sann. Tilbud te lgsfugla & ungdom som gnske & ha nokka a gjere pa fritia &
ikkje ga a bruke dop. Vi prevde jo litt & kombinere, men sa hadde vi mange lata vi lagde deer
oppe som vi brennte ut pa en del cd-plate d ga te kompisa, “aah ta no d hor pd det heer”. Di
cdplaten vi har hadd sjell, dem har enten bidd borte eller bidd hakkat a gdelagt eller deem e
hveertfall lost. A mange av dem latan dem eksistere enda rundt p& ankelte hardiska rundt
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omkring her i byen a salve hovedmaskinen som vi lagde alt pa den kraesja, & det e borte fra
studio & sant sa det e mye sant artig gammel skjit som e gadd tapt som e en del av Tromsgs
hiphophistorie da, s&nn som @ ser det da. A no ska det vaere sagt at nar det gjeld & raeppe pa
dialeekt & sann sa har jo Jergen & Tungtvann & guttan, dem har jo bana vei farr oss i Nord-
Norge ihveertfall nar det gjeld a reppe pa dialekt & sann & vi holdte pa faktisk a i den
parioden nar Tungtvann kom med den fgrste ep-en sin med HODA og UBUDNE GJASTA.
Den dardeer greiern, da holdte vi pa & ga over. Da va vi akkurat i det der skillet mellom a ga
fra & reeppe pé @&ngelsk til & bynne & rappe pa norsk da, pé dialaekt. A vi teenkte at faen assa,
vi vil jo'kje bi sedd pa som sann deare Tungtvann- wannabe- Tungtvann & sann der. Sa vi tok
oss litt i teylan & sa dreiv vi enda pa a lagde a&ngelske lata ei stund atter det da. Men sa fann
vi ut at, nei faen, det funke ikkje det e bare nokka som ikkje stemte helt der ikkje sant sa da
blei det som det blei & sa gikk vi over a sa tenkte vi, fekk Tungtvann, deem far no bare tru ka
deem vil. Vi ska lage mye taffere musikk en dem, a blei teff i tryne a alt det der, men no ser
man jo keem det e som har fadd gjennomslag for greiern sine, & det e jo helt klart Jgrgen a
Tungtvann da.”

ALX og to andre rappere fra Tromsg reiste til Oslo i starten av 2000-tallet for a knytte
kontakter. Dette har i etter tid gjort sitt til at miljget har fatt en oppblomstring etter & ha ligget

nede en stund. Rapperen Oter nevnes i den forbindelse som en av grunnene til dette:

“... /£ & han Jgrn vi har vokst opp i lag sia barneskolen & det va vi som pa en mate va
Illdisposed & holdt det gdanes fra vi bynnte med di hear greiern, & som atter hveert tok han
Oter inn under vingen da i llldisposed a lagde en del lata med han da, assa flgtta vi te Oslo i
2003 vi tre & hadde som ambisjona & komme ned dit & fa ting pa gli da. Ferr Tromsg va en by
der det va lite hiphop arrangementa, a det va liksom muligheta fgrr & ha konserta a sann da
som raeppera da, det va skrailt & det va lite tilgang tell den sorten. Tromsg har jo hele tia veert
en sann tyspisk rockeby som har hvart veeldi tileegna live baend & rock n roll & sanne ting sa vi
flatta te Oslo i 2003 & hadde det jevla kult i Oslo i et ar, & hooka opp med en del folk der
nede da nar det gjeld musikk a sann. Vi hadde kje paenga tell husleia, matte si den opp a flgtte
ut &, s& det blei no til at @ & flgtta hjeem te Tromsg. A han Oter blei i gjen deer nede & det e &
sjeelegla farr den dag i dag ferr at han traff absolutt di riktige folkan der nede, blant anna
han Svarte Petter som har raeeppa lamme han Oter sia vi dro fra Oslo. A dem har gjort det
dritbra deem har jo etablert Craklab a kjert det. Kjgrt pa deer nede ikkje sant. Med Herrelgse
a Onkel P & egentlig alle deem man ser pa som di store norske i hiphopnorge da. No snakk
®'kje om Madcon & Paperboys a sann komersielle greier da, men dem som pa en mate hold
det akte, & hold det p& den deer gatestilen da. A i den perioden nér vi, @ & han Jgrn flgtta
hjeem te Tromsg da & sann s mista vi litt den deer gnisten deer & holde pa med musikk farr vi
bei jo litt demoralisert. Vi dro te Oslo farr & prove a fa det til deer nede assa gikk det pa
mange mata ikkje s& vaeldi bra da. Eller av ulike grunna sa gikk de'kje. S det va en periode
deer det stilna av, & no ser & jo at det e bynnt &. A det e folk som har holdt pa her i byen & sia
rundt da vi holdte pd. Deem hadde & en snn dau periode der ikkje sant. Assa bynnte det & ta
litt mere av, assa kom han. Sa starta vi ei gruppa som hete, Its not a game, a fikk med han
Klisne Fingra, & @ & han Jgrn & han Klisne Fingra a en som hete Espen, & han Martin, 7
ganga Martin, som va dj & produsent farr oss. A da bynnte vi & fa ting litt mer pa gang & sann
a hadde en periode med det, assa flytta han Klisne til Oslo, & han Jgrn. Han kompisen min,
han fikk s et par kids & gifta s& me ei tailandsk baerta & bynnte & roe s& deer & sann. Assd
gikk & i et s&nn deer vakum av folk & jobbe lamme, & gjor en del sololata & s&nn. A jobba litt
med di heer goe gamle guttan, Tusj, @ Marino, & han Hekt, & di folkan deer som har holdt pa ei
stund nu & blant anna med det har nordlyslandet, mixtapen deer, jo det funka ikkje sant, men

67



det bir sann, nar man ska vare solorapper & sann sa har man liksom. Det e langt mella vaer
spillejobb man ska ha. Man ma jobbe mye fgrr & fa det til. Man ma pa en mate jobbe jevla
hardt fgrr & fa det til & g med spillejobba, & man e litt avhengig av & ha kompisa som assa
stille opp. Okei vi kjgre en konsert i lag pa den der greiern ikkje sant. Sa det bei litt snaeer
deer, ja det blir litt glessent mella hveer gang man sku jobbe & sann & det bei litt sann
inspirasjonslgst. Sa deefarr e @ jevla gla at @ hooka opp med han Runar & vi fikk i gang det
har bandet haer & & ha'kje hadd sa mye spellejobba sia vi starta det bandet haer som & har
hadd i hele parioden omtrent som solorapper da, a det e jo inspireranes i sz sjal, forr da vet
man at man lage musikk som bir hgrt. Det bikje bare en sneaer sang som du leegg ut pa nattet,
som kanskje et fatall av maneska gidd & hgre pa 4, men no e det jo ingen av oss i Tromsg
har, som har gjort na serli farr & bli kjent assa, det e ingen her sa vidt & vet av som har
sendt inn no demo til radiostasjona eller sanne ting ferr a liksom utmaerke sa sjgll & gjere det
sann sett. Det e litt snn deer, & peersonlig kunn ikkje teenkt mea a bidd signert av han dear Jan
Fredrik (Karlsen) han sku fartelle ma atte. Ja du ska lage dein & dein sangen med han Kurt
Nilsen pa refreenget eller whatever. Sa & hadde fadd helt avsmak i kjeeften av det deerder,
neida, det e vel det at man ska klare det sjgll. A det st&r mer respakt av & bare levere varan
sjgll & gjare det sjgll & sann. Sa det e nok litt deer det ligg & sann. No trur ikkje & at nivae i
Tromsg har veert sapass bra at det villle hadd na ferr s& & sende demo vaerken te radioa eller
platesalskap ferr & vaere helt rlig men. Men som sagt som han Oter sa fint sir, at det e bynnt
& blomstre opp igjeen & du ser nivaet & har bynnt & hava s a det kommer stadig veekk nye
ting som e bedre enn, assa folk e bynnt & veere litt mer bevisst pa det dem gjar a det har litt
med at man bir litt mer voksen, & man far litt mer voksent syn pa ting a far. Ja man skjgnne,
man ser ting pa en anna mate. Enn det man gjor nar man va farekseempel sgtten, atten ar
gammel, sa det har veldi mye a si trur . Det e jo selfelgeli sikkert mange som blir inspirert
av a se han Oter gjgre det bra & han Klisne gjgre det bra & som kommer pa konsarta her.
lokale konszrta har & ser at det gar ann holde pa med hiphop, a det va jo sann det va i
bynnelsen farr oss & ndr vi dreiv & spellte & sdnn. Det va mange som blei inspirert av det. A
han Oter va jo en av deem som blei veeldi inspirert av Illdisposed, & han dreiv jo & reeppa, a
skeita ikkje sant, & raeppa 4 fristyla & styrte. A hadde egentlig ingen egentlig planer om & bli
na reepper ferr om han digga reepp a hiphop & sann. Men @tter han hooka opp med oss a
bynnt & haenge med oss & reeppa, a bynnte & lage lata med oss da, sa fikk han litt mer sann
gnist i det haer, s han bei tent p& det & han har jo peisa pa. A det e & javla stolt over. /£ fale
hveertfall at & e en av di fem faktoran som har bidratt til at han har fadd fart i reeva, a fadd
liksom tenning pa det deerdeer, det syns e e knall artig & det gjer ma godt nar & hgre sangan
hannes i dag farr at & syns det e sa dritbra at det ja, han e, ka det hete, Tromsgs store sgnn
nar det gjeld, nar det gjeld reepp, absolutt. Han e en stor del av arsaken te at det blomstre opp
nu, & han jobbe jo nu med han Poppa Lars oppi studioet hannes. Han Poppa Lars han ¢ jo
sa&rigs, han lage ikkje ting som e bare farr & legge ut pd myspace. Han lage ting som ska
utgis i en eller anna form. Det e nok helt sikkert at han Oter e en stor grunn te at det har bidd
oppblomstring i hiphop miljget, men det har jo assa & si mye med publikum, kidsan, at dem
like det han gjer at deem bir inspirert av det, & @ ser jo sma kids haer som har veert a fadd
trykt opp hatte gensera med Cracklab logoen pad ikkje sant G sdnn d e bare,” fet geenser,
korr du har fidd den fra ooi”. Kommer det fram at deem har laga den sjoll, d det e jo bra. A ce
vet'kje ka di kidsa hold pa med, om dem bare hgre pa hiphop eller om daem sitt hjemme a
reeppe, a skriv teeksta, a styre, det kan godt hende atte om et par 3ar atte plutselig e dobbelt sa
stort hiphop miljg i Tromsg, & det e mye takket vaere Oter blant anna.”

Det finnes jantelov i Tromsg ogsa, og folk som er misunnelige blir kalt for “Haters” i
hiphopspraket. Det virker som at skrytet i tekstene er et svar mot janteloven. Det er lov a
skryte av seg selv i rap-tekster:
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“... Haters e jo folk som ikkje like det du hold pa med av en eller anna grunn ikkje sant, som
syns atte di tingan du gjer ikkje passe s a gjere. Som regel e det jo ferrdi deem e missunnelig
eller sjalu a liksom synes atte det deer kunne godt ha vaert mee, a far den deerdeer viben pa det.
klart det en del haters ute som har hadd litt beef med, eller ikkje beef men som har hadd litt
sneear negative ting & si om Cracklab liksom, & det e et negativt ladda ord & ikkje sant, &
prate mye om dop a ditt & datt, sdnn dzr ting som e, men det e jo bare et virkemiddel, det e jo
bare en provokasjon assa. Hallo! Dam har en hangt panda som logo hehe, det e jo liksom
bare fgrr & provosere a sette ting pa spissen, a du hgre jo pa di teekstan han Oter har, det e
jo'kje noe sann userigse dopteeksta. Det e jo srigse personlige teeksta som handle om alt
mulig, fra kjeerlighet til feest a fylll, & til dame, & haerjing a gudan vet ka Det jo det som e med
reepp. Reeppera vi reeppe jo om livet, vi reeppe jo om den greiern vi gjar a det vi hold pa med a
sann. Man gnske jo at publikum & deem som hgre pa det heer ska bli intresert a fele at det e
inntresant & hare pa ikkje sant, men man ma samtidig, man kan'kje drive a lyge. Man ma keep
it real, som det hete.”

ALX snakker om betydningen av og ringvirkningene det fikk for nordnorsk hiphop da
“Tungtvann” slo i gjennom pa 90-tallet. Det er blitt lettere a rappe pa eget sprak og pa dialekt

som en felge av at “Tungtvann” fikk det til:

“... Som @ sir, Tungvann dem har bana vei & & e sikker pa, & vet han Jgrgen han har fadd
mye pas der han kom fra fgrdi atte han holdte pa med det han gjor ikkje sant, & sikkert ikkje
bare av snar tjyvbona som ikkje hgre pa hiphop men assa av folk som hgre pa hiphop men
som mene at det & reeppe pa dialekt e, @ har jo opplevd det sjall ikkje sant, bare, koffar
reeppe du'kje pa @ngelsk, det e jo mye kulere a raeppe pa @ngelsk a det e jo folk som e sann
ikkje sant, det e haters som ikkje takle & hare atte folk klare & gjer det bra pa sin egen mate, &
Jorgen & Tungtvann a den pakka der assa, det e liksom all respakt te deem farr det dem har
gjort & fadd til assa, det har nok betydd veeldi mye, eller det har egentli, far det om man ikkje
direkte e inspirert av Tungtvann & det dem har gjort, sa vil & pasta at alle reppera i fra
Nord-Norge i hvartfall synes det e tefft & synes det e, assa det star jo respekt av det uansett
assa, hallo! Dem har holdt pa i ti ar & e syns pearsonli det han gjer nu med
Joddskiprosjektet, & syns jo det e mye tgffere enn det han holdt pa med i Tungtvann & sann,
men det va hiphop med Tungtvann assa har du det deerre reepp/reggae ragga live konsaptet
ikkje sant, men han Jgrgen a han Haavard deem har jo holdt pa i mange ar med raggabalder,
det deer dj- konsapte sitt, deer deem har drevve a kjort pad med, dem har laisa det opp med
sine varsjona av &nkelte lata & sann ikkje sant. Mor du e hot, & di ting her ikkje sant, a det e
liksom, det e jeevla tafft & det haer han Jgrgen hold pa med no e jo pa en mate en spinn off av
Ragga Balder bare deem har har kutta ut dj’en & fadd et live band sa det e jo bloofet, & syns
jo det e knall taft! All respaekt te deem!”

Svensk hiphopmusikk har ogsa hatt mye a si for norsk hiphop og det a rappe pa norsk, i falge

ALX. “Tungvann” blir ogsa trukket fram som viktige pionerer for rapp pa norsk:

“... Assa enten man like det eller ikkje assa. Det e ingen nordnorske reppera som med handa
pa hjartet kan si no negativt om det deem har fadd til farr at det e av, assa det kraeve sa mye
bailla atte det deem har gjort liksom. A & ser jo bare i lille Tromsg korsn det e med. Hveertfall
korsn det va tidligere & sann i forhold til det & reeppe pa nordnorsk. Det va mange som va
kritisk te det & syntes det va bare na tull, & som ikkje syntes at det Tungtvann hold pa med va
na kult men sa allerede far Tungvann slo igjgnna sann, sa harte & pa en del svensk repp da,
Petter a Ken Russiak & di gutta deer, assa det deem holdt pa deer, Latin Kings forekseempel, det
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deem har gjort deer borte ikkje sant. Daem e jo langt fram i tid nar det gjeld, & du ser jo korr
stort det e blidd med hiphop deer pa morsmal, & vi hang atter i Norge ja vi gjgr det, men det e
bare et spgrsmal om tid ikkje sant. Gi det fem &r si e vi nok deer vi & A det e s& mye
spennanes som skjer no, blant anna Herrelgse hold jo pa a slippe album nu. Sa det e ikkje &
stikke under en stol at det Tungtvann har fadd til det e en stor bragd assa. Daem burde hadd
nad snaer dere st.olavs orden, ridder av den runde bong eller nokka. Ja de&m e absolutt
pionera, sa dem e definisjonen av nordnorske pionera innen musikk assa. ”

Det er god kontakt mellom miljget i Oslo og miljget i Tromsg. Folk reiser opp og ned for &
delta pa kreative prosjekter. Nye konstellasjoner har oppstatt som en fglge av dette:

“... Jada, det e det absolutt & vi har jo hadd sia han Oter har holdt det gaanes deer nede sa
har jo han bidd kjent mange av di harre, nasten alle di guttaboys som e veerd a bli kjent med
deer nede som hold pa med hiphop a reepp. Vi har jo hadd Haerrelgse har oppe pa konsert & vi
har hadd SvartePetter har opp te flere ganga ikkje sant, & a Jgrn & SvartePetter vi lagde en
Iat i lag en gang & mens han va heer, vi satt bare a drakk gl & skreiv a styrte, sa lagde vi en lat
i lag bare pa bom & sann sa det har veert, det har vaert go stemning egentlig sann, det har
vart, & vet'kje om a vil si sammarbeid men hvertfall veennskap a at man identifisere
hvaerandre, s sjgl med hverandre at man fgrr at man har dem sann som Svartepetter a
herrelgse & di gutta der ikkje sant, deem gjar det jo pa sin dialekt & deem raeppe jo pa norsk, a
det bir en sann felles navner ikkje sant, & vi'kje kalle det, det bir pa en mate brorskap liksom
at man e deem som hold de pa dialaekten assa har du deem som hold det pa &ngelsk, & s& har
du dem som gjar begge dela ikkje sant &, men ja det har veert absolutt god conection deer
altsa, det har det.”

ALX snakker ogsa om hva som er forskjellen og likheten mellom Oslo og Tromsg nar det
gjelder hiphop. Tromsg er mindre og det er ikke like hardt miljg som i Oslo. Men det er flere

muligheter i Oslo hvis man holder pa med rap og hiphop:

“... Assa hiphopmiljget i Oslo kontra hiphopmiljget i Tromsg. Hiphopmiljget i Tromsg e jo
veeldig lite da, s det skal sikkert mye mer til eller & vet det ska mye mer til i Oslo ferr &
opparbeide s& respaekt & forr & bli akseptert, assa det e mye stgrre der nede, det e bade
fordela & bakdela med det, farr at du har jo flere som hold pa med sa a si samme greiern som
du gjer da a flere du kan jobbe med, du har flere du kan jobbe mot, du far flere utfordringe, a
flere brue & bygge egentli deer nede, men sa e jo hiphop eller raepp miljget da i generelt sett
prega av litt sann klikkmentalitet at deem hold i lag, & at deem hold i lag, & sann, assa jobbe
man av a til litt over grensa der, &ssa av 4 til s& skjer det sa assa bir det litt beefing & sann
a, sia det e starre i Oslo s& har jo det letter forr & skje i Oslo. A i Tromsg s& har man, assa
det e mye mer oversiktelig i Tromsg & sann, & Tromsg e en sappas liten by at det e nasten
ikkje na, det ekkje na vits a drive a beefe haer i Tromsg sann sett, men det e jo greit, man finn
se ikkje i alt mulig rart som vesst folk gar a sleenge med leppa a prate piss, sa e det klart at
det bir, da bir det en liten konflikt deer men det gjar jo det, men & trur muligheten, mulighetan
e stgrre i Oslo, bade fgrr & gjgre det bra & farr & bli en i maengden reett a slett & bare bli en
middelmadig reepper som ikkje har nad spesielt & levere i forhold til, & tenke jo atte
nordnorske reppera i Oslo har jo, det hear vet jo han Oter alt om ikkje sant, han kan jo
snakke mye mer om det haer enn det @& kan & e trur at det e nok mye vanskeliere farr en, forr &
bli akseptert av a fa respaekt som en nordnorsk reepper men samtidi ikkje ferr at det ikkje sa
mange nordnorske raeppera i Oslo som sa som han Oter som e jeevla dykti sa har det nok,
assa veien har nok ikkje veert ltt & ga farr han men e trur nok han har fadd mye respekt farr
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det han har gjort farrdi at han e sa dyktig som han e, & deem har kanskje ikkje hadd sa mye a
sammenligne med i Oslo, assa dem har jo selvfglgeli hgrt om Tungtvann & di gutta deer ikkje
sant, a & vil tarre & pasta at det han Oter gjer e mer new school som vi kalle det farr, & det
han Jgrgen har gjort med Tungvann e mer sann old school, det bir liksom to farskjellige
generasjona deer som hold pa sa ja, & trur nok som sagt det har bade positive & negative
sider.”

Hva det rappes om avhenger av hvilken by du bor i, sier ALX pa spgrsmalet om man kan
sammenligne eastcoast-westcoast-problematikken fra USA med Tromsg og Oslo nar man

snakker om stilarter innen for rap-musikk:

“... Ja..jo..kanskje, det vil jo kunne ga ann a diskutere hveertfall. £ vil jo tru at, det e jo mye
utav hveertfall sann nyere norsk hiphop sa som Eric og Kriss spesielt da, det bir litt mer sann
deerdzr billig kommers -west- coast -svada -piss musikk mens Herrelgse a sann det e jo'kje
assa west coast eller east coast, men det e jo liksom, ja det e jo nord & ser, det kan jo
sefglgeli kanskje sammenlignes litt da, men det e liksom uten den deer, & vet ikkje, her i
Nord-Norge, vi har vel kanskje varrs egen stil & egen mate a gjgre det pa, & egen mate a si
ting pa i forhold til deer nede. A det e jo, @ vet ikkje om det e lzttere farr deem som e sgrafarr
a hgres valdi lik ut sz i mella enn det e farr oss heer i nordnorge a hgres lik ut oss i mella. Vi
e jo'kje s& mange her oppe sa det vil jo vere vanskelig & svare pa da, men ja det kan veere at
du kan treekke parallella med men e vil ikkje sann sammenligne det farrgvrig men det e jo en
viss forskjell det e de jo absolutt, det e jo et mye hardere gatemiljg i Oslo ikkje sant, med bade
vold, ran & dop & sann apenlyst, som man ikkje ser har i Tromsg, hvartfall ikkje sa utbredt, &
det praege jo hvaerdagen te folk som bor daer nede & som raeppe om det deem hold pa med ikkje
sant, & det kan godt hende atte det e leettere farr dem som bor i Oslo a raepp om snar deerdeer
litt toffe gangsterting farrdi at det skjer mere kriminalitet a ting & tang deer nede a sann men,
assa, e no det sa positivt & reeppe om uansett? Det bir litt sann, det bir te ka du gjer det te
egentli, det e nok skjit som skjer heer i byen liksom te at man kan reeppe om uten at man treeng
& ha opplevd det parsonlig liksom s kan man alltids, det e nok av storys i byen haer som man
kan snakke om & sann men ja, & vet ikke assa, @& valle heller a snakke om mine parsonlige
erfaringe enn a fartzelle storyen te nan andre ferr a si det sann, det kan deem fa gjere sjall. ”

Flyten og teksten i rappen er viktige momenter hvis man vil veere en god rapper, ifalge ALX.
Man ma ogsa veere apen for & prgve nye ting og nye stilarter, sann at man utvikler seg som

rapper:

“... Tja.,, man har jo som alle andre menneska bade ting man e veeldi steerk pa, ting man kan
bli bedre pa, du har jo sefalgelig ting s& som, flowen e jo et element da, assa har du 3,
teeksten e jo et anna element. Di gér jo litt inn i hveerandre di her tingan har da. Assé har du
& maten du levere det pa, assa stemmebruk & attitude eller ka & ska si, maten man framfare
teeksten pa, korsn man flyt, det e jo di tre tingan som & vil tarre & pasta e viktigst sann
generelt sett. Men sa e det jo & det at man ma jo nar det gjeld flowen sa gjeld det jo & gjeerne
prave a finne sa mange forskjellige mata a flowe pa som mulig ikkje sant, det bir jeevla kjedeli
vess mann finn en mate a flowe pa sa flowe du pa samme greiern hele tia ikkje sant, sa
variere i flowen ikkje sant i forhold te korsn beat du har. A om man flowe fort sénn som
Twista & di reepperan dear, a i norsk sammenheng sa har du di harre guttan fra bergen,
Spetakkel, deem e jo veeldi sann dar dar, dem rappe jo veeldi fort & sann, a variere mellom
det assa kunne raeppe sakte eller litt mer sann deere tung flow da, sa som fareksempel Oter
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har en tendens te a gjare ikkje sant, & tekstmassig sa vil & jo si at man ma jo preve a
farrholde sa te ting som e realistisk assa, det ngtte ikkje & bo i tromsg by a raeppe om korr
gangster man e, & gunnern, a ran a bitches n Hoes & pimping a sann ikkje sant, man ma holde
det realistisk & holde det akte pa taeksten. Assd har du andre ting med taeksten sann reint
teeknisk sa har du jo maten du skriv det pa ikkje sant, det haer med multirim & sant ikkje sant.
Det haeng a i gjeen med flowen da ikkje sant, korsn man ska flowe a sann, det e di to tingan
assa holdninga ikkje sant, man kan godt skrive en jeevla og teekst som har en kul flow, men
vess du ikkje klare & levere det med den rette holdninga a den raette stemmebruken, at man
har litt balla, har litt pondus ikkje sant, nar man gjar det, sa bir det som regel ikkje sa veeldi
bra ikkje sant, det e vel di tre tingan som e viktigst sann sett, & sa e det sefalgelig att man, det
e jo som alt anna det tar jo tid & man ma jo bare skrive & skrive & skrive, & lage nye lata, &
raeppe, & reeppe, a raeppe ikkje sant, A prave nye ting & ikkje veere redd farr & prave nye ting,
a ikkje reeppe om di samme temaen hele tia ikkje sant, prgve a finne nye ting & rappe om a
skrive teekst om & sann. .. Men sta pa a jobbe med forskjellige teeksta a farrskjellige tema til
ting & tang 4, ja det e vel hovedsakelig det som e kjennetegnet te en god reepper da. Assé& har
du & sanne aspekta sdnn som & skrive nar det gjeld tema pa taeksta & sann sa har du jo ting
som e serigs, som handle om parsonlige ting eller som handle om sann politiske ting som e
sarigs ikkje sant, assa har du ting som e mer humorristisk praega, som e mer leken assa har
du ting som e mer sann battleraepp orientert deer du driv a fremmhave de sjell a rakke ned
pa andre ikkje sant, assd har du ting som, sa som storytelling deer du liksom forteell en
historie, vess du har hgrt Ditten & datten med Herrelgse; & den ma du sjeekke ut, den e blodfet.
Nar det gjeld storytelling sa e den blodfet &, ja det e vel di tingan daer som e liksom essensen i
det her ikkje sant men sa handle det & om a finne sin egen stil, ferr at det ngtte ikkje at alle
tromsgrappera skal prgve & hgres ut som han Oter fgrr at han Oter gjgr det fett, det handle
om a finne sin egen greie ikkje sant, sin egen, & da ma man bare lage mye farrskjellig a finne
ut ka man syns sjall at funke bra assa saefalgeli spelle det farr andre sann at man har litt sann
deer peikepinne pa ka andre synes 4, men det e jo som regel sann at vess du lage nokka sjgll
som du sjal e farrngyd med sa blir andre a veere farngyd med det 4, ferr det om man aldri blir
hundre prosent farrngyd med nokka uansett, @ e vertfall sann a det kan godt hende at det e
bare mae pearsonlig men a fgle bestandig at, ja den lille tingen daer kunne & ha endra litt p3,
gjort litt annerledes s& hadde den vert enda bedre & sann. ”

ALX sier at selv om ikke alt har endret seg i hiphop Tromsg sa har ting skjedd etter at Poppa
Lars fra “Tungtvann” kom tilbake til byen. Et nytt profesjonelt studio er etablert.
Hiphopkulturen er ogsa pa vei oppover pa mange mater:

“... Ja, no har no & holdt pa sa leenge med det har i Tromsg by at & vet kje om det e bidd, &
tru'kje det har endra sz sa voldsomt, ja klart det har bidd kanskje, det har sikkert blomstra
opp litt & blidd litt flere som holde pa med det, men ka det skyldes det vet @ ikkje, & nar det
gjeld tilgang pa studio & sanne ting sa e jo det, det e jo veeldi mange som sagt sitt med pc
hjeemme & en mic & tar opp sin egen greier a gjer det veeldig basic opptak a lage egene lata
vaeldi sdnn pa gutterommet styr, men det klart det kunne jo godt ha vaert nar det gjeld reepp da
sann sett, kunne det godt ha veert flere studioa heer i Tromsg som ungdommen hadde tilgang
pa, & vet han Poppa og han Oter driv a bygge et studio bort pa Stakkevollveien eller pa
Stakkevollan da, som har, som blir vel en sann alternativ til utekontakten eller & vet ikkje, det
bir no ett eller anna snar kommunalt farr ungdommen, a det e jo fint, men det e jo bidd masse
sann hare, sanne breakdance crews, a sann danseskole & som har sann kurs nar det gjeld
hiphop dans &, sa det bir assa ikkje bare raepp, men det bir liksom, det blir mye dans, a det bir
mye, assa hiphop e jo breakdance eller dans, a DJing, repping a graffiti, det e jo di fire
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elementan som e grunnleggende i hiphopen da, & det e jo mange som teegge, det e jo mange
som hold pa med graffiti heaer i byen & sann a det jo'kje alt som e like bra men hehe, men det e
no deer & man sku hadd vegga som va lov a teegge pa som man fikk utfolde se a lere s& a
preve a det e jo en gvingsak, man ma jo bare gjer det mer ferr a bi bedre akkurat som med
reepping som man sku hadd studio ikkje sant, deer man kunne holde pa med det ikkje sant, a
hadde tilgang te Dj, assa ungdomsklubba som arrangerte ting deer man, & dem har jo en del
sanne ting & da pa ungdomsklubban der lokale hiphop Djs far preve s a ditt & datt, & som
sagt breakdancing skola a crews som holde pa med breakdance & sann sa. Men det har det
veert ganske lenge i Tromsg sa & vet kje om det e bidd vaerken bedre eller darligere i Tromsg,
men det har hveertfall, & tru'kje det har bidd na verre hvertfall, det e sikkert flere som hold
pa med det no en ka nar & va liten skit kid. ”

ALX bekrefter at Poppa Lars inntreden i miljget kan ha litt & si for hiphopscenen i byen:

“... Det e jo sikkert te inspirasjon fgrr mange som hold pa ikkje sant, som e, som kanskje
teenke at no har han Poppa starta studio haer sa da e det hvertfall et hiphop studio som man
kan ha som mal & jobbe sa fram til & lage lata som man komme dit & spelle inn, men no ska
det jo veere sagt, han Poppa, studioet hannes ikkje sant, han satse pa ting som blir szrigst &
som bir, & som ska gis ut assa enten pa en mixtape eller pa en ep eller pa et album ikkje sant,
a det har jo litt med & gjere at han Poppa har jo jobba i lang lang tid med det har ikkje sant,
sa han e vaeldi veeldi dyktig pa det han gjer, & han ska tross alt leve av det & ikkje sant, han
sta'kje i kassa pa Rimi & har en jobb sénn, han jobbe i studio ikkje sant, & det e det han ska
leve av s& han ma ha intaekt pa det har ikkje sant, sa han vil nok kunne ta i mot en del folk
som gnske & komme & spille inn ting deer, men han har visse kriteria & vil @ tru, pa atte det
skal veere et sdppas niva pa det at det ska kunne vaere verd a jobbe med ikkje sant, han bli jo
a sette sitt navn pa det a ikkje sant, at han har stadd ferr studio greiern a di tingan har ikkje
sant sa, det har jo litt med at han vil jo representere nokka som e bra. ”

Nivaet pa rapperne i Tromsg har nok hevet seg etter at Poppa Lars kom til byen. ALX har gatt
fra & veere solorapper til at han na er rapper i bandet “Skada Vara”. Det 4 vare en del av et

band er for ALX en kreativ utfordring:

“... Han e nok en stor inspirasjonskilde ferr & fa hava nivaet her, ja!, ma peersonlig? Ja &
har jo veert oppi studioet hannes & prata med han a sedd pa ka han har der a det e jo helt
fantastisk ratt det studioet han har & sann. Men & e pa en mate feerdi med den deer solo-reeppe
greiern inn te vidre hveertfall, kan godt hende @ lage en eller anna hiphop solo lat uten om
Skada Vara, men om det e veerd & ta det med te han Poppa & fa spilt det inn deer forr sa a gi
det ut, det tvile & pa, da vil & heller satse pa bandet farr & har det mye kulere med bande a
sann. Han har et vokalstudio & han har ikke mulighet te & ta opp et helt baend ikkje sant, s&
det e visse begrensninge daer & om han hadde lyst te & gjere det eller ikkje, visst han hadde
stort nok studio sa vet & ikkje om han hadde ville gjort det farr det handle litt om a stille lyd
pa et helt baend, a stille lyd pa en vokal ikkje sant, det e kanskje ikkje hannes greie, det e litt
farskjell deer sa, men han har et jeevli fett studio hehehehe. ”
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Johannes aka. Rap-Porter fra “Lysligaen”

Johannes aka. Rap-Porter fra “Lysligaen” forteller ogsa om et lite hiphopmiljg da “Lysligaen”
startet opp og om hvordan han var med a bygge et studio i lokalene til Tvibit som skulle

fungere som innspillingssted for unge rappere i Tromsg:

“... Hiphopmiljget for va veeldig lite, det va virkelig den harde kjerne, det va ekstremt lite.
Det har utvikla se litt. Det har gjort no at det har utvikla s& ganske mye. No gjer det jo sann
at folk pa ungdomskolen osv. Dam bynner allerede deer & deem har tilgang no pa studio, det
va det ikkje fer. £ va med a bygge studio som e nede pa Tvibit, det va & som fikk det i gang &
fikk det bygd opp. A det gjor & ferdi at, det va utekontakten deer det skjedde far. Hveer tirsdag
a hveer torsdag kunne du fa en time. En av di dagan a thats it. S& da starta & et studio ned pa
Tvibit & fikk bygd det opp & det e et vokalstudio. A det e kje n& s&nn at man diskriminere nan
men det e ikkje plass te et slagveerk dear inne. Det e te rom med halvparten av stua mi &
kjokkenet. Det e et vokalstudio, sa da brukte & den ferr & fa paenga fra Tvibit te & bygge det
farr det e pa Tvibit. S& sa & det at, ndr man kan leegge vokal si @, tell filma & sant, da va deem
vaeldig interessert. Men det kan man bruke nar man vil. Man kan fa lane ngkkel te det. Man
blir opplert i studioet, det gke kompetansen assa helt klart. No har dem ansatt en egen sann
studiotaeknikker som faktisk e & leere opp ungdomma daer som bruke det. A det syns & e veeldig
kult sd. Det har gjort at musikkmiljget det har utvida s men gje det 4-5 ar sa har vi kanskje,
@ vet'kje om vi har en ny sann stor landeplage harifra hiphopmassig men du ska'kje se
bortifra at det e nan som havde s& jaevlig stort innfarr norsk hiphop. Sa fgr va Harstad
utrulig nok plassen dear det skjedde. No e det i Tromsg assa ferr hiphopen, no snakke &
hiphopmaessig, ikkje musikk generelt men no e Tromsg begynt & beveaege s over pa at du ma
liksom innom haer i hveertfall. Du bgr innom har, komme innom har. A sann va det det ikkje
for. For va det sann, du mdtte ner tell "the untuchable guys” som va kompani 69 i Harstad.
Den barrieren e brutt. Kompani 69 e borte a da e det dpna opp heer a da ser jo folk det at men
Tromsg e jo en egentlig mye bedre plass & gjer det. Kompani 69 hadde et eget studio, det va
kunn deem som fikk bruke det. Tromsg vi har Utekontakten, som du sa vi har Tvibit, det haer e
gratis farr folk & bruke. Du kan bruke det, ga inn & lag lata som e nasten platekvalitet. Assa
det ligg heyt oppe, det e'kje USB-mikka. Daem har knallbra utstyr szlv det som vi kjgpte ned
tell Tvibit, det va utstyr ferr sikkert gudan vet korr mye, det e svinbra. ”

Johannes trekker fram Erik TUSJ, ALX og rapperen Jgrn aka. Hekt som noen av de forste
rap-profilene i Tromsgs hiphopmiljg. Det kommer stadig nye rappere, fordi

innspillingsmulighetene er bedre en de var far i tiden:

“... Aller farste som starta med hiphop som & vet om i Tromsg, han e jo ikkje fra Tromsg, det
e jo han TUSJ, han kalle det, va'kje rim eller ka det va. RIM, & da&m huske & va som & prate
med Tungtvann “back in the days” ndr vi horte pd Tungtvann &, Tungtvann hadde konsert pa
Tvibit & det va sann har 15 ar. Ferst sa va vel RIM & sa ratt atter det sa va det vel oss da
som kom kanskje. Vi & han ALEX & deem som lagde musikk i samme studioet men farskjellig
type musikk. Vi snakker ca.2000 kanskje 1999-2000, bynnte veeldi tidlig ekstremt tidlig.
Hiphopmiljget heer i byen e veeldig ungt, som sagt han TUSJ, Lysligaen, ALX, JARN var blant
di farste som starta opp. Det e disse som er hiphopprofilan haer. Fan-basen blir jo sterre, folk
som like hiphop som gar pa konsart, blir jo bare sterre & stgrre. Det hadde vert mye
vanskeligere far a lage nerheta pa hiphop konszrt i byen, som det e i dag da. Musikken har
blitt mere mainstream. Tilbudan e mye stgrre. Du kan dra inn Tvibit, det e selfalgelig mange
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som ikkje e nevnt haer sikkert, yngre folk som hold pa med det liksom. Kanskje dem blir litt
bedre kjent framover i tid. ”

Han forteller videre under intervjuet om hvilke artister han ble inspirert av til & starte med rap.
Han trekker fram grupper som N.W.A. og Cypress Hill i den forbindelse, og at han utforsket
musikksjangeren etter & ha oppdaget de nevnte artistene:

“... Det va Cypress Hill som for oss var inntoget i hiphop, ferdi fer det sa var det bare
Shaggy med mr. Bombastic. Det va bare dem vi fikk hgre. Det va ikkje sann internett pa den
tia. Sd da nar man hore Cypress Hil a sitt hjeemme d hore “Throw your sett in the air”, d sett
pa gutterommet. | 96 da man e 14 dr, sia da man va 12 dr gammel. “Throw your sett in the
air wave them around like you just dont care ikkje sant, & da det som skjedde nar man hgrte
det, det va det at man blei eldre assa gikk man enda leengre tebake ferr da blei man nyssgjerig
pa, korr kommer det her fra. Da mgte man pa N.W. A ikkje sant. & har aldri hevve ma pa
den deaer Funkmaster Flex greian. Men ikkje sant s& du bynne a hive da enda leenger tebake, &
da teenke du shiit, & da i 96 sa va jo N.W. A, det va 6 ar gammelt, deem holdt jo pa enda

Vi blei ikkje introdusert farr det haer pa topp 20, langt deer i fra, det va jo nrk det gikk i. Det
va mer tilfeldighet. Ferr det at alle traff pa det ved tilfeldigheta. &£ va i byen og kjgpte, & va
pa den deer platesjappa som va pa veita. Sa sto Cypress Hill da, sa & bare tok den fraem forr a
hgre pa den, & har aldri hgrt nokka liknanes, skjgnne du, man fikk interesse for basket a den
svarte kulturen. Du har ikkje helt peiling, du e pa et ukjent territorium, men likeveell s& blir du
introdusert med assa, det e tilfeldig at a traff Cypress Hill, & & hadde aldri hgrt hiphop far. |
dag hare jo kidsen hiphop over alt, men @& hadde aldri hart den fer, & bare satt den i & harte
pa. Sa tenkte & ka e det heer fra, @ har aldri hgrt det fer, @ hadde aldri hgrt na sant, sa
teenkte & wow wow ikkje sant, sa & kjepte baegge di to singlan da. 59 krone stgkke huska @
deem kosta, det faen ma dyre greia farr en singel. Likevell den gikk pa rundgang hele tia, da
blei & introdusert fgrr hiphop a da blei @ nysgjerrig ka @ det har forr nokka, moderen sa”
ka e det forr slags gatesprak du hore pa” hehehe, men det va greit liksom, a samtidig pd en
mate sa levde vi pa en mate den kulturen da. Vi va a spellte basket osv. Litt teegging & sant, &
fikk aldri tell det da men har prgvd det. Filmer osv.”

Det er forskjeller mellom hiphopmiljget i Tromsg og Oslo fordi det er en starre scene i Oslo

og fordi det er lettere & gi ut musikken sin sgrpa, sier Johannes:

"... Tromso d Oslo trur ce assd det e jo en veesentlig forskell. Ndr ce teenke Oslo sa tenke ce
selvfalgelig. Innfgr hiphop sa e det selvfglgelig miljg i Oslo, hveartfall nar man prate klubba,
gigs, hype, dem har ikkje reklame pa tv2. Dem har blitt kjent via mix-tapes. Deem har bygd
sa& opp via det liksom, gjedd ut gratis mix-tapes tell folk liksom & folk har &lska & hgr dem.
Dam har fadd folk te & like deem. A sa no ei seinere tid s& har deem bynnt & levere ut mere
serigse produksjona. Det som e kult med di szrigse greian e at deem laegg det ut pa itunes,
likeveell far du laste det ned gratis, da kjgpe folk neaesten av sympati, & da far dem hypen, da
havne dem hgyt opp pa itunes lista, du lasta ned gratis, du kjepe alikavell, det har e kule
gutta teenke du. Det har e gutta som & kan prate med liksom. Assa man teenke sann. Sann som
han Rubecks i ..., plutselig ringe han faen me, veerdens triveligste fyr. Han va veeldig ydmyk
assa ikkje sant, fgrr at & e har jo produsert en del te han. Men & har aldri prata med han pa
telefon, selv om vi har snakka via internett. Han va sa ydmyk. Du marka pa han at han va
takknaemelig, han va valdi sann “nei forr at @ lurte pd om du kanskje kunne, eller om, nei
assd ce bare sporr”, ikkje sant, & da tenke du. Greit ikkje sant, sa deem respektere det som
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foregar heer oppe. Forskjellen mellom Oslo & Tromsg, @ vet ikkje om @ ska si Nord-Norge,
forskjellen mellom Oslo & Tromsg e det at vi har vanskeligere promoteringsmuligheta, du ser
sann som Klisne Fingra & sann, han har jo flgtta te Oslo. Oter har bodd i Oslo men har flgtta
hjeem. A det e liksom, det e akkurat det som e at fgrr & veere i Tromsg & holde p& med nokka,
det e vanskelig. Du har all plateproduksjon foregar sgrpa, med mindre du tar det utenlands,
sa foregar det sgrpa. Du kan ga inn pa nabobyggninga a fa trekt opp 10.000. cd-ea. Det kan
du ikkje gjare haer oppe. Du vet at du m4, assa nattvarket ditt blir du kan si farrkorta men
samtidig ferleenga pa grunn av avstanda. Men det e sann det e, & da ma man laere s a leve
med det. Sounden, lyden blir szelvfalgelgi forskjellig det e raetta mot farskjellige ting men
samtidig i hiphopen fale e i norsk hiphop sa e det Jeg-EN, Z&-en som alltid star, &£ e ditt, & e
datt. Den e ekstremt viktig.”

Det at rappere skryter av seg selv i latene kan kanskje forstds som en protest mot janteloven
som finnes i Norge. En slags skrytekultur med andre ord som kan oppfattes som et svar mot

jantekulturen:

“... Det e det i norsk hiphop, med tanke pd alle di jantelovan vi har i Norge, sa syns & faen
me det e greit hehehe.”

Det er mye som er forskjellig mellom Tromsg og Oslo nar det er snakk om rap og hiphop:

“... Osloreeppen e sdnn, det e jo et mye starre omrade da. Opp i Tromsg der har vi en type.
Der har vi lite & veelge mellom. Der har vi Johannes, sa har vi Oter a det e sann folk hgre pa
reett a sleett. Men nede i Oslo s& har du mye mer & veelge mellom. Dar har du undergrunn, du
har mainstream. Liker du raepper som har brune gya, like du repper som har har ei rosa
stripa i haret hgre du pa den. Du kan valle mye mere. Det e jo ikkje sann at folk hgre pd ma
farekseempel fordi at deem e ngdt. 1 Nord-Norge e folk, believe it or not, jevlig kritisk men
publikumet, det ma @ bare fgye inn sa du far det, farr det heer e valdig viktig, nar vi va a
spellte i Oslo, & ha'kje veert borti et slappere publikum i forhold. Daem kunne latan, & sa
latan fra konsaerten som blei godt mottatt & & ska fartalle de grunnen te det. £ hadde cd'ea i
baklomma som & kasta ut & da kom det, wow, a da bynnte dem likeveell. Da va det i gang &
da bynnte deem a danse, farr at folkan sto i ro, deem sang teekstan pa apne hender, du sa daem
kunne teeksten pa det. Nan pakistanera som rulla inn der i en cabriolet, & deem kjarte farrbi
mee & ga ma det stygge blikket, kjarte deem videre, sa hgrte @, f opp nan hender, fa opp nan
hender i bilen, deem hadde ikkje peiling kcem deem kjorte forrbi ikkje sant, deem bare” ka faen
han ser pd”, e horte ldten a ce,” what tha fuck”, ikkje sant, fa opp ndn hender reett forbi mce.
A deer sett dem & hare pa laten min, gjer da det stygge blikket ikkje sant, men dam visste
selvfolgelig ikkje det da. Deem teenkte vel "what the fuck ka e det han ser pa” ikkje sant, vi
kjgre hardt pa en kul Iat. | Tromsg sa e publikumet mye, i Nord-Norge generelt, dem e mye
mere mottagelig, du blir mottatt som stjerne uansett k&m du e, nasten. Assa slvfglgelig
janteloven eksistere jo, folk e motagelig haer oppe helt klart. Det e akkurat sann det e men
man har, samtidig s har man di kritiske rgstan har oppe a det trur & a e forskjellen pa
Tromsg & Oslo. | Oslo sa gjer dem ut en 1at deer a en Iat heer. | Nord-Norge sa e det sann at,
” nei den heer ldten like vi ikkje”, men ndr vi like en ldt da sprer det sce. Det e neesten som d
tatovere han pa brastet ikkje sant. Daem e stolt & skikkelig gla i det & da samtidig da hgre du
mer & pa publikumet ditt i Tromsg, Nord-Norge generelt, serlig Nord-Norge, serlig Tromsg a
du kan ga a sperre folk sann som han vi mgtte pa Kiwi i sta, han har sikkert hgrt Lysligaen,
men han vet ikkje at det e mee ikkje sant, & det e det som e casen, da har du det har liksom
gaanes, a det e bra med Tromsg farr at, treeng kje & spring a gjgmme de ikkje sant heller, det
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e greit liksom. Sann som Erik og Krists via oppi Hammerfest No, via det Nordlys eller
Dagbladet det sto i, a spit det hadde kommet en fra Hammerfest bort, & s& hadde dem sport,
dokker e Erik & Krists, @ bom, slodd ned han Erik med en gang ikkje sant, hehe, sa samtidig
du e ikkje ngdvendigvis elska selvom folk kan latan dine, det e veeldig viktig. & tar hansyn te
det & & trur nordnorsk hiphop generelt tar hansyn te det. Vi ma leve har vi kan'kje springe
og gjgmme oss en eller anna plass forr at det e sa stort heer, det ga'kje an farr det e ingen
som vil bo aleina pa ei hytta ut pa ei gy. Du vil jo bo en plass deer butikkan e, der det e
relevant a veere, sa klart det man tar den kritikken man far a i Nord-Norge fale & hvertfall
ofte, & vet da faen. Men & mene det at det e konstruktiv kritikk. Det e'kje bare sann dzr, ja
fakk off det e craepp farr at du e creepp. Men man far ofte hare, e likte ikkje i fjeerde sa@tninga
i andre veerset ferrdi atte, & da teenke du wow, skjgnne du, man hgre pa latan pa en mate a
man gar mere inn i det. &£ vet'kje det e hveertfall sann det virke. Det trur a spesifikt har med
landsdelen & gjare assa, det e starre avstanda, vi har store bya har i nord & men det e starre
avstanda mellom dem Ned i Oslo sa har du jo Hamar & sa har du jo Oslo by, a sa har du
Veestfold deer det & kommer masse kjente reeppera i fra, det e liksom sa naert. Mens har oppi
Tromsg da, Tromsg Harstad farekseempel, det blir ganske mye stgrre avstand liksom. Det e
lite sammensveising liksom. A& syns lydbildet haer oppe i nord har blitt litt mer conscious. ”

“Det e mer sa&regent heer oppe, Kompani 69 dem har sitt lydbilde, han Poppa Lars har laga
sitt. Det som gjegr den nordnorskdelen sa unik det e det tunge lyriske. Du gar tungt lyrisk inn i
en teekst. RSP sine taeksta e helt vannvittig. Men kommersielt sett s vil ikkje det ha selgt farr
det blir farr tungt. Nar du sitt heer oppe som nordlaending sa teenke du fekking right, ferr vi e
vandt te & prate i ordtak. Du skjgnne ka & mene. Det e det han kjgre inn, & har hart ei
historia om han RSP, han e vannvettig god pa a lase baker, det einaste han far ut av det e
ikkje ngdvendigvis innholdet, men han far oppbygginga, settninge. Nar du putte det inni ei
lat, det trur & e med nordnorsk a det e det som & assa preve a kutte litt ned pa, det har a
gjort i Lysligaen, & prave a kutte litt ned pa, & ukomplisere det litt sann at det ikkje ska bli sa
tungt a svealle farr folk som bor sar farr polarsirkelen. Sa bade nord a ser farr Sinsenkrysset
ska fgrsta det fardi at det e ikkje det at folk ikkje farstar det men at har du tid gidde du & hare
pa det heer, det e det du ligg i sann som du hgrte den lata i sted som ska vere introsporet, det
e kunn teekst sa va det ingen refreng, daferr blei ikkje den tatt med, det e jo litt trist men det e
kult & sitte no & hgre det a da vil & heller ha det sann ikkje sant, faktisk jevlig viktig farr
akkurat det du sa, ferr at det gar pa endinge. Bilen, silen, heer sir vi bil, sil, smile, da har du
plutselig to farskjellige ting. Du slit mere farr & fa det har te & passe. Det kan ikkje passe
ikkje sant, folk e vant te bokmal raett a sleett, & bokmalet selvfalgelig, vi skriv bokmal men det
har med talemalet vars a gjare, det e det sa danne hovedforskjellen a sa kan man fort teenke ja
a obviously. men det e’kje sa obviously egentlig, det ligg som & sa i endingen, gst pa sir dem
dada, i nord sir vi, da da, da da, du gar ned i nord, sgr sa gar du opp i tonefallet, alt blir sa
veldig positivt. Det e forskjellen. Vi prate mer negativt lada nokka anna det gjer som e
inntresant, det gjer oss tell at vi klare & prate bedre &ngelsk. Det e gar nedover. Vi sir pa
nordnorsk aksent pa angelsk, yes i dont know, sann hgres det ut, ser pa sir dem, yes i dant
naw ikkje sant, skjgnne du, det e det som e, a det e jo en anna forskjell sa vi, sann sett sa har
vi det jo greit, nar vi ska farmidle oss videre te det norske folket sa har vi det’kje like lztt
hehe, det kan du si at Nord- Norge overdriv, Sgr-Norge underdriv kanskije litt eller e mere pa
det deer akkurat deer det skjer, ja nei & blei ikkje pakjert av en bil i gar, i Nord-Norge sir vi,
Daven @ blei nasten draept i gar hahaha, skjgnne du, & da gar man liksom litt pa den, deer i
tilleegg te talemalet vars sa overdriv vi mye, vi e feel & overdrive a vi e god a fartzlle historia,
deeferr blir teekstan ofte mer komplisert farr du har sinnsykt mye a fertelle. Det va'kje bare
en rgd bil, den her bilen hadde fallga a svaere hjul, spoilar ikkje sant, da har du det gaanes,
det va'kje bare den her rgdbilen. Du gar mer detaljmeessig basert inni i tingen. Assa & trur at
det ma veere et eller anna sant, farr man gjar jo det. /& bodde i Oslo i 2004 & sa traff & pa
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nan nordlendinga helt tilfeldigvis som bodde dar & kompisan mine fra Oslo satt jo bare &
mapa, fy faen & hadde liksom aldri troffe deem, koffer i faen du snakke sa mye, koffer i faen
kan dem snakke sa mye. Deem mente at & snakka mye. Deem satt jo sjokkert igjeen & sa what
the fuck, & bruke ord som daem ikkje har tenkt pa faktisk, deem tenke a shit, dem har sa mye
a fartzelle forr at @ fole jo det parsonlig i @ med at @ e nordnorsk, at man gjer historia
intresant at du ikkje bare sir det at ja fuggelen flgy over taket. Du sir, & fuggeln han flyg ikkje
bare over taket men taket det va grgnnt a det ska @ fartell de, i fjor da & holdte pa med taket
ikkje sant, du farrlenge historia & du gjer den mye breier enn den egentlig e men nar alt
kommer te alt s& ska du freem te samme poenget, flay over taket. ”

Oslo har sine pionerer i hiphopsjangeren. | Tromsg er det i dag rappere som Rap-Porter,
Klisne Fingra og Oter som utmerker seg som sentrale navn innenfor sjangeren i byen i tillegg
til mange andre rappere. Johannes aka. Rap-Porter beskriver seg selv om en av

pionergenerasjonen innenfor Tromsg-rappen, og det har kommet yngre generasjoner til:

“... Pioneran i Tromsg, det e jo litt flaut ferr da ma & jo si me sjgl kanskje. Pioneran det e jo,
nei men det e jo, & vil si Rap-Porter, Oter a Klisne. Han Oter a han Klisne, bagge to e i
cracklab, dem e stor. Z vil si Klisne, Oter, & sa vil & si ma, a det sir & ikkje farr selvskryt
men assa sia du sperr, & vetda faen, nar det kommer tell samarbeid live performance, salg, a
relevans generelt i hiphop Tromsg. Du har flere raeppera som kommer etter & deem ser vi jo
assa, farekseempel vess du sperr han Foad som har bynnt & rappe ferr et ar sia, han e 17 no,
vess du hadde spurt han liksom, jaja keem du e inspirert av sa sir han Oter, Rap-porter, det
kommer han te & si. Det e liksom dem han e inspirert av. ”

Johannes beskriver plateselskapet Rap i Nord som et uavhengig plateselskap som spesialiserer
seg pa utgivelser av hiphopmusikk. De som driver selskapet er nare venner, noen helt fra

barndommen av, og de fungerer som en familie:

“... Rap i nord e en etikett, en Labell, et selskap. Det e et platesaelskap, et nordnorsk
platesalskap sa spesialisere s& pa hipphopp & r’n’ b. Det e som e inntresant med Rap i Nord,
maten vi har gjort det pa, du ser sann som han Christopher, vi har kjent hveerandre sia vi va 5
ar gammel sa det blir som en familie. Alle kjenne hveaerandre. Det e sdnn som han Slincraze
kom inn hear, han kjente & litt fra fer av men han blir innlemma. Det blir nasten som et
brorskap. S&nn at man aldri blir sner, ja korr det blei av di paengan, ja ka skjedde med det,
det e total apenhet om det innad, alt sammen alle kan gjgre det dem vil innaferr di her
greian. A det trur @ e en fin markedsmodall n&r man ikkje e s& mange. Man e 5 stgkka s e
det greit & ha det sann. Det e en familie. Det e en indie- labell & det e en indie-lable som blir
te en familie.”

Mange dgrer apnet seg for rappere nordfra da “Tungtvann” kom pa banen. Det ble plutselig
kult & veere fra Nord-Norge og rappe pa dialekt. Johannes forteller om da han hgrte om

“Tungtvann” for ferste gang. Det var pa TV2-nyhetene:
“... Helt klart. Det at Tungtvann slo igjeennom det va jo bang!

“... Veeldig mye det har jo apna dare fgrrdi at. Det som e at kommer det band sgrfra deer det
bor s& mange manneska sa e det sann at det kommer sefglgeli flere. 1 Nord- Norge sa
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kommer det mindre & du vet at vess du farst slepp igjeennom den dgra da har du nokka
akstra, da har du det her lille a&kstra sa, men det va Tungtvann som apna, & huske & satt a
sa pa tv2 faktisk. Det intervjuet med tv2, tv2- nyheten, a det va sa jevla kult & se dem, &
hadde aldri hart om Tungtvann da. Det va fgrste gang & sa deem a da bynnte & a ga ned pa
platebutikken & spgrre om dem hadde Tungtvann hehe ikkje sant. Det va bare & se intervjuet.
Teenkte ce “deem e jo hypernordnorsk som stdar pa tv2 liksom sdnn d tenk no, det e kje mer
enn 10 ar sia. Da va det veeldig sann i Nord-Norge sa skulle du prate litt sdnn nar du prate pa
tv. Dem har, trur 2, endra ikkje bare farr hiphopen men fer generelt maten a snakke pa. Det
e godtatt, det e greit.”

Kontakten mellom miljgene i de to byene Oslo og Tromsg er bra. Folk i hiphop-Oslo har
begynt & identifisere nordnorsk hiphop med kvalitet, nar det er snakk om rap:

“... Den e veeldig bra. Vi har en veldig bra link tell Oslo, seerlig Oslo. Tromsg-Oslo e valdig
bra kontakt. A deer kommer det &ssa freem serlig det at, deem vet det i Oslo at n&r deem prate
med nan fra Nord-Norge sa e det ikkje en parson sa har holdt i en mikrofon fgrr farste gang.
Da e det en grunn te at han har fadd tak i den har e-mail adressen eller telefonnummeret. Det
e alltid en grunn te det. Fer at distansan e sappas stor. Sa dem vet det at, det meerka & nar &
bodde i Oslo, & bodde i et halvt ar bare i Oslo, & da. D&m farbannt nordnorsk hiphop med
kvalitet. Det va liksom, thats it. Da vet du at det e bra. S& vi har et eget filtreringssystem heer
oppe nordpa tror &.”

Hvorfor forbandt de det med kvalitet?

“... Nei fgrdi at, vess deem fgrst hadde fadd tak i dee a hart pa det. Sa har deem fadd det via
nan som gjerne har anbefalt det videre. Sa det e i hovedsak det det gar pa. ”

Det har blitt akseptert & drive med rap i Tromsg i tillegg til at hiphopkulturen i byen har fatt et

oppsving i form av grafitti og break dance, som er de to gvrige elementene i hiphopkulturen.”

“... Ja det har det helt klart forr at hiphop e jo mer en bare reepp. Det e jo en hiphopkultur.
Du har grafitti, du har dansing. Dansinga har jo aksplodert her i byen, hiphop dansing, vi
har en av Norges baste dansera infgrr hiphop bor jo i byen. Han Nicolai Lopez, han Nico, a
som assa e en god venn av ma, & han driv jo da Nord-Norges sterste dansegruppe da, elle
det vil si nord farr Trondheim som e Undefined, & dem har introdusert assa, dem har gjort,
farr at alle som ikkje kan raeppe sa har det te tider vart, greit da kjgpe du en cd & hgre pa det.
Men di fleste klare jo assa a beveaege pa se. Sa du klare kanskje a behzarske en av dem, en av
di greian & da e det greit sant. A da kan du prave dz pé flere dela enn bare rappdelen. ”

Johannes aka. Rap-Porter har ambisjoner for framtiden nar det gjelder “Lysligaen”:

“... Ambisjonen vars e alltid & lage god musikk a spre det tell mast mulig folk. Folk som, et
av di starste kickan som @& & han Stian har det e a lage musikk te folk som ikkje like hiphop,
faktisk sett & hgre en sang a sir at, fy faen den her laten den va dritbra, det e en god falelse.
S& ambisjonen e da & spre te maest mulig folk. A at deem like & har musikken. ”

" Det er tre hovedelementer som utgjer hiphopkulturen: rap, break dance og grafitti
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Jeg spurte Rap-Porter fra “Lysligaen” om nar hiphop-miljget oppstod i Tromsg. Det visste

han ikke helt ngyaktig, men fra 2006 og framover har hiphop miljget veert i vekst:

“... A vet ikkje ngyaktig katti det oppstod men det har blomstra no i di siste aran. Di siste
aran har det sladd opp kraftig. Fra 2006 & tell i dag. A det e pa tur videre oppover. ”

Rytmen og s&rlig trommerytmen var en av grunnene til at Rap-Porter begynnte a rappe:

“... /E har vokst opp med Roy Orbisons Travelling Willburys, med George Harrison & Bob
Dylan & Rolling Stones fra faren min si sia. Fra mora mi si sia sa va & oppvokst med
Pavarotti & Edith Piaf. Det e sann & e oppvokst. Det e den har musikken & har fadd
innlemma inni blodaran, sa den musikken kan e godt hgre pa i dag a. Z& like den like nydelig.
Men & trur det e rytman som faktisk gjor det. Det e nydelige trommerytma det e rytma alle
kan sitte & digge med tell. Folk kan jigge farskjellig men hodet ditt det gar likeveell pa, det
treeff ei eller anna takt inni der. S& @ trur det e trommen, maten & utrykke s& pa lyrisk,
diktformen, du far sagt veeldig mye pa 40 sekunda, a det sett & pris pa. ”

Da han fikk trommer i bursdagspresang og lerte seg a sla trommerytmer, forte dette til at han

fikk gynene opp for hiphoprytmer:

“... Ja @ fikk forst slagvaerk nar & va 7-8-9 ar, & huske ikkje, & da spellte & valdig mye utav
musikken sa vi hadde hjeemme, sarlig da pa Stones a di hare Travelling Willburys. Men &
meerka jo fort det at pedalen a stikka bynnte & ga i anna takt, nar & slo av musikken, som va
lett feenganes. Leett fenganes musikk fgle & at hiphop e. A det grip ma paersonlig hveertfall,
valdig hardt, sa ,ja.”

Rap-Porter trekker fram artister som Cypress Hill, Ice Cube og grupper som N.W.A. og

rapperen Eazy—E som store inspirasjonskilder i starten:

“... & har hgrt mye pa Cypress Hill da. Utenom det sa har du Ice Cube selvfalgelig, vaeldig
gla i. Det e gammelt Ice Cube da, det nye e ikkje min ting men det mye av det gamle. A Eazy-
E selvfglgelig, no e vi inne pad N. W. A da, men assa srlig Eazy-E. Han va en stor artist farr
mee, & kalte faktisk ma det pa IRZ i si tid hehe, sa & va helt inni det. ”

Rap-Porter sier det er positivt for miljeet at Poppa Lars har etablert seg med studio i byen,

mye fordi tjenesten er profesjonell og har hgy kvalitet:

“... & trur det e veeldig bra a vite at han Poppa Lars e der. At man har han & at man kan
bruke han hvis man treeng han. A har man bruk farr han, dem som traeng det s& trur & det vil
vare veeldig bra at han e her, helt klart. Han tilbyr en tjeeneste som e, den e stor a den e bra,
den e profesjonell. ”

Det at produsenten Poppa Lars er kommet til Tromsg har hatt en inspirerende effekt pa en del
av byens rappere, i fglge Rap-Porter:
“... Z vil ikkje si at han at han har gjort det i Tromsg nei, kanskje, men bare det at mannen

Poppa Lars e her, at han Lars e har det trur & kan inspirere mange. Sa inspirasjonsmeessig
trur & egentlig han har en e effekt, at han bare e her.”
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Nalgyet hvis man skal sla gjennom som rapper fra Tromsg er mindre enn hvis man er rapper i

Oslo i falge Rap-Porter. Men hvis man blir anbefalt videre, sa apner derene seg:

“... Ja, det kan det veere. Eller vanskligere a sla igjeennom, det e vanskeligere a bli akseptert
som at du e en talentfull reepper. Men som & sir at vess du fgrst sleepp igjeennom te ned i
Oslogryta, da vess naen i Oslo sir at det haer bgr du hgre pa, da vet du at da e det en grunn te
at deem sir det. Sa samtidig sa e jo det bra farr det gke selvtilliten te den paersonen som det
gjeld. Sa det e bade pluss & minus med akkurat det. ”

Hvordan da?

“... Nei assa det e jo et pluss pa at du blir anbefalt videre. Det e et minus ferr at du ma bli
anbefalt. ”

Rap-Porter mener at man ma jobbe hardere med musikken hvis man bor i Nord-Norge.

Avstandene er starre og ting tar tid. Noe som igjen er annerledes hvis man bor sgrpa:

“... Det e jo stygt a si, men ja det ma du gjore, det e’kje na hemlighet, alle store holde tell
sgrpa. Det gjeld assa vess du ska ha musikk produsert, du ma hente en produsant, film utstyr
serpa til og med sar i fra ofte. Det e starre kostnada, det ma reises, det ma flgttes pa veldig
mye &, sa det e et problem. Men det klare man a lgse. ”

Selv om Bodg kom pa hiphopkartet med “Tungtvann”, sd har det hele tiden veert et
hiphopmiljg i Tromsg. Forskjellen er at Tromsg ikke har hatt sa kjente rappere som miljget i

Bodg har hatt. Grunnen til at Bodemiljeet er mer kjent, er “Tungtvann”:

“... Svaret e @nkelt, Tungtvann. Det e bare det som e assa. Hvorfor akkurat Bodg, det vet &
ikkje, men det vaeldig viktig & understreke det at hiphopmiljget i Bodg e ikkje sa stort. Det e
mye sterre i Tromsg, & det e mye starre i Harstad enn i Bodg. 4 har veert i Bodg, det e et
ekstremt lite hiphopmilje. Hiphopen i fra Bodg blei stor i alle andre bya enn Bodg, det e en
helt anna ting. A det & trur man progve & fokusere pa i Tromsg e det at hiphopen ska bli stor i
Tromsg & sa ska den bli stor videre. Det deer med Bodg og Tungtvann, dem gikk ut av Bodg,
flgtta te Oslo & bang, slo s& opp, sa Bodg har ikkje sa vaeldig mye a gjere med det, assa folk
teenke at Bodg e et hiphop-miljg. Det ekje det, assa det e et ekstremt lite hiphop miljg i Bodg.
Det e et mye sterre hiphop-miljg i Tromsg & det har bestandig veert, vi har aldri hatt major-
artista innfer hiphop, det trur & e forskjellen. Saken e det at hiphopmiljget i Tromsg har aldri
logge nede, men det har ikkje veert pa samme kommersielle skala som det fra Bodg, a det e
Tungtvann som har gjort det. A det e egentlig det som e forskjellen, det e kje s& mye mer & si
farr mae pa akkurat det. Farr at tromsgmiljget hiphopmassig har bestandig veert dear. Vess
ikkje s& hadde det ikkje veert folk p& konsarta med Tungtvann farekseempel nar daem spillte. A
det at dem har klart & lansere se te andre bya gjor det starre. A Tungtvann gikk via Oslo farr
sa & ta hele Nord-Norge. Det e veeldig vanskelig a ta Nord-Norge fra Nord-Norge ferdi du
allerede e heer.”

Jeg lar Rap-Porter fa avslutte med noen ord om hvor han befinner seg om noen ar og om

Tromsgs hiphopmilje:
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“... Som artist, historiebgkern, nei, men helt serigst. /£ ser fgrr ma at & utgir et par album
tell. | naer freemtid hape & & gi ut en god radiosingel. A gjere mye konserta, kunne fokusere
mye pa det. ”

“... Hold gran apen farr Lysligaen. Vealdig viktig. Hold gran oppe farr Tromsgreaepp generelt,
det e mye bra som skjer heer, a vi har mye bra sammarbeidspartnera bade nord a sgrpa. Sa ja
e orke ikkje & navne alle ferr da blir vi sittanes en halv time hehehe. ”

Erik Tusj fra “Pistol og Bart”

De to medlemmene i “Pistol og Bart” er sgrfra, men har bodd i Tromsg i mange ar og er blitt

et etablert band i byen:

“... Vier, jeg er fedd i Oslo men har bodd nesten, ja, firogtjue ar i Tromsg. Rudi har bodd i
bade Sarpshorg og Brgstadbotn fgr han flytta til Tromsg for 8 ar siden, sa vi er ganske godt
varme i Tromsg, vi er sann husvarme i Tromsg begge to. De er vi som starta bande a det er vi
som er faste inventaret & som pa en mate har, ja, star for det kunstneriske utrykket da, det er
vi som arrangerer musikken, assa leier vi inn folk etterhveert som det vi trenger, sa i
utgangspunktet er vi gitar & vokal, men sa har vi faste musikere som vi ringer til & som stiller
opp og som kommer i studio a. Jeg & Rudi er Pistol og Bart, Enkelt & greit. Summen av vare
kreative utfoldelser da. ”

Erik Tusj har veert hiphoper i 15 ar og kjenner miljget i Tromsg fra innsiden gjennom diverse

prosjekter:

“... Ja jeg er jo hiphoper som jee sa. Veert det i 15 ar, bygd opp det som heter Muskedunder,
du ser logoen darborte (peker pa en vegg hvor det henger en logo) det er et Tromsg-hiphop-
dj-kollektiv som na med ara, vi har holdt det gaende siden 2002 da. Sa 8 ar. Vi spiller ikke sa
mye nd. Jeg har vart ganske sentral i det & arrangere hiphopkvelder hzr, sd i den forstand sa
Pistol og Bart er jo et utspring av mine bedrifter. Jee har jo hiphop folk i meg. Sa ja, jeg vil si
det. Kjenner Oter, Poppa Lars, han som je ska mgte na, Hekt, er en annen tromsgraepper som
jeg er kjent me & ja, vi er der.”

Selv om “Pistol og Bart” henter inspirasjon fra hiphopsjangeren brukes det ogsd andre

musikalske elementer fra andre musikksjangere:

“... Ja det er vi, vi har jo ganske forskjellig musikalsk bakgrunn, & Rudi har jo holdt pad med
rock, han er jo rockebakgrunn, & min profesjonelle bakgrunn er vel hiphop da. Har jo reeppa i
mange ar og Dja, to ting, sa vi er liksom en blanding dar, & tanken er vel ikke & vare repp
da i den forstand, assa det kan jo vaere det, HOPP HOPP er veldi raepp tenker je, mens andre
sanger er mer kanskje spoken word eller veldi forskjelli flyt i tingene da, pleier, praver a
bruke det sann at det ska funke med musikken liksom hvor pa en mate aggressivt det er, vi
tenker mye pa dynamikk da som sagt, sa det blir jo litt hiphop av det. ”

“Pistol og Bart” er ikke sa opptatt av musikalsk bassetting nar det skal lages musikk:
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“:.... Vi liker pd en mate &, at viss noen skal klassifisere oss sa vil vi sjgl helst bli kalt
alternativ-vise-hiphop, assa ikke for & veere fin pa det, men det vi pa en mate har kommet fram
til er, ja, alternativ-vise-hiphop, ja, sa, men assa vi, som sagt vi tenker ikke s& mye pa hva vi
lager, vi tenker at vi liker det vi lager & at det hgres riktig ut, & sa far heller kanskje di som
faler et behov for a klassifisere liksom, bare gjgre det. ”

Nar det skal lages musikk mikser de forskjellige stilarter. En bra sound er ogsa viktig for

“Pistol og Bart”. De er opptatt av hvordan det heres ut

“ ... Vierjo flinke til d liksom, vi horer mye pa musikk ikke sant, sa selvfolgelig bruker man jo
triks & tips a ikke sant, & du gar for spesielle sounder, & du kjgrer signaler gjennom den og
den ampen for a fa akkurat sann & sann ikke sant, assa vi gar mye for sound liksom, & det
rette soundet er viktig. S, ja, vi er veldig bevisste i hvordan det hgres ut. ”

“Pistol og Bart” har ambisjoner med musikken de lager og legger ned mye tid og ressurser i
bandet sitt. Det visuelle uttykket under konsertene er ogsa viktig for hvordan de fremstar pa

scenen:

“... Gi ut en plate, hape at folk liker den, kunne reise rundt a spille mye. Ja vi lever a puster,
a ander Pistol og Bart egentlig. Det er pa en mate mye mer enn det a lage musikk. Det er jo,
bruker mange virkemidler liksom & tegner ting sjal 4, jee vet ikke hvor inne du er i det, men vi
gjer liksom mye sann spesielle konserter a arrangerer til & rigger om lokale & pa en mate
prever & gjgre de performativt da, & det har vi lyst til 4, vi putter mye kjeerlighet inn i greiene,
a jee haper det at folk ser greiene, folk ser at vi har gjort det & at di hgrer at vi har putta mye
kjeerlighet inn i musikken & pa den maten sa tenker jee at folk kanskje ser det at det er no erlig
a oppriktig & at di da kanskje liker sangene, a viss di liker sangene sa har vi et sted & vare
liksom. Hvis ingen liker sangene sa far vi vel bare lage sanger for oss sjgl. Men assa vi elsker
det. Putta mye penger pa den grisen assa for a si det sann. Tjent litt &.”

Jeg lar Erik Tusj fa si noen ord til slutt om “Pistol og Bart”:

“... Hey, Yo, sjekk ut Pistol d Bart-skiva som kommer snart. Det blir en dgdsbra skive.
Kommer ut pa vinyl med cd inni. Eller sa kan du sjekke den ut sikkert pa Spotyfi eller Itunes.
En stor reklame for meg der pa slutten. Det ma veere lov, hehehe. Sa husker du det. ”

6.4.2 Analyse

Jeg mater rapperne ALX, Erik TUSJ og Rap-Porter i lgpet av en uke i Tromsg. ALX og TUSJ
har holdt pa lengst og forteller villig vekk om hvordan miljget startet. Det virker som at fordi
byen ikke er stor sa kjenner alle som er involvert i hiphopmiljget hverandre. De kan greiene
sine nar det gjelder a skrive tekster og lage musikk. ALX og noen venner laget gruppen
"ILLDISPOSED" hvor de farst laget rim og tekst pa engelsk. Dette var far gruppen
“Tungtvann” slo gjennom midt pa 90-tallet. Pr i dag er ALX rapper i bandet ”Skada Vara”.

Da ”Tungvann” slo gjennom ble dette et vendepunkt. Det a rappe pa dialekt pa eget sprak var
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plutselig lov, det kan ogsa virke som at det & bekrefte sin egen identitet som nordlending var
begynt & bli stuereint i hiphopsjangeren. Erik TUSJ er en av ildsjelene i miljget og har veert
med pa hiphopkvelder pa utestedet Kaos, det som i dag er Bastard Bar i Tromsg. Han rapper i
bandet “Pistol og Bart” sammen med gitarist Rudi Nikolaisen. Rap-Porter er rapperen som i
tillegg til & veere rapper ogsa er produsent og produserer beats til rapperer i Sgr-Norge, han og
to til er en del av kollektivet “Lysligaen”. De snakker alle om at det blir mere ekte a bruke
dialekt nar man skal skrive tekster i rapp-sammenheng. Det flyter bedre nar man bruker norsk
i stedet for engelsk. Norsk er noe man behersker bedre, fordi det er morsmalet. Det hgres mer
ekte og erlig ut hvis du bruker ditt eget sprak, i fglge disse rapperne. De forteller ogsa om
hvordan de ved hjelp av beats, rytme, og flow, flyt, lager later med tekst pa norsk. Nar jeg
intervjuer dem slar det meg at dette kunne veert rappere fra USA, fordi de snakker om a fronte
byen sin og bydelen sin. Hvilken del av byen de kommer fra, er ogsa viktig. De rapper om det
som skjer i livet pa godt og ondt. Etter & ha lest gjennom svarene om sprak de har gitt meg
kan de synes som at det funker best & bruke eget sprak nar man skal lage en tekst pa norsk.
Det blir mere ekte og erlig og man far bedre respons fra publikum. Fordi publikum forstar
hva latene handler om og kan identifisere seg med teksten. Selv om Tromsg ikke akkurat er
Oslo er det mye av den samme tematikken som gar igjen nar de synger om narmiljget og ting
som opptar dem. Nar jeg sper dem om betydningen av at Poppa Lars har flyttet til byen, tolker
jeg svarene dit hen at det er en vitamininnsprgytning i form av kunnskap om hvordan man
produserer hiphopmusikk pa best mulig mate. De har alle sammen prgvd seg som rappere i
Oslo og vet hva som skal til for & lykkes som artister. Det at “Tungtvann” fikk sitt
gjennombrudd pa slutten av 90-tallet har vaert med pa a gjere det stuereint & rappe pa dialekt.
Rap-Porter sikter seg inn mot den kommersielle delen av hiphopmusikken i Norge. Han er
allerede etablert som produsent av hiphop-beats. Han produserer beats for andre rappere i
Norge fra hjemmestudioet sitt. Han har opparbeidet seg et nettverk av folk som han sender
mp3 filer til etter hvert som han lager dem ferdig. Jeg far inntrykk av at han ikke er avhengig
av a bo i Oslo for & gjare dette. Han poengterer viktigheten av internett som et verktgy i den
forbindelse. Han er ogsa involvert i produksjoner for andre rappere i Tromsg. Han driver
labelen “Lysligaen” sammen med 4 kompiser, et selskap som booker konsertjobber og driver
med andre relaterte ting. De 3 rapperne snakker om et miljg i vekst, et miljg som tydeligvis
ikke har blitt omtalt i den lokale pressen, men som virker vitalt og pulserende. | dag er
rapperen OTER en som blir nevnt av samtlige som det starste talentet i miljget i byen. Nar
rapperen Oter blir omtalt av de andre, tolker jeg det dit hen at det er et miljg som stetter opp

om de som gjer det bra og som representerer scena pa en inspirerende mate. Det bekreftes at
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det finnes jantelov i Tromsg, men at dette ikke gar utover miljget. Det virker derimot som at
det blir mer sammensveiset pa grunn av dette. ALX fra “Skada Vara” og Erik TUSJ fra
“Pistol og Bart” blir trukket fram som de som har veert med fra den spede begynnelsen av
hiphopmiljget i Tromsg, back in the days. De kan tydeligvis sin hiphop-abc nar de snakker om
hva som gjgr en rapper bra og hva som er viktig nar det skal lages musikk i rapsammenheng.

Du trenger ikke bo i Oslo for a gjere det bra som rapper, du kan gjere det bra fra der du bor.

6.4.3 Rock i Tromsg. Hardcore og blackmetal

Carl Christian fra hardcore-bandet “Turdus Musicus”

Carl Christian forteller om hvorfor bandet hans kaller seg “Turdus Musicus” og om hvordan

navnet oppstod

“... Assd det e et navn vi fant forr 12 dr sia, d det betyr sang fra maltrost, & pa det tidspunktet
spellte vi jo hardcore med tveerrflgyte av alle ting a vi gvde hjiemme pa gutterommet tell den
finske tromisen, gitaristen vars, der den finske professorn satt i saunaen i naborommet &
herte med varme opp pa tvaerrfloyte, d sa, “det er sd vakkert, det hgres ut som turdus
musicus”. Det e jo et helt forfeerdeli navn i utlandet, spesielt i USA. /& har angra s mange
ganga pa at vi har det heer navnet, farr det nar du uttale det pa amrikansk sa hgres det jo
ekstremt lite stilig ut. Turus Musicus, det e helt farrfeerdelig. Menne har man no valgt et navn.
Vi har vurdert & skifte det flere ganga, spesielt med tanke pa utlandet & sann, menne det har
no bare blidd sann.”

“Turdus Musicus” s& dagens lys pa ungdomskolen, og da de oppdaget hardcore og metal var

det gjort:

“... Det oppstod, det va jo klassisk sann, bynnte a spille i lag pa ungdomsskolen. Men det va
egentli en forlgper te Turdus som spellte litt anna type, mens vi holdt pa med det sa oppdaga
vi liksom hardcore & metal, & sann oppstod det. Det va et riff som gjor det liksom. ”

Nar “Turdus Musicus” kaller seg for “Kings of Tromsg Hardcore” er det delvis ment som en
spek, men det er ogsa en mate a promotere den lokale hardcorescena i byen pa, nar de spiller
konserter i utlandet. De opplever seg som Tromsg-patrioter og vil promotere hjembyen sin nar

de spiller i utlandet:

“... Assa egentli va det mer som en, dels en spok, dels en, assd det vi gjor det va, vi sku
egentli slippe ei skive, assa va det jo litt, det jo klart, & e jo valdi bloodfan av sann new york
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~hardcore- band a liksom &, keem som egentli e kings of newyork hardcore, Sick of it all eller
Madball, hveertfall det at & syns & burde hatt Tromsa hardcore. Men humoren i det va jo at
pa det tidsponket va, det har aldri veert na hardcore miljg i Tromsg inntil for et par ar sia.
Forsavit no i det siste aran har det begynt a skje litt ting. Det har kanskje veert ogsa Box of
mothers da liksom di siste 5 dran. Sa det va jo mast ment som spgk. Det e morsomt nar vi
kommer til utlandet at, ka e Tromsg liksom. Nei det e byen vars liksom. Sa det e jo en mate &
fronte navnet korr man kommer fra a liksom. Vi e jo veeldi by-patriota. ”

“Turdus Musicus™ er bypatrioter og Carl Cristian legger vekt pa at man ikke ngdvendigvis
trenger & bo i Oslo for & fa det til pa et internasjonalt niva, noe som kanskje er en holdning i

resten av landet:

“... Ja, @ e hveertfall deer at & syns Tromsg e en fantastisk plass a det e en helt unik plass. &
har alltid veert sann at, den haere norske holdninga om at du ma flytte te Oslo ferr & komme
de nan vei i vaerden, det syns a& bare e bullshit liksom. /& e vealdi ferr & fronte Tromsg liksom
a det vi har har liksom. Det e jo de vi har prgvd & bevise & at vi kan operere pa et
internasjonalt niva & turnere i utlandet men samtidig veere bosatt har liksom. A vere med &
bygge opp et miljg haer liksom.”

Carl Christian snakker om fraveeret av en hardcorescene i Tromsg da de startet opp, og om
hvordan scenen er i pr. i dag. Mye har endret seg til det bedre, med flere band som spiller og

et stgrre publikum pa konsertene:

“... Det har jo aldri veert na hardcorescena i Tromsg liksom. & vet ikkje koffgr det. | Norge
sd har du liksom Bodg har veert vaeldig markant. Du har hatt ei hardcorescene i Oslo.
Stavanger og Trondheim hadde jo & ei hardcorescena. Det har liksom aldri veert na. Vi har
aldri veert na. | Tromsg har vi liksom eksistert pa egenhand liksom & naettopp det va jo liksom
humoren i det deer Tromsg-hardcore-begrepet liksom. Sann hgres vi ut, det e ingen andre som
gjer det deerferr e det haer Tromsg-hardcore. Men det har veert, & har sedd ei endring di siste
2 -3 aran liksom. Farr det farste har du flere band som har bynnt & komme, & konszrtan har
blidd, spesielt sann, viss vi ser fra bunn av, sann fra Tvibitniva, di under 18 sa e det, der
spelle vi jo ndn av di kuleste konsartan vars nu a det. Nu e vi bidd s& gammel at di som
kommer pa konsert pa Tvibit e ingen kompisa av oss. Det e folk som faktisk e intresert i
musikken a e skikkeli liksom gira pa det a di konsertan deer tar fullstendig av & det e liksom
mer en sann hardcore feel pa det liksom. ”

Fraveret av en hardcorescene i Tromsg gjorde sitt til at bandet leerte seg musikkstilen pa
egenhand. Nar de spilte konserter var det ofte sammen med band fra andre sjangere.

Musikkmiljget i Tromsg var mindre enn i Oslo pa den tiden:

“... Ja det e jo det pa mange mata liksom men akkurat sa lenge som vi har holdt pd, som sagt
det va ingen, det va naesten ikke na musikkmilje i Tromsg, & trur det va 2-3 aktive baend nar vi
bynnte liksom, & det va ikke hardcore. A da spilte man i lag, da va det ene popbande assé va
det et rockeband, & sa va det et hardcoreband. Spellte pa Mack-kjellern. Vi hakke hadd na
milje liksom, vi har pa en mate liksom leert alt sjel da. ”
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Lokal identitet og tilharighet er viktig for “Turdus Musicus” nir de reiser rundt pa turné i

utlandet og i promotering av bandet. De er bypatrioter som er stolte av & komme fra Tromsg:

“... Ja, veeldi viktig, & det gar igjeen i korsen vi pa en mate promotere oss liksom s&lv om vi e
i det store utlandet & folk knapt har hgrt om Norge sa e vi fra Tromsg, Norge, liksom. Vi e
valdig patriotisk. Ver litt stolt av korr vi kommer fra liksom & det prgve vi & fa frem over
hele linja liksom. ”

Carl Christian presiserer at patriotismen dreier seg om at de vil promotere plassen de kommer
fra i positiv forstand og trekker fram ting som det nordnorske lynnet, i tillegg til at de kommer
fra en kul by:

“... Nei assa, vi kommer nu fra en liten plass midt oppi isgde liksom & som e en ufattelig kul
plass & det e heer vi e vokst opp & det e haer vi har liksom alle veennan vars, vi har jo vaenna
andre plassa & men vi har liksom, @ fale jo at vi har et eller anna a vise varden liksom med at
vi e heerfra liksom a da vil e gjerne gjore et poeng utav korr vi e fra. ... Vi e mere
nordnorske i sjela a lynne & den pakka der liksom, ja.”

Det er ikke lokale ting eller globale ting det blir sunget om i latene men snarere
mellommenneskelige ting og andre temaer, som det & bryte opp fra det konforme og starte noe
nytt. De synger om temaer som handler om alt fra dameproblemer til det & veere seg selv og

ikke bry seg om hva andre sier om det:

“... Du kan si det e veaerken eller nar @ sir litt sann mellommanneskelige ting, at det e jo
liksom ting som kan vere relevant ferr alle & enhver liksom, rett & slett. Dame e jo ofte en
gjerne litt sann tilslgrt da, mye aggresjon fra forhold som har gadd te faen 4, ja, Ka a ska si,
@ innser jo at mange av tekstan vars handle om pa en eller annen mate om & bryte opp
liksom fra det konforme & @ innser jo at, det e jo pinlig & si, men det at & egentli har skrevve
mange av di samme taekstan om og om igjen deer & sir, nu bryt & opp a sa kommer 3 ar
seiner sa e akkurat samme taeksten egentlig, sa det blir jo pa en mate, det e kke en politisk
greie men samtidig sir det nd om det haer & den klassiske pgnk greia, deer du liksom, ikke ver
som alle andre, gjer det du har lysz te.”

Selv om kanskje musikkundergrunnen i Tromsg ikke har veert sa sterk, sa har dette begynt a
endre seg til det bedre. En av arsakene til dette er skateboardbutikken Badlands. Mye er i ferd
med & endre seg i musikkundergrunnen i Tromsg, i positiv forstand, i forhold til hvordan

undergrunnen i Tromsg var fer i tiden:

“... Har kanskje ikke vert sa sterk. Vi har liksom hele tia holdt pa men egentli ikke fglt oss
veeldig mye, veerken en del av musikkmiljget i Tromsg eller et undergrunnsmiljg. Det har
kanskje vert det forsavidt uten at vi egentlig har veert en del av det, i alle fall ferr en 5-6 ar
sia va det jo en del snzre, di herre hjemme-alene opplaeggan dem hadde & sann, men vi va
liksom aldri en del av det sa a vet egentli ikke. Men deer ser & nu at ting bynner a skje liksom.
Der e jo vi aktivt med Badlands e jo valdi fremme, ka det hete pa engelsk, forfront, farr a
bidra & tilreetteleegge a liksom fronte det da. Sa det e mye kule ting pa gang, men i forhold til
reesten av landet, who knows, & hakke s& mye innsikt i det men & har jo inntrykk av at allefall
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i di store byan sa har det jo kanskje veert mer av det, men samtidig har jo byen hadd skate- og
snowboardmiljget, det har jo hele tia veert i Tromsg & veert ganske sterkt da. Men sann i
forhold te hardcore-pgnk sa har det egentli ikke veert nd som helst liksom. Det som egentlig
kanskje e mer typisk ferr Tromsg e jo at, allefall tidligere at, som & sa, at nar det kommer te
musikk sa va det sa fa band at det va aldri nd sann hear undergrunnsmiljg, det va liksom
baendmiljget i Tromsg, & da spillte man i lag, pgnkbendan a popbandan a reggeabandan a
alt liksom. Men det trur @& egentli e litt norsk det & at det e musikkintresserte som gar pa
konszrt snarere enn i USA fgreksempel deer det e mye mer sann miljga, det e hardcore
konserta, det e metal konserta. Haer e det mer sann mye farskjellige folk som gar pa
konserta av en eller anna grunn. ”

Carl Christian for teller om hvordan han kom p& ideen med 4 lage fanzinen® Badlands og om
hvordan Badlandsbutikken i Tromsg oppstod og har blitt en viktig faktor i Tromsgs

musikkundergrunn pa flere mater:

“... Nei assa Badlands har jo veert i fire dar d det va en kompis av mee som starta, det e jo en
klassisk sann skate-historie liksom, en kar som i mangel av orntlig butikk i byen starta opp
farr s& sjol, sma kar a deer & har pa en mate veert en del av det miljget a bidragsyter uten a
ha vert en direkte del av det helt siden det starta. Pa et tidspunkt nu i tidligere ar deer det
kom te det punkt at man enten matte step up or step down, det e jo steinhard konkurranse, &
han kunne ikke drive det aleina sa da blei @ & en kompis til med. A farr min del e det liksom
en guttedrem som gar i oppfyllelse det & kunne drive med skateboardbutikk pd gammelmaten
sann som nar a& vokste opp & vokste opp pa det som het Marg og Bein oppi Storgatbakken.
Dar hele min kulturelle oppdragelse fant sted. Det ekke bare en skateboardbutikk liksom, det
e liksom szlve hgydepunktet & den som far ting te & skje, a det e liksom ikke bare skateboard
a det deer med musikken rundt a kunst & hele pakka liksom. ”

Tromsg-hardcore-begrepet definererer lydbildet, sounden, til “Turdus Musicus” og det som
foregar pa hardcorekonserter i Tromsg:

“... Nei som sagt, man definere, forr mee definere det bare det vi gjor. Feerdig med det. Det e
vars sound liksom. S& ma jo det nu nar det bynner a bli faktisk et miljg s& ma man jo kanskije
se pa det pa nytt &, farr soundet av tromsg hardcore e bare soundet av vars band, siden vi
leenge va det eneste bandet sa du kan jo heller si det sann, det e jo opp te miljget & definere
det sjgl i aran som kommer. A& trukke den har, den e liksom det den e og det blir liksom opp te
andre a definere ka det hgres ut som fale &. Musikken & i forhold til kulturen rundt, & & ser jo
siste dran nu sa, eller di siste to aran liksom s& har, sist vi spillte nu nar vi hadde release
party sist heer, da va det neaesten i overkant assa sann voldelig foran scena, na som aldri har
veert tilfelle. £ har altid spart ma at tromsg-moshing e jo det du ser pa driv da, gl i den ene
handa assa fingeren opp sann, assa hoppe du ratt opp a ned liksom, det e Tromsg- moshen,
mens nu e det pluteslig et miljg deer du har en del s'nare galninga sa gar pa alle di heer
konszertan her & tar fulstendig av. A det e veeldi f&, det e ingen s gjer di haer klassiske slam-
dance mangveran liksom, det e mer bare sann fritt utlgp farr aggresjon -moshing. Kanskje det
blir uttrykket farr Tromsg — hardcore etterhveert, vi far se.

"® Eget produsert blad som fokuserer pé& det som skjer i et spesifikt miljg, eks. skateboardmiljget
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Jeg stiller sparsmalet om et visuelt image er viktig. For “Turdus Musicus” er det ikke sa viktig
a falge rockeuniformskonformiteten. Dette er noe de har veert bevisste pa helt siden de startet
opp som band. Carl Christian forklarer at det i enkelte rockemiljger i byen er viktig hvordan

man kler seg. Men gutta i “Turdus Musicus” legger ikke sa stor vekt pa det:

“... Nei det e jo et intressant spgrsmal. Vi har jo gadd gjeennom mange fasa, a igjen fadd
jeevlig mye tyn farr det & @nkelte niva kan man jo se tilbake a se bilda av sz sjgl fra 6 ar, ka i
halvte va det vi teenkte pa. Men sa ma man tenke, & teenke man ma se alt i lys av koffar man
gjor di tingan da. | stedet farr a teenke pa det nu. Fareksempel kjgrte vi jo pa et tidspunkt,
hadde vi jo bleika har alle sammen, & kritthvite draessa, & @ mene nu a arindre at litt av
grunn te at vi gjor det, at vi bodde i Tromsg. A vi va jo mye rundt Blarock-miljget, & deer det
va en veeldig sann konform holdning i forhold te det der korsn man sku klee se, a sku liksom
veere rocker liksom. Som vi hadde null te overs farr. Defarr tenkte vi, ja fokk it, vi bleike
héret & tar pa oss hvite uniforma. A det va mer som en fakk off liksom te alle dem som liksom
pastod deem va sa rock’ n roll. Mens andre igjen da pa det tidspunktet da beskyldte oss farr &
liksom veere sell out eller nd av den grunn liksom. Mens det egentlig va tveert imot det vi
prevde & fa frem. Vi hadde prasse bilda som i ettertid ser ekstremt corny ut men som
naettopp deer & da bare va en sann, vi gidd ikke & preve a se ut som na vi ikke e liksom, deefarr
tar vi bare pa oss et slags kostyme liksom. Sa blei vi liksom litt feerdi, det blei litt pinlig & det
a bleike haret hele tia & man sku nu leve et normalt liv ved siden av 4. Men det va en prosess
over flere ar & ga helt bort fra den uniformsgreia. Nu e det mer sann, come as you are.”

Selv om det & ha et bestemt image ikke lenger er sa viktig for Carl Christian sa er det fortsatt
ting som henger igjen fra tida hans som aktiv skater. Og han snakker ogsa om en snobbete

undergrunn hvor Kklaer har betydning, selv om det ikke snakkes om det:

“... Det blir pa en mate viktig. Det e mer at det blir et image i sce sjol. Det at man ikke prove
& se ut som no liksom. Men by all means, & innser at som gammel skater s e & jo den veerste
snobben som finnes, farr & e sa demmanes a ikke sant, sa liksom du har joggesko pa de
liksom da. Vess & ser en gammel skatekompis med joggesko s e det liksom, du har tapt hehe.
Du ska ha skatesko pa de, det jo litt komisk farr man hadde alltid veeldig mye imot di her
snobban 4 alt det deer men & kommer fra et sann, & alle undergrunnsmiljg sa e det jo egentlig
supersnobbat ferr at du ska ha pa de det a ingenting anna liksom, det e jo komisk viss du ser
farekseempel crust-pgnk- miljeet liksom dar. Det e jo ingen som e mer konform & uniformert
enn dem liksom, alle ser jo lik ut. Sa det e en sann dobbelthet i det. Det va dagens smarte
informasjon.”

Carl Christian og “Turdus Musicus” har ambisjoner og store planer for fremtiden nar jeg spar
om hvilke ambisjoner han og bandet har. Hvis de klarer a tjene penger pa a turnere verden
rundt, kan de finansiere flere turnéer i framtida. Han har ogsa planer om a etablere et

plateselskap i forbindelse med Badlandskonseptet:

“ ... Godt sporsmdl hehe, nei assd, mine ambisjona, nei vi har jo egentlig oppnddd veeldig
mye av det @ i utgangspunktet drgmte om da & va liten liksom deer & kunne fa sedd veerden a
turnert liksom. Men samtidig e vi jo. Vess man kunne kommet te et punkt der man kunne
turnere rundt i veerden farr et nisjepublikum dear du kan dra et par hundre pa hver konszrt,
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da far du inn nok paenga tell & kunne holde det gaanes, sa hadde & vert djevelsk farngyd. Sa
det e bare &, man ma bare peise pa, jobbe fgrr det. Men det & kunne spille musikk a lage
musikk, & kunne komme se rundt. Assa e det det &ssé& en lokal ambisjon bade med det baende
man spille i & det miljget man e en del av, a det vi gjer med Badlands e jo liksom & fa ting te a
skje heaer &. Vi ska liksom, planen i lgpet av aret e jo a starte en egen label & liksom mye
farskjellige sanne ting. Skape ting, gjare ting.”

Men som hardcoreband, hvor er dere om et par ar spgr jeg, og han svarer:

“... Nei, farhapentligvis turnere vi enda mer & mgte flere folk og har mulighet til & gjagre det
fortsatt. £ har gadd helt bort fra den harre, det e assa en ting & har opplevd med a turnert i
utlandet a turnert med en del sann stgrre hardcorebznd. Vi turnerte med BANE fra Boston, et
helt fantastisk bra bsend som e helt ukjent ferr mannen i gata men som drar 4-500 rundt
omkring pa alle rare plassa i veerden. Veeldig dedikert publikum. Kunne ha gjort no sant. Man
mé& etablere s& pa et visst nivd & kunne turnere & lage musikk. A kanskje om vi tjeene nok
paenga te at man liksom kan gjer det, turnere. A& e veeldig gla i & turnere, malet i s sjol. ”

Han nevner en del ting om hva som rarer seg i tromsgscenen av band og musikalske trender.
Undergrunnsscenen er tydeligvis en god blanding av folk som kommer pa konserter, og band

fra ulike sjangerer spiller ofte sammen nar Badlandsorganisasjonen steller i stand konserter:

“... Ja assa, @ har allefall sedd en tendens nu i di siste to aran te at det e liksom innfarr den
hardere delen av musikken e det en del. Det e liksom bynnt & bli et miljg med en go del folk
som, det oppstar hele tia nye konstelasjona, nye band liksom & du har liksom Box of mothers,
Rumbelin Retards, Naked fight to the death, assa har du en del av di black-metal guttan,
Nordvrede, Taakeferd, & du ser det & pa konserta at liksom, alle fall arti farr ma som har
bodd i den har byen i mange ar at plutselig e det liksom masse folk & aldri har sedd fgr som
gar pa di haer konszrtan & di samme folkan bynner & ga igjen pa konszrta & det e mere et
miljg. Ellers? Vet da faen. P& hiphopfronten har du Oter & Poppa Lars hvertfall som har
flytta tebake som @ tanke e en ekstremt viktig faktor i byen liksom. A det e jo det vi med
Badland som & driv med da e jo lissom litt av vars over, et vars visjona e jo liksom & bringe
sammen hele det haer undergrunnsmiljget liksom & preve & styrke den her liksom felles
tromsg-undergrunns-identiteten da liksom. Vi har jo hadd en del fantastiske arrangemang
der liksom, blant anna vi apna ny sjappa sa hadde vi jo. Vi hadde apningsfest ferr Badlands
deer, tanken min i utgangsponkte va jo bare, fa inn s mye fett som mulig men &ssa bare sette
en ny standard farr & bringe sammen det har a da kjgrte vi liksom 3 hardcorebend, a sa Oter
a sa liksom di heer Feersk fesk-gutan liksom & deer, du hadde liksom hele miljget va der, alt av
hiphopfolk alt av penk, alt det der a det va bare helt sinsykt bra liksom, sa man hold jo
liksom basically pd med det samme liksom szlvom uttrykket e farskjellig liksom, det e i
allefall di tingan e syns e mast spennanes i Tromsg nu musikalsk da, sa e det klart sa e det jo
masse anna sa skjer & liksom med Urban blues band & Heidi Solheim som vant baste norske
bluesband. Violet Road som e i feerd med a liksom gjere goe ting kommarsielt liksom &, sa &
digge at det e liksom bare masse ferskjellige ting sa skjer. Kanskje det kommer en
tromsgbglge Dagbladet kan skrive om te naeste ar. A& har virkelig felelse av at spennanes ting
e pa gang liksom. Box of mothers kommer med ei insane bra plate. Oter holde jo pa med. Oter
kommer te a gruse alle di andre norske hiphopartistan: det gar litt tebake te det deer med
sprak. Nar vi snakke om sprak a sann sa kan e virkelig ikke navne et norsk baend sa syng pa
oslodialaekt eller bokmal som e syns hgres kult ut. Det norske sprak pa bokmal syns & ikke
hgres bra ut i det hele tatt, kontra farekseempel svaensk, som & syns fungere veeldi bra, men
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det & synge pa nordnorsk, a reppe pa nordnorsk, det e et mye mer uttryksfullt & mye mer
steerkt uttrykk syns & da. Hvis du da tanke, ansa det e mer arlig. Vi har jo bannskapen a alt
det deer liksom. Et av mine favoritt-baend ever i Norge e jo Vannskapt liksom fra Svolveer
liksom, det e jo hardcore pa kav lofotdialaekt liksom & det freemstar farr mae som mye erligere
enn alt anna & har hart, selv type Raga Rockers syns @& ikke funke i det hele tatt liksom, mye
pa grunn av spraket assa, a at & syns det e ganske kjedeli hehe. Viss du hgre assa, Oter, det e
liksom, det e liksom sa brutalt @rlig & vil nok kanskje sikkert ikkje ha blitt spillt pa p3 ferr at
det e sa draye teksta liksom men det e pa en valdi @rli & oppriktig mate da syns &. Sa mye
spennanes pa gang

Carl Christian synger pa engelsk fordi han er vokst opp med band som synger pa engelsk og
fordi det engelske spraket er viktig nar man skal na ut til publikum i utlandet:

“... / trur nok det har med at man liksom har et gnske om & bli ferrstadd a hert utenferr
Norge at det e liksom , fall naturlig liksom. Klart det har mye med at det maste av musikken
man har vokst opp med e pa angelsk & man bruke, den &ngelske pavirkninga i norge e jo
enorm liksom. Menne det e sikkert mye det & at man e intresert i a bi forstadd & kunne na ut te
e publikum utferr Norge, Norge e jo bittelite liksom. ”

“Turdus Musicus” henter inspirasjon til tekstene fra dagliglivet og ting de er opptatt av

“... Nei, ka ce ska si. Mellommenneskelige relasjona, episoda i live d ting man e opptatt av
liksom i de daglige. ”

Selv om politikk ikke er sa viktig, sa skriver de tekster om det de opplever globalt og lokalt av
forskjellig art

“... Bade d liksom, du kan jo se assd, vi e jo ikke et politisk beend. Det har liksom hele tia veert
en greie, ikke en greie men at vi, det gar liksom mer pa ja, kall det mellom menneskelige ting
liksom, ting man oppleve &, stemninge ett eller anna, what ever. ”

Lokal identitet og tilhgrighet er viktig for "Turdus Musicus" nar det er snakk om & promotere

bandet i utlandet:

“... Ja, veeldi viktig, d det gar igjaen i korsen vi pa en mate promotere oss liksom szlv om vi € i
det store utlandet & folk knapt har hgrt om Norge sa e vi fra Tromsg, Norge, liksom. Vi veeldi
patriotisk. Veer litt stolt av korr vi kommer fra liksom & det preve vi & fa frem over hele linja
liksom. ”

Selv om Carl Christian synes at D.1.Y.- begrepet er nyttig, sier han ogsa at det blir brukt om

band som ikke er inspirert av D.1.Y .- filosofien:

“... /E syns det et fantastisk begrep men & syns det missbrukes veeldi mye, spesielt i for
eksempel hardcore miljget, assa der liksom deer folk bruke mere energi pa & paberope s at
dsem e DIY enn & faktisk bare gjer det. A de e jo komisk & i forhold te at vi har bidd beskyldt
farr & vaere sellout nar vi tveert i mot har gjort alt sjgl, & alltid har gjort det sann men aldri
paberopt oss a vaere DIY liksom. Nar folk sir deem spelle DIY-hardcore sa bi @ litt sann heer,
ka e det? Mange folk e flinkere te & liksom, DIY ska'ke vere et, farr ma ska'ke det vere
liksom synonymt med at du ikke kommer nan vei bare farr at du liksom ikke vil bli, fadd plate-
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selskap te & backe de eller et eller anna liksom. De ma veere en positiv ting liksom. Vi treeng
ikke deem te & gjere de her, vi gjar de sjgl liksom de e, faktisk gjare ting sjgl enn & prate om
at man ska gjere ting sjal. ”

Carl Christian fra "Turdus Musicus" beskriver et hardcore-pgnkmiljg i byen hvor
skateboardbutikken Badlands skateshop har begynt a bli et samlingssted for den alternative
musikkscena i byen. Musikk fanzina Badlands er et produkt av dette. Bladet tar for seg
trender i musikkmiljget i byen og skriver artikler om det som rgrer seg i musikkundergrunnen.
Det blir skrevet om alt fra hiphop-relaterte ting til mer rockete ting, i tillegg til skateboard og
motetrender. At Carl Christian har fatt inspirasjon til a starte dette gjennom turne-virksomhet
med bandet sitt "Turdus Musicus"”, hersker det liten tvil om. Det kan synes som om det er noe
pa gang i Tromsgs musikkundergrunn. Badlands Entertainment har ogsa startet opp. Badlands
Entertainment fungerer tydeligvis som en konsertarranger for lokale band i Tromsgs
musikkundergrunn i tillegg til mye annen organisering i musikkmiljget. Det er dette
musikkmiljget tidligere kanskje har manglet av ngdvendig infrastruktur. Viktigheten av a dra
til Oslo for & gjare det stort i Oslo er i mindre grad gjeldene for musikkmiljget i Tromsg pr.
dags dato. Det kan virke som at internett har gjort det lettere med tanke pa det med a fa ut
musikken sin til et stgrre publikum pa verdensbasis. Et fellestrekk for musikkscenen i Tromsg
er tydeligvis den at alle har tro pa egne ferdigheter og en patriotisme nar det gjelder a fa til
kreative ting selv om man ikke bor i en storby, men bor i hjembyen sin. "Turdus Musicus" blir
ofte trukket fram som et eksempel pa band fra byen som har fatt det til internasjonalt ved &
”gjere det selv”. De blir tydeligvis ikke rike pa dette, men hester av erfaringene de gjor og tar
med seg erfaringene tilbake til musikkmiljget i byen og bruker erfaringene til & utvikle

”Scena’.

Forsite fra blackmetal-bandet “Taakeferd”

Hvorfor startet dere Taakeferd?
"... Reett 4 sleett for at vi hadde lgstt"

Forsite forteller om hvordan han og noen kompiser startet “Taakeferd” og at blackmetal-

miljeet er et lite miljg i Tromsg og Nord-Norge:

“... Det a sa finne referansepunkter. Vi va jo en gjeng musikera som maottes, bdde pa grunn
av studia a sosial tilhgrighet, a raett a slett fann ut at, nei vi starte beend. Kort a godt, assa det
e ikkje nokka s&nn stor magisk eskapade rundt det hele. Det e ratt & slatt baerre, vi har lgst. A
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det e akkurat det samme, koffgr driv folk & spelle fotball, koffer driv folk med idrett. Koffgr
bynn folk generelt med ka dem egentlig gjeer pa fritida. Det e jo reett & slett lgsten farr a
faktisk hold pa med det. A i tellegg te at Black metal i Nord-Norge e veel kort & godt
mangelvare, du kan jo telle dem pa to naevva, dem som aksister her i nord fgrr Trondheim. ”

Hvem da?

“... Ja ska vi sjd, vi hadd et gammelt et i fra Nord-Helgeland, e vet ikkje om du har hgrt om
Betrayal?”

Neil!

"... Ja dem holdt ikkje pa leenge, men dem holdt no te i Saltenregionen, sa har du jo Allfader.
Dam e jo faktisk et Mo-baend, assa har du jo Taakeferd, a s har du Nordvrede, sa har du
Slogstorm, Ja Betrayal blei jo lagt ned pa 90- tallet sa vi e egentlig, ja 6-7, du har Iskald &, di
to bodggutan, di har sitt opphav fra Black metal miljget i bodgregionen sann e har farstatt.

Forsite forteller at det ikke egentlig finnes musikalske skiller mellom nordnorsk blackmetal
og sarnorsk blackmetal. Det er ganske mye likheter mellom Oslo og Tromsg nar det er snakk

om sound. Bergens Blackmetal blir ogsa trukket fram i den forbindelse

“... Det e vel egentlig ikkje viss du teenk reint musikalsk sett, e det ikkje store forskjellan ikkje
saint, fgrdi atte blackmetal i Nord-Norge generelt e jo ikkje nokka nytt, assa det e jo ikkje et
gammelt fenomen. Det e jo relativt ungt sann sett hvis du tank pa generasjons 1-2-3 -4 helt
oppi 5 generasjons blackmetal, nei assa sann s& varres musikk kan treekk paralella bade tell
typisk Oslogryta men ogsa Bargen. Den derre litt mer skjettne baergens-metallen, den e jo
seregen den og.”

Assen da?

“... Ja, ok, Gorgoroth, deem kjenn du nok tell. Du har han Nattefrost som artist, han e'kje
glamorgs, vess du har sedd nan av bildan han har lagt ut farr & profilere seg. Da bgr du
sjeekk ut konsezptet hannes Nattefrost. Vet ikkje om du har sedd dem live. Ikkje farr sarte
sjeele, reett a sleett. Te syvende a sist. Reint musikalsk sett & lydmaessig sann kan du ikkje sei at
det e nokka farskjell, blackmetal e jo blackmetal pa grunn av den musikalske framtoninga,
men vi proklamere kanskje litt mer, men viss du tar fgreksempel Slogstorm. Lossing av lik, e
ei av laten deemmes, dem farekseempel, dem gar jo mer infgrr det man kan kalle dau-metal.
Dam e jo mer i den lenda deer du fokusere pa det haer med feske & havet, @ vil kanskije si at vi
i Taakeferd gar meir inn i den atmosferiske stemmen s& du har her oppi Nord-Norge, assa
kaildt, & det e akstremt, det e store kontrasta. Viss du tenke klimatiske kontrasta, vi har
marketid, middnattsol, halvetes vinter, glovarm sommar, a vi kjgre veldig mykje kontrasta i
musikken &, assa fra et infernalsk heelvete te faktisk rolig midtteempopartia, vi kjgr mer
kontrasta i forhold te klima. E ska ikkje ga i klisjeen at ja vi driv & sgng a joddle om naturen &
hutta heiti, & ga pa fjellet, & veer stor & sterk, farr det gjer vi ikkje, det e rett & slaett mer den
deer indre stemniga a te syvende a sist, det e deem sa kjgp musikken, her pa musikken a gjeer
seg opp ei meining, det e jo deemmers synpunkta som te syvende a sist tell. De&m har jo
faktisk tatt seg bryet med & faktisk hgr pa musikken varres, a faktisk betal paenga farr det, a
da e det jo demmers oppfattning, deem ma jo gjerne ha den oppfattningen der. Dam lika den
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musikken vi laga. Go Knaill. Vi lage musikk ferr at vi trives med & lag musikk. Da kan du si
ka du vil, andre kan bare reis te halvete hehe. Poanget e da at, vi lage musikken, vess naen
lika musikken vi laga, Kjempeflott, men det e ikkje et kriterium. Sa det e egentlig det samme
som med alt av musikk altsa, nokka lika man & nokka kan man ikkje ferdra. ”

Forsite beskriver metalscenen i Tromsg som aktiv, selv om den er liten med 3-4 band. Det er
fa steder a spille pa, etter hvert som utesteder som far var bra har forsvunnet, og det har blitt

ferre steder med bra konsertscene:

“... Veel, vess du tenke pa scena i forhold tell, vi har jo et knippe, vi e jo en 3-4aktive
metalbaend i byen men scena e jo mildt sagt fraveeranes farr at det e jo, farr det forste e det
ikkje orntlig konsertlokale. Studenthuset her si scena det e en vits. Vi har kulturhus, ja, men
deer koste det selvfalgelig penga fardet at da ma man lei lokale, & di uteplassan som tidligere
hadd goe konsartscena som man kunn kom & speell pa a leksom, ja, ikkje veer sa veeldig
farmell, deem e borte no, dem fersvann. E har bodd har sia "99 & det bynn & bli nan ar sia.
Det har bearre gadd nedover a nedover i antall mulige spalleplassa, da hjalp det ikkje korr
mykje man fokuser pa store fine utendgrse fastivala. Man driv ikkje pa med musikk sa det, det
ska va jaevla spissformulert farr at det kan funk pa en utendgrs faestival. Sa e kan vel egentlig
sei at sann sett e miljget, Ja vi e jo en gjeng ikkje saint, det e jo folk her, maenne kan'kje
akkurat sei at det e et typisk miljg sa stekk seg veeldig mykje ut, da kan man egentlig berre sja
deem bare ta en tur pa universitetet, du ska leit leenge far du kan fysisk sja, ja han hegr pa dau
metal, for det at, det e jo nokka som e, desto eldre man blir, jo meir tilpassa blir man, sa du
finn ikkje mange pa varres alder sa du me farste gyekast kan sei at, ja deem bade har a spzlla
den haer typen musikk. S& skinnet kan bedra. ”

Forsite forklarer litt om hva blackmetal er for folk som er uinnvidde i sjangeren - og hva det
ikke er:

“.. Ekstrem form ferr opera vess du ska bruk den metaforen, nei assa saken e atte, den
allemen assa hvermannsen kan du sei e, farste gangen dem hgr fareksempel ei lat fra et
blackmetal baend, ka i haelvete sgng deem om. Det e jo beerre skrik & skral & stgy, mange vil sei
det samme om opera, ka e det har slag gnaling, e skjgnna ikkje ka dem artikuler. A ja det e
en treeningsak, a det ogsa en akstremsport, assa det e akstremt & det kan brukes bade i det at,
du har bade sinne & frustrasjon, men det e jo reett a slaett te syvende a sist en akstrem
kunstform innfgrr musikk. ”

Hvordan da?

“... Forr d sei det ganske cenkelt, du tar ikkje en pop-gitarist & sett i et blackmetalband uten
a ha trent, da gdeleegg du han reint fysisk, senebetennelse, slitasjeskada, alt sant. Det e
akstremsport innfgrr musikken sin veerden, fordi at du kan ikkje beerre start heilt pa scratch a
fgrvente at, ja, det e beerre & spll & det e beaerre & vraeal. Hvis du fareksempel kjeem uten
nokka form farr sang & vokal treening a bynn a vreel i et blackmetalbzand, sa tar det to minutt
a sa har du'kje mal igan, du e stemmelaus. Du risiker & gdeleegg stemmebandan. Sa det e jo
faktisk, det e'kje berre, ja eg e sint, eg vil bryt i to med mast mulig nota a frasa pa kortast
mulig tid, nei, du ma faktisk gv. Du ma treen, du ma satt deg inn i teeknikk, hvis ikkje sa klar
du ikkje & hold ut. Vi har holdt pa no i over 10 ar. Ingen av oss har bidd utsatt farr
senebetennelse eller nokka sa helst pa grunn av musikk a pa den maten har vi faktisk klart oss
fardi at det e en modningsprosass. E ska'kje kom a sei at det e beerre sann at, ja alle kan
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speelle pop, at blackmetal eller metal generelt e farr en elite, men det e uansett, du ma vette
litt meir korr du begjer deg ut i vannet, farr det e reett a slatt fysisk a teeknisk. ”

Nar jeg stiller spgrsmalet om at noen hevder at blackmetal-utgvere oppfatter seg som en elite
innen popmusikken, svarer Forsite at mye av fordommene rundt blackmetal-sjangeren skyldes

folks uvitenhet og forutinntatthet:

“... Men det e reett d sleett forr at deem allerede har gjort seg opp, Vi e forutinntatt pa at, ja, di
folkan haer dem driv pa med kirkebrenning, likspising & fandens oldemor, dem har gjort
sapass a det et stigma, det e fordomma sa ligg bak & greit, dem ma no bare ha det sann farr
poznget e jo. Det e jo faktisk vitenskapelig hold da at mange sa driv pa innfgr eaekstrem
metalsjangeren e definitivt ikkje di uintellektuelle menneskan som mange vil ha det te & va.
Det e faktisk godt vaelfungeranes samfunnsborgera sa har tadd et valg innfgrr en musikk-
sjanger. Det e sa @nkelt, & det e e klart, langhara popfaen, folk kan si ka faen deem vil ass3,
deem kan sei a mein akkurat ka pokkern dam vil. Men det e te syvende a sist, holdt pa sei, det
e allmenhetens ignoranse som ligg te grunn fgrr at folk mein at, ja di der e en gjeeng med
inneslutta sjglskadera & heile pakka. Viss dem vil leve i den fantasien, greit. Farr det e’kje
varres problem. Det e jo'kje vi sa har den oppfatninga om oss sjel, det e jo andre, det e jo
deem sa har problem det e jo'kje vi. ”

Virkemiddelet provokasjon er for “Taakeferd” ikke et bevisst valg, men det gjagr ingen ting

hvis musikken skaper litt reaksjoner. Provokasjon er tydeligvis bedre enn ingen reaksjon:

“... Nja, vi klare no da provoser uten a gd inn forr det. Vi har ikkje nokka agenda, ja pd den
lata ska vi provoser deem & deem. Viss folk blir provosert, beerre artig. Viss folk blir provosert
av nokka vi gjeer a utfar live eller, det e barre artig farr det gjer jo barre &kstra pr. Men det
har ingen intensjona, vi sett ikkje & kartleegg. Daer ska vi provoser. Det e ratt & slatt viss
naen blir provosert, ja ja greit nok. Provokasjon e beire en inga reaksjon. ”

Lokal identitet og tilhgrighet er et virkemiddel som brukes nar “Taakeferd” promoterer
musikken sin i utlandet, og dette er viktig for merkevarebygging av sjangeren generelt i

musikkbransjen:

“... Det e en grunn te at vi bor her, viss du tenkte stereotypt, veeldig mange sa driv pa med
blackmetal e jo, assa blackmetal bestar veldig ofte av akstermt individualistiske
parsonligheta & det gjeer d jo te ei, det e jo ei utfordring a spell i et blackmetalband fgrdi
at man e sterke individualista a alle vil ha sett, punktum, assa fa sin agenda fraem, e vil no
egentlig tarre & pasta atte, deem ville ikkje ha gjort det nokke beire om man fgraeksempel ha
flotta sgrpa bare farr at miljget e starre, at det villa ha blidd nokka @nklar. Du vil jo beerre
ha stgtt pa fleire indiviualista & kanskje litt vanskeligar a faktisk overlev. Hos oss e det
kanskje greit at vi ikkje e s& mange her oppe. Vi ha'kje s& mange a krangle med, Nei assa i et
globalt paerpektiv assa, hold man seg her i Norge sa e norsk blackmetal e en merkevare, det e
jo en maerkevare i utlandet. Sell jo som hakka mgkk tell & med i Asia, av en eller anna rar
grunn hehe, men poznget e jo da at haerregud, dee funka a det e en mearkevare, sa da barr vi
egentlig ikkje ga bort i fra det. Man star & slar seg pa brgstkassa med brunosten a
ostehgvelen sa, du kan jo liksa godt bearre bruk varres egne kulturelle nasjonale identitet i
markedsfgringa pa lik linje innfer musikk, det e jo ikkje farr ingenting at di store norske
artitstan innfgr blackmetalmiljget, deem sell jo flere plate i utlandet enn naen av di andre

95



norske artistan. Det kjem ikkje sa tydelig fram, men i forhold tell norsk plateindustri.
Blackmetalbaend sall jevlig godt i utlandet sa norske platesalskap tjeen sinnsykt gode panga
pa a promoter norske blackmetalbznd. ”

Er det noen arsaker til det, etter din mening?

“... Assd, cetter mi mening sd e det kanskje det heer med at da blackmetal kom som, eller
andre generasjon med Mayhem & det, ndr dem kom pa banen sd va det valdig, a
kjerkebrenning a alt det deer 4, ja, alle di mytan rundt det. Men te syvende & sist, blackmetal
har jo et litt frynsatt rgkte i utlandet, & det e klart, det sa e kontroversielt & det som skap
protaesta, nar du far en reaksjon sa far du ogsa en motreaksjon, folk blir nysgjeerrig, a det
haer hang jo fortsatt i gjeen. Det e klart nar folk e nyssgjarig a vil finn u, ka e no egentlig det
her farr nokka, det e klart da dannes det e marked. Det e synd & sei de men kapitalismen har
mykje a sei, platebransjen e kapitalistisk a helt klart. ”

Blackmetal har nok ikke blitt mer stuerein i dag i forhold til hvordan det startet. Pa tross av at
man i dag kan hgre blackmetal i grandprixsammenheng, og selv om det kanskje begynner a
bli mer interesse for sjangeren ute blant folk som kjgper musikk, sa mener Forsite at sjangeren
fortsatt kan regnes som en musikalsk underdog:

“... Nja, e vil ikkje kalle det stuereint, e vil jo nasten sei at e ska no &rlig innrgm at det e kje
akkurat sa serlig fernggd med at 2 ar pa rad sa e da to blackmetalband som faktisk opptrer
pa Melodi Grand Prix. Keep of Callesin i fjor, & i ar e dee Susperia. E vil ikkje sei at det, eller
e fale meg ikkje komfortabel med den trenden der forr at da verka det jo nasten sann at
musikken bi gjort te en konsumvare sa e snakk om bruk & kast. Den mesta jo nasten si
kulturelle vaerdi i forhold te musikk-kultur. Stuerein a stuerein? Det e jo fortsatt aversjon mot
musikksjangeren, folk ser jo rart pa deg vess du sei at du har eller utav dein typen musikk. A
folk e jo nyssgjeerrig sa deem vil jo vetta mer menne stuerein a stuerein? Ja den e kanskje mer
sosialt akseptert blant den jeevne befolkning, men den e jo fortsatt en, ja e vil bruk et &ngelsk
uttrekk, en underdog i den store globale musikkindustrien, det e'kje da ferste du finn i
platebutikken, du ma gjerne leit.”

Forsite forklarer videre hvorfor er sjangeren en underdog i musikkverdenen. Platene er ikke

de som er lettest & finne i en platebutikk. Man ma lete:

“... Ja det e sannsynligvis pa grunn av di oppfatningen sa e om sjangern rett a slett, at det
her e farr spesielt interesserte, men det e egentlig ikkje nokka verre enn at du har
spissformulerte sjangera innfarr jazz, sa e vanskelig a finn i en vanlig platebutikk. Det e
akkurat samme greia at du ma sperr a grav litt ferr a finn. Blackmetal e jo en akstrem art
innfar metal-sjangeren. Metal i dag det e jo'kje da det va fgrr 20 ar sia. Ferr i dag, da sa blir
reegna som metal, da va rock farr 10 ar sia. Assa e vet ikkje om du kjenn te begrepet
tungrock.”

Jo

“... Ja, lIron Maiden va tungrock, deem e metal, assa du ser korr graensen gar. Definisjonen
ha bidd farskjgvve. Gudan veit no koffgr, men sann e det.”
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Forsite forklarer hva som legges i begrepet North Norwegian Black Metal.
Blackmetalsjangeren er populeer i utlandet. Serlig i Tyskland og Frankrike er det stor

interesse for sjangeren:

13

. Det e jo reett a slett en liten punch line ala di tidligere refearansan som va i
blackmetalmiljget. Det ha ikkje blidd brukt fer, det e & et lite markedsfgringstriks farr at vi e i
fra Nord-Norge & det e svart metal vi spella, & vi kjgr pa da. Det e jo det farr & sei det ganske
@nkelt, det e'kje mange sa holdt pa sei ha sedd det fer, du har Norwegian Blacmetal som e,
det e jo naesten som et trademark i utlandet mens North Norwegian, he ka? det e samme
efeekten man far, det e jo litt granne det forr at, ok du sett fokus pa ka vi hold pa med, det e
nordnorsk svart metal, & det e jo da at folk blir jo nysgjerrig ka e det hear fgrr nokka. Deem
her pa musikken, farr & sei det sann det har ganske stor effekt blant anna i Tyskland, a
Frankrike, farr det e jo deer mesteparten av platen varres e havna di siste aran.”

Det tyske publikumet er veldig interessert i musikk fra Norge og blackmetal er populaert:

“... D&m e jo veeldig gla i det maste sa kjeem i fra Norge, & igjen, dem lika det, vi byr, det e
ganske a&nkelt. ”

For “Taakeferd” er det nordnorske serpreget i musikken viktig. Mens andre band i sjangeren
har emigrert sgrover til musikkbransjen i de starre byene, sa velger “Taakeferd” a bo i Nord-

Norge fordi de trives med det.

“... Det e en grunn tell at vi hold tell i Tromso at vi ikkje flotte sorover, det e mange
blacmetalbaend eller metalbaend med bakgrunn her i fra Nord-Norge sa ratt a slaett emigrert
sgrover fgrdi at ja deer e platebransjen, der har vi publikum, der har vi ditt, deer har vi datt,
vi kjem meir sentralt. Nei, vi fglg ikkje den streamen. Vi har holdt oss her i Nord-Norge, farr
at ska vi driv & proklamer sa E vil ikkje kalle det patriotisk, vi e no i fra Nord-Norge & vi
trives heer, koffor ska vi flgtt sgrover bare farr da, pokker heller vi trives haer, & vi har varres
nisja, sa det e kje nokka vits &, da kan dem heller betale oss flybillatt, sa kjsem vi sgrover a
spall.”

En av ambisjonene til “Taakeferd” er a fa gitt ut plata de spiller inn og de sikter mot en
platekontrakt med et internasjonalt plateselskap. De gjar det ikke ngdvendigvis for & bli rike,

men for & bli lagt merke til internasjonalt, i falge Forsite:

“... Nei forr d sei det ganske cenkelt. Pr dags dato, vi e jo feerdi no med plata varres. Sa fa
den pé en, helst en internasjonal label. Assa en platekontrakt pa et internasjonalt seelskap, fa
musikken ut te folk, & fa di frynsegodan sa fgll med det. Blant anna spellejobb, fa navnet ut te
et starre marked, men e vil'kje kalle det fgrr musikalsk prostitusjon, men posnget e det heaer
med at det e jo artig at enns eget baendnavn faktisk blir profilert i en starre kontekst. Vi gjer
ikkje det heer farr a bli rik. Det e dgnn umulig & tjene paenga pa musikk i Norge i dag, med
mindre du gar, holdt pa a si, det sa verkelig kalles farr prostitusjon at du faktisk gar ma pa
absolutt allle vilkar baerre farr a leksom bi kjent, ferr da kan du verkelig bynn a snakk om a
seelg sjeela te jeeveln, farr & bruk den metaforn. ”
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Ambisjonene i bandet har endret seg etter hvert som bandmedlemmene har fatt mer erfaring i
bandsammenheng, og utviklingen musikalsk sett er en naturlig effekt av det, svarer Forsite nar
jeg spegr om de musikalske ambisjonene:

“... Ja assa enhvaer form fgr produksjon skjer jo heile tia, et bend ferandre se jo. Fra vi
starta opp i 99 freem te no sa vil eg jo sei det har vorre ein sabla bratt leeringskurve. Nar vi
starta opp i 99 a farr & sei det sann vi va no’kje akkurat di mast rutinerte musikeran naen av
0ss, men no bynn vi & bi seniora her i byen, tre femtedela av bendet e jo no bekka 30 sa bynn
jo & f nan ar pa baken, e har jo sjgl holdt pa med musikk sia e va 8, sa e har jo over 20 ars
erfaring generelt innaferr musikk, sa det e klart man utviklea seg, a det e jo bearre a ta et
ganske sgkt eksempel, vess du har hgrt Stormblast te Dimmu Borgir, det e ei av di ferste
skiven deem ga ut, & sa har den siste, det e jo som natt & dag, mange har jo syta pa at den siste
dimmuskiva e, & faen det e jo beerre teatralsk sellout, da ma man tenk, haerregud det her e jo
folk, deem bynn a na verkelig 40 ar, & dem har holdt pa sia deem va en 19 -20 ar. Det e klart
du far ei utvikling, vess du bzarre ska std, vess et bend berre star i samme grgfta & spyr ut
akkurat det samme materiale, folk gidd ikkje & kjgp. Sa du kan kalle det far en musikalsk
revolusjon, & den skjer. Di parsonlige preferansan fgrrandra seg & da bi ogsa preferansan i
et beend fgrandra.”

Jeg spar hvor om i hvor stor grad “Taakeferd” er inspirert av old-school blackmetal og Forsite
bekrefter at de er inspirert av de farste bandene som er blitt toneangivende for sjangeren, men
at de gnsker a dyrke frem en egen sound og et serpreg for bandet, noe de ogsa har fatt til:

“... Di fleste av oss har jo hart pa musikken, Darkthrone, Dimmu & alt det dzr, di fleste av
oss har jo hart det, pokker heller, e va'kje gamle karen nar e hgrte, Aske, av Burzum farr
farste gang, sd assa vi har jo hgrt pa den har musikken, men den ligg ikkje som et fast
referansepunkt at sann vil vi gjeer det, vi sitt heller & arbeid med at vi vil ha varres sound,
varres lyd, vi har kanskje gadd litt mer taeknisk i de a funne ut, okei vi ska bruk di
gitarfarsteerkeran, a fadd akkurat den lyden vi vil ha, kanskje litt mer musikalsk autisme men
hehe. Poznget e det at vi har funne varres sound, assa varres auditive uttrgkk & at nan vil jo
sei at, ja deem lik da, sa vi e jo tell & med blitt anklaga ferr & va blackmetal fgrr nybynnera
farr di at den e vaeldig latt & hgre, den e latt farstdelig, greit, pokker heller, viss dee e da folk
mein, sa deem om det, poeenget e jo at vi har jo hart pa den haer musikken da vi va skitunga, a,
ja, kanskje indireekte paverka det har oss, men det e'kje nokka sann bevisst at ja vi ska falg
rettern & huttaheiti. Det deer trur E e en liten myte sa ligg i mange miljg, holdt pa a sei, det
haer med at ja vi ska veere sann te varres rgtter bade innfarr histen a pisten. ”

6.4.4 Analyse

Forsite fra bandet “Taakeferd” snakker om en liten men vital metalscene i Tromsg. Bandet
“Taakeferd” er en kompisgjeng som har spilt sasmmen ganske lenge. Pa spegrsmal om hva som
funker best av norsk og engelsk, nar det kommer til det a skrive tekst, sier han at hvis man
synger pa sitt eget sprak, sa far uttrykket et serpreg. Jeg sper videre om hvor stor metalscenen
er i Tromsg og han gir uttrykk for at scenen sliter litt med fa spillesteder, og at man ma leie
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lokaler hvor arranggrene tar seg betalt. Jeg tolker det ogsa dit hen at utendgrsfestivalene i
byen ikke akkurat prioriterer metalband og i hvert fall ikke blackmetalband nar det skal
bookes til de forskjellige festivalene. Nar han snakker om at blackmetalmusikere kan regnes
som ekstremsportutgvere sa tolker jeg det dit at man ma ha gvd ganske lenge for & kunne

handtere teknikkene som brukes i gitar, bass, vokal og trommer.

Nar jeg sper om blackmetal-sjangeren utgjer en selvutnevnt elite svarer han at det synet
skyldes uvitenhet og forutinntatthet, og at folk stigmatiserer sjangeren utfra uvitenhet. Han
papeker at musikerne i sjangeren er hgyst oppegaende folk og velutdannede ogsa. Noe jeg kan
si meg enig i etter a ha intervjuet Forsite. Han er veldig ivrig og velartikulert nar han besvarer
spersmalene jeg stiller. “Taakeferd” har tydeligvis ingen problemer med & fa gitt ut musikken
sin og spille i utlandet, selv om de bor nordpa, i Tromsg. Sa lenge bransjen kan betale dem sa
kommer de og spiller uansett hvor det matte veere. De har jo et navn i Black Metal-sjangeren i

Europa og USA.

6.4.5 Musikkmiljget og manglende infrastruktur

Jeg spar Robert Dyrnes, som er en sentral akter i Buktafestivalen, om Tromsgs musikkmiljg
mangler guts og ambisjoner nar det gjelder & promotere musikken sin til resten av landet og
utlandet. Han kommenterer at det nok ikke er mangel pa ambisjoner, men heller kunnskapen

om hvordan man promoterer musikken sin som mangler:

“... Jeg tror ikke ngdvendigvis det er gutsen det star pa. /& tror det er mer kunnskapen og
kontaktnettet og metoden det mangler litt pa. Det er f& som har erfaring med det og det er fa
som pa en mate har vert ute  gjort en jobb med det sann at det er veldig vanskelig a spille i
band, & sa tenker du at faen @ har laga veerdens beste plate men hvordan i all verden skal &
fa alle i verden til & hgre pa den her. Det er jo det som er utfordringa ikke sant, og da stopper
det ofte der hvis du ikke har noen rundt de som kjenner metodene, & som har nettverket osv.
sd & tror det rett & slett er deer det stopper da. /& tror ikkje det. £ har aldri spilt i band i
Tromsg sa & har liksom ikke noe sann. Sa jeg har ikke sittet her og brent inne med god
musikk hvis du skjgnner. Men & tror det er fifty fifty. Dem som virkelig kunne hatt sjansen
dem har ikke kunnskapen og resten har ikke ambisjonene heller. Dem e bare er forngyd med a
spille i band, assa spille dem vel en konsert pa Bastard et par gang i aret sa er det egentlig
godt nok. Men det er jo en arlig sak, det & veere litt sann lokal rockestjerne er jo sikkert kult,
kanskje har man en jobb & jobbe mandag til fredag assa, sa er det greit a bare spille i band
nar man har tid og i perioder nar man har energi osv. Sa lager man noen later assa. Sa
spiller man en ny konsert igjen assa er man helten i byen. Det er jo en grei ambisjon det og.
Man trenger ikke ha internasjonale ambisjoner. Sa kanskje ambisjon nok til & dra litt damer
osv hehehe, man skal ikke undervurdere den rockeambisjonen der hehehe.

99



For at musikkmiljget i byen skal kunne fa promotere seg selv nasjonalt og internasjonalt
trengs det en infrastruktur i form av bookingbyraer og plateselskaper. Det kan bidra til at band
fra Tromsg kan hevde seg pa lik linje med band fra de andre starre byene i Norge sier Dyrnes:

“.... /E tror ikke det er no sann konkurranse heller da, men sann man kan jo ofte sammenligne
og tenke litt sann at der er alle di bergenske bglgene som stadig vekk kommer. Hvorfor gjer
det det liksom? A tror grunnen til at det ikke kommer noe sann. Na snakker man jo om en
nordnorsk bglge, vet ikke om det er pa grunn av Krakesglv, det er i hvertfall. Jeg tror vi
mangler den infrastrukturen som det er snakk om. Folk som kan selge det her ut og folk som
kan booke turneer og folk som kan gi ut platene her og sgrge for at man far plugga inn pa
radio og tv. Det er det rett og slett som mangler da, noen som har kunnskapen til & fa ting ut.
Det er ikke tvil om at det dukker opp band her med jevne mellomrom som fortjener stgrre
oppmerksomhet eller har stgrre potensiale enn det dem far ut da. Det er det ikke no tvil om.
Det som Tromsg er god pa, det er masse band og steder a spille men det stopper ofte der da.
Sann at det er liksom den der da, fa musikken ut og serg for at noen gjer den jobben der og
det kan ikke bandfolk. Bandfolk er ikke god til & selge seg selv. Det er vanskelig & si at, ja &
spille i det bandet her og vi er verdens beste band og du ber booke oss, eller, du bgr gi ut
plata var, det er skittvanskelig da. Sa @ tror, ja det mangler rett og slett det apparatet rundt
den musikkbransjen. Det mangler mange deler av musikkbransjen lokalt i Tromsg for a fa det
til .

Grunnene til en del av bandene i Tromsg ikke far til promoteringsbiten av musikken sin er

kanskje at de ikke har nok kunnskap om hvordan bransjen fungerer, og hvordan de skal ga
fram i prosessen med a fa gitt ut musikken sin. Men dette gjelder ikke alle:

“... Nei det er for dem ikke har kunnskapen om hvordan dem skal gjgre det rett og slett. Dem
vet ikke hva som skal til for deres lat skal bli spilt pa p3 for eksempel. Dem har ikke det
kontaktnettet. Det er ofte sdnn at Vishnu blir spilt pa p3 no fordi dem har et plateselskap i
Oslo, og en agent i Oslo som kjenner systemet som kan sende den lata til den rette personen
og si at, hei det her bgr du kanskje hgre pa, kanskje det her kan veare noe for dere. Mens det
er sikkert en million band fra hele verden, i hele Norge hvertfall som sender band ukentlig til
p3. Sender later til p3 og sier, dere ma spille oss. Men hva som ender med at det bandet blir
plukket ut og at det bandet ikke blir plukket ut det tror & er mer at du ma ha noen som har en
direkte link inn. Som kjenner han og kan si at, hei hgr no pa der her. Ass& kanskje han harer
pa den assa a sa ligger 500 andre demoer der og venter liksom. Men nar han vet at da det er
en agent der og de har fatt gitt ut skiva si pa et selskap og den kommer om en maned, sa vet
han at da er det no mer rundt det her. Det her er noe det kan skje noe mer med. Da er det mer
interessant for radiostasjonen & spille det for eksempel. Sa jeg tror egentlig det er det det
dreier seg om. Det er der det egentlig svikter. Det er det leddet som kan selge det her ut. Ta
det et skritt ut i verden da, & ha det kontaktnettet til de som kan formidle det videre. Det er
ikke bandan sin feil, det er ikke fordi at dem er for darlige eller. &£ tror bandan ofte har
veldig gode later. Som @ tenker er vel sa bra som bade det ene og det andre. Men det er
liksom den der rette personen i den rette radiokanalen som har mye & si. Det er en stor jobb
da a begynne pa null og spesielt hvis du ikke aner hvem du skal forholde da til ved
produsentstillingene i radiostasjonene osv sa er det kjempevanskelig. Men det er det Trurdus
Musicus har lykkes med da. Dem har pa en mate reist ut pa egenhand og truffet folk og sa har
de bygd opp et nettverk pa egenhand. Washington har gjort det samme med & ta sjansen pa a
dra pa en turne til Tyskland a sa har dem derfra fatt s& egen tysk agent som jobber for dem
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og setter alle turnene dems i Tyskland, Benelux-landene, @sterike, Sveits osv. Han gjer pa en
mate jobben. Jobber derfra. Det er no det som skjer med Vishnu. Dem har fatt s& agent i
Oslo som har et stgrre nettverk i hele landet og som mest sannsynlig medferer at Vishnu
kommer til & spille pa en del festivaler og gjgre en del klubbjobber rundt om kring i landet
utover varen. Det er ene og alene det at de har klart & komme det skrittet videre, & fa noen
som kan jobbe for dem da. Men ingen av dem da bruker lokale folk i jobben for det finnes
ikke lokale folk ikke sant. Dem ma ut av byen. Dem ma finne en i Oslo, Tyskland eller USA
som kan hjelpe dem med sitt nettverk da. Men hvis du har ambisjoner og ikke klarer & na ut
av byen sa er det jo trist.”

Dyrnes sier at utviklingen av musikkmiljget i byen har forandret seg en del etter at han kom til
Tromsg i 98. Det er flere band som spiller egen musikk og ikke sa mange cover-lat band som

det var da. Det er starre aktivitet i dag i musikktromsg enn det var i 98:

“...Jeg flytta hit sommeren 98. Jeg hadde vart innom Tromsg nar jeg flytta hit, siden jeg ble
sammen med en dame her. Jeg har veart jevnlig her siden nittifire. S& jeg hadde et visst
inntrykk av byen. Jeg pleide a dra innom her for & handle skiver pa Feedback. Platebaren og
hadde veert pa konserter pa det som etter hvert ble Subsirkus og middagskjelleren sa jeg
hadde et visst inntrykk av byen og synes den var spennende sann sett. Nar jeg kom hit hadde
jeg inntrykk av at Tromsg 1a i en litt sann downperiode. Det var ikke sa mange band som
spillte egen musikk og det var vel ikke sa mange spillesteder som lot band som spilte egen
musikk slippe til. Sa det var liksom mitt inntrykk av byen. Jeg har alltid hatt e brennende
gnske om & bidra til & fa frem band som lager egen musikk. Jeg har inntrykk av at pa
nittitallet var det en del sann cover band i Tromsg. Cover- kultur. Coverband kultur, pgbb
band. Kanskje pa grunn av at man ikke fikk spille egen musikk sa tilpasset man seg og spillte i
coverband sa fikk man i hvert fall spille pa steder osv. Sa jeg startet det som ble Yellow Snow
Records som egentlig var en lable som bare hadde som misjon a fa band til & gi ut det dem
hadde spilt inn eller de latene de hadde laget. Hadde ikke ambisjoner ut over det annet enn &
synliggjere det at det var mange bra band da, og kanskje ogsa bidra te a fa de som hadde de
tankene om & spille inn egen musikk til & gjere det og, sa det var liksom ideen. S& hadde vi
noen konserter rundt om pa blant annet MACK KJELLEREN. SUBSIRCUS det farste aret
sann 99-2000 der omkring. Ogsa sa skjedde det mye i 2000. Da ble jo bade Tvibit og og
Studenthuset Driv og Kaos ble dpna. Jeg var jo med fra starten pa Kaos da fra januar og var
bookingansvarlig der fra 2000 te 2004. 4 ar ngyaktig sa jeg var involvert i forhold til det. Det
var egentlig ikke sann veldig stort miljg felte & nar e flytta hit og siden da har det gatt i
balgedaler. Det skjer jo masse hele tia. Na e det jo masse festivaler i forskjellige sjangere og
men sa e det litt snn at jeg feler at det gar sann litt opp og ned i bglgedaler i forhold te band
og kvaliteten pa band og sann og det er kanskje naturlig. Tromsg e jo ikkje sann voldsomt stor
by egentlig heller. Det e jo en ganske liten by i den store sammenhengen hvertfall.”

Hensikten med Buktafestivalen har vert & fa i stand en skikkelig utendars rockefestival i
Tromsg. Robert hadde erfaring fra festivalarrangering og ville vaere med a bidra til at dette

kunne bli realisert i Tromsg.

“... ldeen bak Bukta sann veldig konkret kom i november 2003. Da ble den konkretisert. Men
ideen tror jeg om a lage en festival i Tromsg har nok eksistert lenge. Sikkert lenge fer jeg
flytta hit. Og etter at @ flytta hit. £ hadde jo laga en festival i Kristiansund pa hele nittitallet
og opp te og med 2002. Etter at jeg flytta hit dro jeg tilbake for & vaere med og lage festival
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som het Bolgstock og nar jeg kom hit i 98 sa bodde vi farst bort pa Fagereng pa andre sia av
gya og pleide & dra til Telegrafbukta med ungan og sanne ting og det farste & tenkte nar a
kom til Telegrafbukta var at her ville det veert perfekt & lag festival, og det var liksom i 98-99
da. Assd prata & med litt folk om det her da etter hvert &ssa va det ei jenta etter hvert som het
Maria de Meo og ma som va i Fredrikstad pa sann festival seminar der november 2003. Og
det var vel egentlig da vi fant ut at vi skulle lag eller prgve a lag en ordentlig festival i
Tromsg som vi mente en sann ordentlig utenders festival. Og ideen var egentlig sa enkel at vi
savna det. Og vi gnska a lag en festival med rock som vi synes e kul. Sa det e liksom ideen, vi
begynte med 4 tomme hender og sa fikk vi med oss 13 venner sa vi ble 15 stykker som laget en
stiftelse dssa ut ifra det sa begynte vi med en ide om at vi villa lag en utendgrs festival i
Telegrafbukta som presenterte den musikken vi likte som var rockbasert. ”

Malet til gjengen bak Buktafestivalen er at festivalen skal vere en positiv happening for
musikkmiljget i byen og en mulighet for lokale og nordnorske band til & vise seg fram for et

starre publikum:

“... Det er kanskje vanskelig for ma a svar pa som sitter midt inne i det. Og & e jo den som
enten far skryt eller kjeft liksom, sa det er litt vanskelig & svar pa men @ tru at. £ hape
hvertfall at Bukta betyr nokka. At det e en positiv greie for musikkmiljget da. Det e no det som
e malet vart. Det at det e en positiv happening og at vi ogsa har Bukta som en arena for at
lokale band ska spille der ogsa. S& hvertfall di siste par aran har vi blitt mer og mer bevisste
for at det e viktig for Bukta og assa presentere nordnorske band som e litt snn starre ikkje
bare Tromsgband men nordnorske band, sa i 2010 sa tror & en tredjedel av bandan hadde
nordnorske ratter. Eller medlemman i bandan hadde tilknytning til Nord-Norge. Alt fra Sivert
Heyem te Krakesglv og Moddi osv. Pluss lokale band sa det e viktig for oss at vi blir en arena
der nordnorske band assa far vise sa freem for et stort publikum da. ”

Kriteriet for at et lokalt band skal fa spille pa Bukta er ifglge Dyrnes at bandene ma kunne by
pa seg selv i form av energi pa scenen og lage et bra live show for publikum. Det er ogsa et

pluss hvis de plateaktuelle:

“... Daem kan, det e subjektive Det e at det e et kult band, at bandet har et eller annet med sz,
at kriterier ikke sant. Det e ikke sann at vi gar etter gitte malbare kriterier hvis du skjenner.
Sa dette e subjektive. Vi e en gjeng pa atte stykker som sitter i bookinggruppa te Bukta og det
gar egentlig pa hvis vi feler at det passer innafor profilen. Vi e jo ofte pa konsertan og sjekker
ut de lokale bandan og fele at viss dem har en energi. Deem pa en mate gir no av se sjal.
Lager gode live opplevelser ogsa i tillegg hvis de er aktuelle med plate og gjgr noe ekstra ut
av den enn a sparke sma stein rundt i byen her liksom.”

Det er viktig for Buktafestivalen & booke inn lokale band til festivalen, lokale band som far
spille har ofte noe a vise publikum, men bandene ma ogsa veere pa vei mot noe mer,

tromsgbandet “Vishnu” er eksempel pa et lokalt band som skal spille pa festivalen i 2011:

“... Ja vi har jo fdtt pa plass tre band til neste drs festival og et av dem er jo fra Tromso,
Vishnu. Sann at for var del er det et stort poeng & booke de bandan som pa en mate har noe a
vise fram til folk da. Som pa en mate jobber malrettet med a na en vei, sann som for eksempel
Vishnu som na har kommet seg inn pa et av de sterste agentbyraene i Oslo, fatt platekontrakt,
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spilles jevnlig pa p3 og er pa en mate litt sdnn. Har jobbet bra og er pa vei en plass. Da e det
veldig viktig for oss & si at det e et bra rockeband. 1 tillegg sa er det viktig at de ogsa spiller
pa Bukta og far en god spot a fa vise sa freem for masse folk pa hjemmebane. Det ma jo veere
stort for lokale band ogsa a spille for fem tusen mennesker utendgrs. Spesielt nar det er fint
var. En sinnssyk opplevelse da. Sa & hape no i hvert fall at det e like stort for dem som det e
for oss & kunne tilby deem en bra spot da. For & nevne dem som et eksempel. Vi kommer
sikkert til & ha mange flere tromsgband da. Det veit & vi ska ha, men jeg vet jo ikke hvem det
er enno hehe.”

Lokale samarbeidspartnere og neeringsliv er viktige ingredienser i Bukta-festivalens profil nar
det er snakk om a lage en lokal nordnorsk rockefestival. Lokale ravarer blir brukt nar det skal

selges mat pa festivalomradet under festivalen:

“... Profilen varres er jo litt mer enn rock. Vi har jo en profil som er definert som rock, @l og
sjgmat og vi gnsker jo & dyrke det nordnorske da. Vi lager festival i Nord-Norge for folk i
Nord- Norge og derfor synes jeg det er viktig at vi spiller pa de elementene og de fordelene vi
har da. For eksempel er ca.85 prosent av den maten som serveres pd Buktafestivalen det er
sjgmat. Utelukkende kval, reke, tgrrfisk har vi masse av. Baccalao. Fiskeburger, fish and
chips. Vi bare drar den ut med de gode tingene som kommer fra sjgen, fra neromradene da.
Sa vi er ikke opptatt av for eksempel pa matprofilen sa er vi ikke sa opptatt av at det skal vaere
gkologisk fordi nesten all mat som lages i Nord-Norge er gkologisk, selv om den ikke er eu-
godkjent gkologisk eller ikke sant. Og sa er kanskje kortreist og lokal mat bedre. Det blir litt
sann meningslgst. Vi hadde et svensk band for eksempel som skulle ha gkologisk brus som vi
faktisk matte fly opp fra Oslo da, og det er ikke spesielt gkologisk nar det ender opp som et
sluttprodukt med & ha flydd opp brusen hit liksom. Sa kanskje ville det ha vart bedre med en
lokal brus. Jeg vet ikke, chimpansebrusen til Mack for eksempel kanskje. Vi er liksom ikke
nordnorsk pa Oluf -maten hvis du skjenner, med kraftig sprakbruk og alt det der. Men mer
lokal og alle samarbeidspartnerne til Bukta. Nesten 99 prosent av samarbeidspartneran til
Bukta er lokale. Lokalt naeringsliv.”

Dyrnes trekker fram “Turdus Musicus” som et eksempel pa band fra musikk-undergrunnen i
Tromsg, som har fatt det til i utlandet med musikken sin selv om de ikke er rockestjerner i
egen by. Dyrnes deler musikkmiljget inn i flere kategorier med artister og band som har gjort
det stort utenfor Tromsg. Tecno-miljget blir ogsa trukket fram:

“... Jeg tror hele det musikalske miljget i Tromsg er en musikalsk undergrunn hehehe. Fordi
det ikke er s mange typer kommerse artister i Tromsg da. De fleste holder pa i en eller annen
slags subsjanger pa en eller annen mate. Men for eksempel Turdus Musicus, de er et godt
eksempel pa det. De har eksistert i 10 ar og har vert litt sann i bglgedaler i forhold til hvor
mye aktiv og oppmerksomhet de har fatt rundt det de holder pa med, men de har holdt pa hele
veien og hatt en plan pa det de har gjort. Og Carl Christian som er sjefen i bandet, han har i
den perioden utdannet seg til lege da. Han har hatt et lgp der han har fatt seg utdannelse osv
ogsa har de turnert masse i utlandet. De har turnert i Russland, de har turnert i Asia, i Kina
og de har vert pa flere lange turneer i USA, sann 30 dagers turneer i USA flere ganger og det
til tross for at det tilsynelatende i Tromsg virker som om de kanskje ikke gjer sa mye men sa
er de plutselig og spiller 30 konserter i USA 30 dager pa rad liksom. De har bygd seg opp et
eget nettverk da, der de kan gjere sine ting som er relativt smalt i norsk sammenheng pa en
helt annen plass av verden og pa en mate fa en helt annen respons og na helt andre miljger
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da. Sa de er en slags organisme som lever litt sitt eget liv og gjer det de vil helt andre plasser
enn i Tromsg uavhengig av hvor de egentlig kommer fra, det gar mer pa at de har funnet en
tilhgrighet i en sann type hardcore-metal sjanger andre plasser i verden og kan reise rundt og
spille musikken sin der, sa det er et slags eksempel pa det. S& har du den elektronika biten
som er noe helt annet igjen der litt mer enkeltpersoner som bade har blitt rocke-stjerner og
vunnet Mtv-Awards med Mtv- priser skulle jeg til & si og kan reise rundt. Du har jo Rune
Lindbak eller Per Martinsen som har veert dj's i alle verdensdeler og hvor har dem ikke veert
dj’s og sann og spilt musikken sin og s& du har en del sanne fascinerendes elementer med
Tromsg musikken, og sa har du Espen Lind og Lene Marlin og Bel Canto og de her som har
vart litt sann pop -stjerner rundt omkring og smakt litt pa den biten av det. S du har liksom
alle fragmenter her da. ”

Jeg spar om hvilke band som dominerte scenen da, og hvem gjar det i dag. Dyrnes forteller
om en undergrunnsscene i Tromsg hvor band som “Turdus Musicus”, “Rumbelin Retards” og
“Box of Mothers” er sentrale band i hardcore-pgnkdelen av undergrunnen i Tromsg. Han
nevner ogsa Badlands- konseptet som en viktig arranger for konserter og utgiver av
BADLANDS fanzinen:

“... Eh tja, godt sparsmal hehe, nei assa det e jo en del sdnne band som, det er vel Turdus som
er det stgrste bandet innenfor alternativmusikken. Ass& har det veert litt stille fra de Box Of
Mothers-folka men de ga jo ut en ep og spilte pa @ya-festivalen blant annet og fikk en del
oppmerksomhet for en 3-4 &r siden, oga s& har det vel egentlig blitt litt stille rundt dem. Assé
har du vel Rumbelin Retards som er et sann pgnkeband. Lurer pa om det er en fra Box of
Mothers som er med der eller 2 av dem, og sa er det han Magnus fra Anti Nation og dem er jo
litt sann, litt aktiv, assa er det. Ma nesten nevne skate sjappa Badlands, som assa er litt sann
proaktiv innenfor den sjangeren der. Litt i form av at han Carl som syng i Turdus er med i
Badlands og dem gjgr en del sann. Dem har gitt ut fanzine og hatt en del sanne
arrangementer og skateboardkonkurranser og litt sdnne ting sa dem linker litt sann opp.
Praver a bygge et miljg rundt den sjappa og aktiviteter rundt sjappa med konserter med noen
band, og hadde vel en sann par dager med en del band utenbys fra som var og spilte her. Sa
det er en veldig positiv greie. Sa jeg vil tru det er Turdus og Badlands der hvor fokuset er no.
Som et slags sann miljg da, innenfor den sjangeren her.”

Dyrnes tror nok det er vanskeligere for band a sla igjennom hvis de bor i Tromsg og ikke i
Oslo, selv om han ogsa sier at det ikke ngdvendigvis er et hinder og gir eksempler pa band

som har klart det pa tross av store avstander:

“... /& tror bgygen er nok a fa den ngdvendige oppmerksomheten. & trur det e lettere a fa
oppmerksomhet hvis du bor i Oslo og spiller ofte i Oslo da, fordi det er der mye av
maktfaktoren i musikkbransjen ligger. Sa det er der plateselskapene fortsatt er og agentene
fortsatt er og sann, men & tror det er fullt mulig da a sla gjennom fra Tromsg hvis du jobber
hardt nok og er god nok Som for eksempel Vishnu som & fortellte dee om tidligere, dem bor
fortsatt i Tromsg og har en agent i Oslo og plateselskap i Oslo. Men har fatt de kontaktene
med & fortsatt lage bra musikk fra Tromsg da, sa det er mulig assa i forhold til den storyen
med Turdus. Dem klarer jo & gjgre sine ting selv om dem bor her og ellers sanne typer band
som Washington som er litt sann mer sann pop- country mer sann i den gata, dem har jo bodd
I Tromsg store deler, gitt ut plate i Tyskland og turnert masse rundt omkring i Europa, og
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uten ngdvendigvis a veere no stort band. Dem spiller fort en venue med 3-400 mennesker i en
bitteliten by i Tyskland og det er jo ganske oppsiktsvekkende egentlig men de har flyttet ned til
Berlin og skal liksom bo litt nsermere der det skjer. No sa far vi na se hvordan det gar, sa far
vi hape det kan funke bra. Men dem har jo som sagt nesten bodd i Tromsg de siste ti arene og
gitt ut 3-4 skiver som har vert gitt ut pa Glitter House i Tyskland & er ganske ok i den
sammenhengen. Sa @ trur det e mulig hvis man bare jobber malrettet nok a har vilje nok til
det, men du blir ikke oppdaget av 4 sitte pa et gvingsrom i Tromsdalen og spille pgnkrock. Du
ma jo seke ut og formidle det du holder pa med til de rette personene. og det viser jo band
som Krakesglv og Moddi. Det gar an & bo i Nord-Norge og fortsatt nd ut med ting da. ”

Selv om Dyrnes ikke tror det er noen konkurranse mellom byene nar det er snakk om a fa
frem lokale band. Han peker pa at det er viktigere a fa pa plass de delene som mangler i
musikkbransjen i Tromsg, stgtteapparatet rundt bandene og infrastrukturen, og at band

kanskje ma bli flinkere til & promotere seg selv og produktet sitt.

“... /& tror ikke det er no sann konkurranse heller da men sann men man kan jo ofte
sammenligne & tenke litt snn at der er alle de bergenske bglgene som stadig vekk kommer...
hvorfor gjor det det liksom... @ tror grunnen til at det det ikke kommer noe sann. Na snakker
man jo om en nordnorsk balge. Vet ikke om det er pa grunn av Krakesglv. Jeg tror vi mangler
den infrastrukturen som det er snakk om... folk som kan selge det her ut og folk som kan
booke turneer og folk som kan gi ut de platene her og serge for at man far plugga inn pa
radio og tv liksom. Det er det rett og slett som mangler da, noen som har kunnskapen til a fa
ting ut. Det er ikke tvil om at det dukker opp band her med jevne mellomrom som fortjener
stgrre oppmerksomhet eller har stgrre potensiale enn det dem far ut da. Det er det ikke no tvil
om. Det som Tromsg er god pa, det er masse band og steder a spille, men det stopper ofte der
da... Sann at det er liksom den der da. F& musikken ut og serg for at noen gjer den jobben der
og det kan ikke bandfolk... bandfolk er ikke god til & selge seg selv. Det er vanskelig a si at, ja
e spille i det bandet her og vi er verdens beste band & du bgr booke oss, eller, du bar gi ut
plata var, det er skittvanskelig da. Sa e tror, ja, det mangler rett og slett det apparatet rundt,
den musikkbransjen. Det mangler mange deler av musikkbransjen lokalt i Tromsg for a fa det
til. ”

Pa spgrsmalet om hvor gar veien videre for musikkmiljget i Tromsg sa svarer Dyrnes at det

trengs et hus som kan samle alle delene av musikkmiljget til et hus som kan romme hele

musikkbransjen i Tromsg, med alt fra gvingslokaler til bookingbyraer og plateselskap:

“... Det er jo et stort spgrsmal. Hvis man tenker litt lokalt sa tror & kanskje at hvis man
tenker pd noen sentrale ting sa haper & at de lander Rockens hus eller Musikkens hus. For
det tror @& kan bli et veldig sann samlendes punkt. S& hvis man far opp det huset, far bygd
permanent studio der og kanskje enda flere gvingsrom, og kanskje far et sann samlingsted for
de som driver innenfor den lille musikkbransjen som er i Tromsg da, for eksempel som driver
med Bukta og sammen med kompetansesenter for rock, kanskje Dgagnvill, kanskje
Insomniafestivalen. Det finnes noen sma plateselskapa, hvis man far samla dem her. Bare det
a spise lunsj med de folka her en gang i uka medfarer mye kreativitet og mange gode ideer da,
sd @& tror at et sant samlingspunkt vil veere viktig. Assa tror & at, & tippe at det blir litt mer, &
tippe at de neste 3-4 aran, sa vil det bli litt flere som jobber med den delen av bransjen som vi
faktisk mangler i Tromsg & det tror & vil hjelpe pa. Det finnes noen som jobber konkret med
band og tar tak i dem og far sendt musikken dems ut da, det tror . /& har trua pa det. £ har
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veldig trua pa han Fredrik pa Kompetansesenter for Rock som jobber med det. Han tror & e
en veldig bra fyr som kommer te & fa te ting. S& utover det sa. Enkelt band kan a ikke si s&
mye om, men & trur sann hvis man far studio, Rockens Hus og litt mere folk som kan jobbe
opp mot en sann type musikkbransje fra Tromsg, sa trur & vi er i mal. ”

6.4.6 Analyse

Robert Dyrnes er en av hovedaktgrene i Bukta Open Air Festival. Nar jeg sper om hva
Tromsg mangler av musikalsk infrastruktur, sa trekker Dyrnes fram viktigheten av a fa pa
plass faktorer som plateselskaper, bookingbyraer, Rockens hus og studio for innspilling av
plater. Dette er tydeligvis mangelvarer i Tromsg, og mangelen har fort til at lokale band har
veert ngdt til flytte ut av byen og reise serpa, og av og til ut av Norge for a realisere
musikalske ambisjoner. Det kan virke som at det ikke er mangel pa ambisjoner i
musikkmiljget, men at realiseringen av ambisjonene ville veert enklere hvis man hadde fatt pa
plass musikalsk infrastruktur. Dette ville ha bidratt til & gjere det enklere for band i byen a
drive med musikk. Dyrnes trekker fram viktigheten av a fa etablert et Rockens hus i Tromsg,

som kan vere et samlingspunkt for musikkmiljget i byen.

7 AVSLUTNING

Jeg har skrevet denne oppgaven for & prgve a belyse noe av det som har foregatt og foregar i
Tromsgs musikkmiljg. Jeg har valgt disse informantene fordi de representerer forskjellige
musikalske scener i Tromsgs musikkmiljg. Jeg har gnsket & vise det brede spekteret av band
som finnes i Tromsg gjennom & intervjue informanter som representerer band fra
undergrunnsscenen i byen. Tromsg handler ikke bare om artister som Espen Lind og Jgrn
Hoel eller “Bel Canto”.

Jeg har forsgkt & vise utviklingen og noen av de musikalske trendene som har gjort seg
gjeldende i Tromsg og har prevd a belyse litt av den alternativ kulturen som det har veert
skrevet lite om, men som er en del av Tromsgs musikkhistorie - det omstridte ungdomshuset
Brygga, hvor mange av byens musikere gvde med diverse band og gjorde nyttige erfaringer.
Huset har jo ogsa veert utgangspunktet for tecnomiljget som oppstod i Tromsg pa nittitallet og
som satte Tromsg pa Kkartet internasjonalt i forbindelse med tecno- og elektronikamusikk,
“The arctic sound”. Det kan virke som om resten av musikkmiljeet ikke hadde en

nedgangsperiode etter at Brygga var nedlagt og mens tecnobglgen nadde sin topp, men
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fortsatte i andre gvingslokaler i byen selv om de kanskje kom litt i skyggen av

tecnomusikken. | den senere tida har Tromsg produsert band av internasjonalt kaliber.

Mye har forandret seg siden 80-tallet i musikkscenen i byen. Trender har kommet og gatt, og
Tromsg har utviklet seg til & bli en vital musikkby der mye skjer. Det er i dag to store

musikkfestivaler i byen, Dggnvill og Bukta Open Air Festival

Band og artister trenger ikke dra sgrover for a sla igjennom internasjonalt fordi de kan legge
musikken sin ut pa nettet sann at folk ute i Europa og verden kan hgre pa og laste ned
musikken gratis eller ved betaling. Internet er et instrument i markedsfgringen av musikk og
promotering av band. Plateselskap som er pa jakt etter nye talenter kan oppdage nye band som
signeres hvis de virker interessante. Konserter kan ogsa bookes ved henvendelser til bandenes
hjemmesider pa internet. Det har i de senere ar veart en eksplosiv utvikling og endring i
musikkbransjen pa grunn av dette. Plate- og musikkbransjen har blitt ngdt til & tenke ut nye
strategier som falge av at det na dreier seg om mp3-filer og ikke cd-plater nar musikk skal
selges og markedsfares.

| kapitelene om pgnkrock i Tromsg og Brygga Ungdommens hus forteller informantene om
hvordan det var & vaere penker og musiker i Tromsg og hva som var opptakten til
Ungdommens hus. Dette er gyenvitneskildringer fra de som vanket pa huset og som har
opplevd starten og slutten for Brygga Ungdommens hus. De skildrer et miljg som pa mange
mater var et kreativt miljg, men som ogsa etter hvert tiltrakk seg elementer som gjorde sitt til
at huset til slutt ble stengt i 94. At rusproblematikken var en av grunnene til at huset ble stengt
er kanskje ikke enestaende for Tromsg, mange liknede hus i Norge og ellers i Europa har slitt
med dette problemet. Noen av husene har klart a lgse det med en indre justis, mens andre har
blitt stengt som falge av at det ikke har blitt tatt tak i problemene. Nar det gjelder det kreative
musikkmiljget pa huset sa kan det synes som at miljget har overlevd stengningen. Fra & gve pa
Brygoga flyttet de over i Det lille kulturhus. Det lille kulturhus er i dag historie, men mange av

musikerne gver na andre steder i byen og spiller i forskjellige bandkonstellasjoner.

Jeg har referert til Tormod @las rapport om Ungdommens hus fordi det etter det jeg erfart er
en av de fa rapportene som er skrevet om det som var opptakten til huset og det som skjedde
av aktiviteter der. Rapporten er skrevet av en som sa det hele utenfra og var innleid av
kommunen. Det som er skrevet i rapporten er ut fra min vurdering skrevet med en utenfra
forstaelse av det som foregikk pa huset. Derfor har jeg forsgkt a fa brukerne av huset sitt syn

pa det som skjedde og har fatt vite deres versjon av det som foregikk bade i positiv og negativ
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forstand. Det fortelles om gateopptayer og knusing av ruter og irritasjon over a ikke ha et sted
a veere og et sted a drive med kreative aktiviteter i form av gvingslokaler og magrkerom for
fotokunst. Det synes som at denne delen av Tromsg bys historie ikke har blitt belyst av sa
mange forskere for meg, selv om Bror Olsen og Kari Myklebost har nevnt dette i sine
arbeider. Jeg far ogsa inntrykk av at selv om huset hadde et litt frynsete rykte hos en del av
Tromsgs befolkning, sa fungerte huset ogsa som et kreativt mgtested for deler av Tromsg
musikkmiljg. Det ble etablert gvingslokaler og en scene pa huset hvor band fikk muligheten
til & spille konserter foran et lokalt publikum. Det kom ogsa sterre band fra inn- og utland for
a spille konsert pa Brygga, selv om kanskje ikke lydkvalitetene og akustikken var den beste

bestandig.

Huset var ikke bare et kvalitativt sted for dem som ville drive med kreative aktiviteter. Det
fungerte ogsa som en samlingsplass for byens ungdommer og ungdommer fra distriktene
rundt Tromsg. Huset fungerte som en mgteplass for en del av ungdomsmiljget i byen som
ikke hadde noen andre steder & henge. Nerradiostasjonen pa huset fungerte ogsa ofte som en
informasjonskanal for formidling av lokale arrangementer som fester og konserter rundt om i
byen. Brygga radio introduserte ogsa ny musikk for byens yngre befolkning. Det som ogsa er
verdt & nevne er at mange av dj’sene var de som introduserte housemusikk for lytterne sine
gjennom 4 spille plater de hadde kjept pa turer til utlandet. Jeg bodde i Tromsg pa den tiden

og husker hvordan byen fikk et tecnomiljg.

@konomiske problemer og press fra partier pa hgyresiden i byen gjorde ogsa sitt til at Brygga
ble stengt. Det virker som at erfaringene som ble gjort fra driften av Brygga har blitt overfart
til det som i dag er Tvibit, et kreativt aktivitetshus for ungdom i Tromsg. Ungdom som var i
risikosonen mistet et sted & veere da Brygga ble stengt, og enkelte havnet pa kjgret selv om
kanskije dette bare gjaldt noen av dem som vanket pa Brygga. Mange av de som har deltatt pa

kreative prosjekter pa Brygga er i dag aktive i Tromsgs kulturliv.

Jeg var litt for ung og fikk dessverre ikke med meg det som skjedde pa Brygga men syns det
er spennende at byen har hatt et hus som pad mange mater minner om Blitz-huset i Oslo og
UFFA i Trondheim, men som samtidig var forskjellig pa enkelte omrader. Hvordan hadde det

veert hvis huset eksisterte i dag? Spgrsmalene rundt dette er mange.

Tromsg kommune og dopen tok knekken pa Brygga selv om musikkmiljget som var pa
Brygga overlevde ved a etablere seg i andre gvingslokaler i byen. Det snakkes i dag om

viktigheten av a fa pa plass et musikkens hus hvor musikkmiljget kan samles. Det er et fravaer
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av plateselskaper, management og bookingbyraer, det er derfor viktig a fa disse elementene pa
plass og at de bygges sann at musikkmiljget i Tromsg kan vokse enda mer. Etter det jeg
forstar sa jobbes det med a fa pa plass denne infrastrukturen. K.O.F.O.R, Kompetanse senter

for rock, er etablert, og det blir spennende a falge utviklingen av dette.

Norsk/dialekt kontra engelsk i tekstene

Nar det er snakk om hvilket sprak som funker best nar det skal lages tekster, sa kan det virke
som at alle de som er intervjuet ser pa det som et personlig valg og ikke som et press om &
falge trender. Noen foretrekker engelsk men andre fortrekker norsk. Det virker som at det er
gjennomgangstonen for de som velger & bruke norsk og dialekt er at det hgres bedre ut fordi
det er et sprak som det er mer komfortabelt & bruke nar man vil nd fram med budskapet i
tekstene til publikum. Publikum Kkjenner seg mer igjen og kan relatere seg til det som blir

sunget om. Det handler om & vaere ekte og troverdig.

| den ferste delen av oppgaven har jeg sett pa problemstillingen rundt det & bruke eget sprak i
forhold til det & bruke engelsk nar det skal skrives lattekster for band. Etter & ha analysert
intervjuene som ble gjort med informantene fra de respektive bandene, har jeg kommet fram
til at det kanskije ikke finnes et klart svar pa det jeg har spurt om. Dette kommer kanskje av at
svarene som ble gitt av de forskjellige intervjupersonene ikke var felles konklusjoner pa
spgrsmalene som ble stilt rundt dette temaet. Enkelte trakk fram at man bgr bruke det spraket
man behersker best mens andre igjen trakk fram pavirkningen fra engelskspraklig musikk som
en av grunnene til at de har valgt a skrive tekster pa engelsk.

Informantene bruker forskjellige virkemidler i tekstene men omtrent alle bruker norsk og
dialekt i latene. Gjennomgangstonen er at det blir mer @rlig og ekte hvis en bruker sitt eget

sprak. Budskapet kommer lettere fram og nar fram til lytteren og publikum pa konsertene.

Informanten fra “Turdus Musicus” er kanskje et unntak fordi det engelske spraket brukes
aktivt i framferingen av latene. Han begrunner det med at pavirkningen fra det engelske
spraket er sterkt i Norge og at han har hgrt mye pa engelsk rockemusikk opp igjennom arene.

Det synges og rappes om livets positive og negative sider hos alle informantene. Hva

tematikken i latene er avhenger av hvilken musikksjanger informantene tilhgrer.
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Rapperne bruker norsk fordi det gjer at det blir lettere for publikum & identifisere seg med
handlingen i tekstene nar det rappes pa eget sprak og dialekt. At det rappes pa eget sprak farer
ogsa til at den lokale identiteten og tilhgrigheten blir bekreftet samtidig som det ogsa brukes
et globalt musikkuttrykk i form av hiphopmusikk. Det kan virke som at det er lettere a fa
fram budskapet pa sitt eget morsmal. En av rapperne som derimot bruker begge sprak er
Rapporter, han er produsent og rapper. Og musikkprodusenter var det ikke mange av i
Tromsg for i tiden.

Cracklab kollektivet trekkes fram som det nye store i Tromsgs hiphop miljg. Craklab har ogsa
forgreininger til hiphopmiljget i Oslo. Tromsgs hiphopmiljg har kanskje ikke fatt mest omtale
verken i de lokale media eller pa landsbasis, men er et miljg i vekst hvor mye skjer bade nar
det gjelder rapp, graffiti og breakdance. Dette er et miljg som jeg ble klar over etter & ha
snakket med rapperne og lett etter informasjon pa nettet. Det er tydeligvis et miljg som er i

ferd med a vokse seg stort og som kommer til & gjgre seg bemerket pa landsbasis.

Bandet “Pistol og Bart” er ogsa et interessant fenomen, fordi de lager musikk med en egen vri
som kanskje virker eklektisk og hybridisert, fordi de mikser forskjellige musikkstiler. Det gar
vel kanskje an & si at de er internasjonale, selv om de rapper pad norsk, nar de bruker
musikkstiler som finnes i utlandet. De har spilt konserter i utlandet og fatt kredibilitet hos
publikum fordi de synger pa eget sprak. Musikk er internasjonal og du trenger kanskje ikke a
skjgnne spraket fordi man kan skjgnne det musikalske budskapet uansett om det synges pa

engelsk eller swahili.

Hiphopmiljget er et miljg som er i ferd med & blomstre. Rapperne jeg snakker med forteller
om en hiphopscene i vekst hvor folk som har bodd i Oslo kommer tilbake til byen og etablerer
studio og spiller inn rap-musikk av hgy kvalitet. Det snakkes om utviklingen fra starten og
fram til i dag. Som i alle andre byer er det viktig a representere scenen. “Tungtvann” har banet
vei for nordnorsk hiphop ved gjennombruddet i 96, og det er na akseptert a rappe pa sitt eget
sprak og dialekt. Det er blitt hipt og kult & veere fra Nord-Norge i musikksammenheng. Dette
er noe som er nytt fordi det ikke var kult & veere nordfra for noen ar tilbake. Far i tiden sang
mange artister fra Tromsg pa bokmal for a tekkes platekjgperne sgrpa. Man skulle helst
snakke gstlandsk og ikke vere nordlending. Artistene fra Tromsg sang enten pa engelsk eller
knotet pd bokmal. “Pussycats” sang pd engelsk og viseduoen “Tobben og Ero” sang enten pa

svensk eller bokmal. Dette har heldigvis forandret seg, og i dag er det mange band som bruker
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nordnorsk dialekt nar det er snakk om & lage later. Engelsk blir ogsa brukt, men i dag

begrunnes dette ofte med at man vil na ut til et starre publikum i utlandet.

Tromsg som musikalsk periferi i forhold til nasjonale og globale sentra
Rappere i Tromsg og hiphop-musikk

Informantene jeg har intervjuet har gitt meg et innblikk i hiphopscenen i byen. De forteller om
et miljg som siden starten i 82 har vokst. Miljget som i starten var lite, har na i de senere arene
vokst seg starre, og for meg som utenforstaende er det interessant & hgre om hva de har drevet

med av aktiviteter nar det er snakk om innspillinger og andre virksomheter.

Den lokale tilhgrigheten bekreftes gjennom at to av informantene rapper pa lokal Tromsg
dialekt og at latene ofte handler om lokale forhold og ting de opplever. Det er viktig &
representere byen sin, som det heter i hiphopsjargong. Jeg undres ogsa over hvorfor dette
miljget ikke har fatt mer omtale i den lokale pressa og media generelt, for na i den senere tida.
Fordi det virker som et aktivt miljg hvor ting skjer, og det kommer opp rappere som holder

hgyt niva i nasjonal sammenheng.

Det at Poppa Lars fra gruppa “Tungtvann” har flyttet til Tromse og fungerer som produsent
med eget studio virker & ha en positiv og kreativ effekt pa scenen og miljget. Tungtvanns
gjennombrudd pa 90-tallet har kanskje veert en av grunnene til at rappere i Tromsg i dag
velger & bruke sitt eget sprak og dialekt nar de skal lage later og fremfare dem for et
publikum.

Skal man sammenligne Tromsgs hiphopscene med scenen i Oslo, kan det virke som at
mulighetene er flere i Oslo hvis man vil spille inn plate, promotere den og spille konserter.
Det er flere konsertscener og klubber som spesialiserer seg pa hiphopkvelder og konserter.
Selv om det ogsa er stor aktivitet i scenen i Tromsg og mye av aktivitene foregar pa klubber
som Bastard Bar, tidligere kjent som Kaos, og andre utesteder i byen.

Jeg far ogsa vite hva som er viktig for & bli en god rapper og at man ma veere apen for a prave
ut nye teknikker og stiler nar man lager hiphopmusikk. Det at det skrytes en del i raptekster er
fordi det er et motsvar til janteloven hvor selvskryt ikke er lov, noe jeg blir fortalt nar jeg spar

om hva som ligger 1 det engelske ordet “Haters” som ofte brukes om folk som er misunnelige.
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Jeg leerer mye nar jeg intervjuer disse informantene og far kunnskap om et musikkmiljg jeg

ikke hadde sa mye kunnskap om fra far.

Rock i Tromsg. Hardcore og Blackmetal.

Carl Christian forteller om hva som ma til og hvorfor bandet han synger i har greid a fa et
navn i den internasjonale hardcoresjangeren. Han forklarer om hvordan man kan fa det til selv
om man i utgangspunktet er et undergrunnsband. Videre beskriver han hvordan
undergrunnsscenen har vokst fra & vare nesten ikke-eksisterende for en del ar siden. Det er
flere band i dag som spiller penk og hardcore enn det var da. Han forklarer ogsa ideen bak
Badlands Entertainment, som har sitt utspring fra en lokal skateboardbutikk ved samme navn.
Ideen er & samle undergrunnen og avholde regelmessige happenings med innslag av alt som

rarer seg i undergrunnsscenen i Tromsg fra rapp og hiphop til hardcore-pgnk og Metal.

Carl Christian snakker om en undergrunns-scene i Tromsg som har gatt fra & veere relativt
liten til & bli en aktiv scene med mange forskjellige band. Bandet “Turdus Musicus” som Carl
Christian spiller i, er et eksempel pa at det gar an a spille konserter i utlandet selv om man bor
I Tromsg og avstandene er store. De booker spillejobber ved hjelp av nettverket de har
opparbeidet seg i utlandet. Sa de er et godt eksempel pa at det gar an a fa til ting, slev om man

i utgangspunktet er et undergrunnsband.

Forsite fra Blackmetal-bandet “Taakeferd” forteller om en liten men aktiv metalscene i
Tromsg. Det er fa stedet a spille og det kan virke som det er vanskelig & fa spilt pa de store
utendgrsfestivalene i byen, uvisst av hvilken grunn. Det virker som at det er ferre steder a
spille enn det var for noen ar siden. “Taakeferd” har gjort seg bemerket i utlandet, og de har
ogsa spilt pda INFERNO-festivalen i Oslo, en Metal-festival som ogsa blir besgkt av
utenlandske metal fans. Det er ikke noe problem & bo i Nord-Norge for “Taakeferd” s& lenge
musikkbransjen betaler dem for & komme og spille konserter. Platebransjen bruker det
kontroversielle aspektet ved Blackmetal-sjangeren for alt det er verdt nar musikken skal
selges til utlandet. Det kan kanskje virke som at Forsite foretrekker at sjangeren forblir i
undergrunnen og ikke blir altfor kommersiell, nar han peker pa den kommersielle utviklingen
av sjangeren i Norge. Blackmetalband deltar i Melodi Grand Prix, noe som var utenkelig for
noen ar siden, og for blackmetal-puristene er dette kanskje lite gnskelig fordi det pa en mate

ufarliggjer sjangeren og gjer at noe av mytene rundt den blir borte. Men samtidig bidrar jo
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dette til at musikksjangeren blir mer kjent blant folk som ikke har s mye kjennskap til den.
Jeg kan vel si meg enig i Forsites syn pa den kommersialiserte biten med at sjangeren ikke bar
bli for stuerein, men holde pa det som gjorde sjangeren kjent. Jeg er jo gammel pgnker selv og
fortrekker den gamle pgnkrock-skolen framfor dagens pop-punk med “Blink 182” i spissen,
som gdelegger penkrocken. Men det er nd min egen mening. “Punx not dead, it just went
underground.” Jeg syns for evrig det virker som et det er et metalmiljg med ambisjoner og
mal for framtida i Tromsg. Tromsg Metalklubb er en klubb som organiserer kvelder for
miljget i byen. For noen ar siden var det ikke sanne tilstelninger for musikkinteresserte metal-
hoder i Tromsg, sa dette virker & vere positivt for de i byen som liker metalrelatert musikk.
Jeg syns det er merkelig at musikkmiljger som dette ikke har fatt mer oppmerksomhet i de
lokale avisene i byen. Hvis Tromsg skal kalle seg en musikkby bgr kanskje den lokale presse
vie mer oppmerksomhet til undergrunnsmusikken i byen, sann at ildsjelene ikke flytter og det

kommer opp flere metal band og andre band fra undergrunnsscenen.

Et felles trekk for alle som har blitt intervjuet er at de er Tromsg-patrioter og stolt over a
komme fra byen. De snakker om den positive utviklingen som skjer i det lokale
musikkmiljget i byen de bor i. De papeker at selv om man bor i Nord-Norge og Tromsg, sa
kan man drive med musikk pa et hgyt niva. Det virker ogsa som at de bevisst bruker sin egen
dialekt nar de skal fremheve sin lokale identitet, fordi det bekrefter tilhgrigheten de har til sin
egen by. Bare hor pd 1ita “Alkonarkoman” med ALX fra "Skada Vara", og du vil here at det
er lokale ting det blir rappet om pa kav Tromsgdialekt. Lata kan oppleves pa youtube.com

Det a flytte til Oslo for & gjere det stort nar man sikter mot utlandet og har ambisjoner er ikke
lenger sa viktig fordi man kan fa det til med musikken sin selv om man bor i Tromsg. Det at
Internet eksisterer i dag er ogsa til god hjelp, fordi det finnes nettsteder hvor band kan legge ut
musikk og publikum kan laste ned later fra bandene. Men det som tydeligvis trengs er en
musikkbransje i byen som kan bidra med hjelp i form av bookingbyraer og management. Det
kan virke som at disse tingene er fraveerende pr i dag og at det tydeligvis er et behov for dette
i Tromsg. Det er jo gvingslokaler og studios for innspilling, men hvor blir det av

musikkbransjen i byen, som kan vaere med a fa fram lokale talenter?

Mangel pa infrastruktur i musikkmiljget i Tromsg
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Robert Dyrnes fra Bukta-festivalen trekker fram behovet for & etablere et Musikkens hus i
Tromsg. Et rockens hus. Et hus som kan romme den infrastrukturen som mangler for
musikkmiljget i Tromsg, hvor musikkbransjen i byen kan mgtes og samarbeid kan utvikles
mellom de forskjellige aktgrene i Tromsgs musikkmiljg og musikkbransje, slik at det blir
enklere & drive med musikk pa alle plan, fra det a spille inn musikk til & fa musikken spilt pa

radiostasjonene, bade lokalt og nasjonalt. Det er dette som mangler i Tromsg, i falge Dyrnes.

Det er dessuten viktig at band i Tromsg far kursing i hvordan musikkbransjen fungerer, slik at
de kan bruke kunnskapen nar de skal promotere seg selv og produktet de skal selge. Han og
resten av Bukta-arrangerene er jo blant dem som faktisk bidrar med sin kunnskap nar det
gjelder & lage en festival for lokale talenter og internasjonale band. Pa sikt vil dette gjere sitt

til at kvaliteten pa lokale band kan bli enda bedre.

Det at Tromsg trenger et musikkens hus og at band trenger kursing i bransjekunnskap er
pastander jeg kan si meg enig i fordi det ikke har veert noen samlende organisasjon for
musikkbransje og musikkmiljg i Tromsg far na i det siste. Band i byen har ogsa slitt med & bli
kjent utenbys og i utlandet pa grunn av manglende kunnskap pa hvordan man skal promotere
seg selv og fa gitt ut musikk. Og det har heller ikke veert lokale bookingbyraer som har kunnet

hjelpe til pa ferden. Men ting er tydeligvis i ferd med a skje pa den fronten ogsa.

Mye er nytt i Tromsgs musikkmiljg i dag. Det finnes mange forskjellige band i byens
musikkflora. Det har blitt etablert to store musikkfestivaler som hvert ar booker store
internasjonale navn, og det virker som at dette er med pa a gi musikk-Tromsg nye impulser.
Hvis man gar tilbake noen tiar var Tromsg en by som ikke fikk besgk av store internasjonale
artister pa samme niva som i dag. Sa for meg som tromsgveering er dette en positiv utvikling,
fordi jeg ikke trenger a reise langt for a fa med meg siste nytt innen populermusikk. Alt jeg
trenger a gjare er bestille billett til de lokale utendgrsfestivalene og deretter ta bussen til byen

for & oppleve dem pa lokale festivaler av internasjonal standard.

Ellers har byen fatt utsteder som regelmessig booker inn navn fra inn- og utland. Verdt &
nevne i den sammenheng er Studenthuset Driv, Bla Rock og Bastard Bar pluss mange andre
steder i byen. Tromsg har gatt fra a vaere en by i periferien til a bli en by hvor du i dag kan
velge og vrake i musikalske opplevelser fra inn- og utland. At Tromsg har et studentmiljg er
ogsa en av arsakene til at mye skjer i byen pa den musikalske fronten. Innflyttere fra andre
deler av landet kommer til byen for a studere og blir med i band som starter opp. Kanskje ikke

uten grunn at navnet Nordens Paris fortsatt henger ved byen.
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Tromsg har alltid fanget opp internasjonale trender selv om byen ligger langt mot nord og
langt fra Oslo. Og dette kommer nok til a fortsette i lang tid framover. Sa lenge
tromsgveeringer reiser ut med bandene sine og kommer tilbake til byen, sa vil dette ogsa
fargelegge byens kreative musikkmiljg pa flere mater. Det er ogsad viktig at byens
musikkhistorie dokumenters, sann at viktig kunnskap ikke gar tapt, men blir brukt for a

utvikle musikk-Tromsg videre for kommende generasjoner.

Bryggas musikalske historie bgr ikke ga i glemmeboka. Jeg spgr meg selv om hvorfor ingen
har skrevet en bok om det som skjedde pa innsiden av Brygga- Ungdommens hus nar det er
skrevet bok om UFFA i Trondheim og tilsvarende hus mange andre steder i Europa. Er det
kanskje fordi at det hele skal dysses ned som en fglge av at det var et hus med problemer og
som kommunen med flere stattespillere kvalte ved hjelp av byrakrati og styring. Etter min
forstaelse er det mange rundt omkring i Tromsg i dag som gnsker a fa fram det som skjedde

av kreative ting pa huset, sann at det kan bygges videre pa den kunnskapen som er der.

Det er dette og mye annet som har blitt mer og mer tydelig etter hvert som jeg har jobbet med
denne oppgaven og analysert det de forskjellige informantene har kommet med av
informasjon om musikkmiljget i Tromsg. Kanskje vil det komme en bglge av Tromsgband
som preger musikkscenen nasjonalt og internasjonalt om noen ar, etter hvert som
musikkbransjen i byen stables pa beina og band far et stetteapparat i ryggen i form av
bookingbyra og plateselskap. Det har i hvert fall vaert spennende og lererikt og fa innblikk i
hva som rgrer seg av band og trender i musikkscenen i Tromsg by, og det blir spennende a

folge utviklinga i arene som kommer.
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Kilder pa internet
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