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Motton

Bara som skapande! Detta har berett mig allra storsta besvar och bereder mig
fortfarande allra stérsta besvar: att inse att det ar av odndligt mycket storre
betydelse vad tingen heter an vad de &r. Rykte, namn och anseende, betydelse,
sedvanliga matt- och viktegenskaper hos ett féremal - ursprungligen i de flesta fall
en missuppfattning och en godtycklighet, kastad 6ver tingen som ett skynke och
illa lampad for till och med deras hud - allt detta har genom att man trott pa det,
och fran generation till generation fortsatt att tro pa det s3 att sdga vuxit fast och

vuxit in i foremalet och blivit ett med sjalva dess kropp;[...].

Friedrich Nietzsche, Den glada vetenskapen (1987, 70)

Vad spelar exempelvs bokstaven K for roll i Katarina Frostensons poesi? Vad
innebar det att sdga att Becketts forfattarskap drivs av slutmekanismer medan
[Erik] Beckmans &r beroende av begynnelser? [..] Sddana fragor kan jag agna
oproportionerligt mycket tid och intresse. Val medveten om att svaren, om man
nu skulle komma fram till nagra sddana, i mangas 6gon skulle betecknas som

vardeldsa.

Anna Hallberg, Fankal och kna — kan litteraturen tanka? (2004, 119)
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FORORD

Att bedriva tvarvetenskaplig forskning innebar att utmarkerna mellan
tanketraditioner 6ppnas. Tankar kan floda friare. Produktiva kopplingar kan
goras, men det ar |att att ga vilse. Att aldrig Iata en férenkling bli en [6sning i ett
sadant lage ar en av de saker du lart mig, Johan Arnt Myrstad,
huvudhandledare for projektet. Utan ditt stéandigt narvarande skarpsinne,
pedagogiska handlag och din radikala varldsforstaelse, hade allt sett
annorlunda ut. Varje ytterst kvalificerad |asning och vanlig mejl-rad har betytt
ofantligt mycket.

| uppstartsfasen introducerade Ingela Josefson, som férsta huvudhandledare,
berdttelsen som metodologisk vag for utforskning. Detta var till en borjan
ovant. An viktigare har ocksa sjilva inrittandet av amnet praktisk kunskap varit,
vilket till stor del &r hennes fortjanst. Magnus Béartas blev min bihandledare i
ett relativt tidigt skede och hans kunskaper om konceptkonst och konstnarliga
praktiker ar jag tacksam 6ver att ha fatt dela.

Knutna till miljon i Bodg var doktoranderna Niklas Hald och Alis Bruun
Pedersen, vi blev vanner pa bussturerna med panoramautsikt ut till campus.
Allt stéd fran er har jag burit med mig. Till Nordnorge kom ocksa Asa
Andersson, som tillsammans med James McGuirk, gav initierad och spirituell
vagledning vid 25%-seminariet. Vid halvtid bidrog Svein Haugsgjerd med ett
vardefullt inspel i psykoanalytisk teori, liksom Eva Léfdahl som kom med
insikter och kritisk blick fran konstnérlig horisont.

Konstfacks doktorandrad med Petra Bauer, Frida Hallander, Nina Hallgren och
Andreas Nobel fortjanar en egen tacksida, men jag tror att ni vet om att ni bor i
mitt hjarta. Detsamma géller konstnaren Katja Aglert som last flera utkast. Pa

Konstfack finns manga andra personer som stottat projektet och var och en



tilldgnas en varm tanke. Fore detta Namnden for konstnarligt utvecklingsarbete
tackas for ekonomiskt stod. Vid skolans hogre seminarium fick jag mojlighet att
lagga fram ett kapitel och jag ar tacksam fér samtliga deltagares engagemang.
Sarskilt vill jag dock tacka Sven Aberg som med konkreta rad och med
uppmuntran, dok upp i ratt tid.

Ventilering av ett kapitel skedde ocksa pa det hégre seminariet i praktisk
kunskap vid Sodertorns hégskola. Tack till kollegiet for ytterst kloka rad. Jonna
Lappalainen, Adrian Ratkic och John Haglund tackar jag sarskilt for vanskaplig
stottning. Med prestigeldshet, humor och filosofiskt djupsinne gor ni varlden
till en lite battre plats. Kontinuerligt stod 6ver tid har jag fatt fran Katarina
Wadstein MacLeod, kunnig och habil inom faltet samtidskonst, dessutom
medresenar till Venedigbiennalen under ett oforglomligt orkanpraglat dventyr.
Fran Sodertorn och konstvetenskapliga institutionen kommer dven Annika
Ohrner och Marta Edling; pa olika sitt viktiga for studien.

Sarskilda insatser star Nils Agdler, eminent fotograf, och Alex Sallstedt,
Oversattare av den engelska sammanfattningen, for. Vaken korrekturldsning i
ett skede ordnade bokcirkelvdnnerna med, och i ett annat, Simon Lindberg.

Jag tackar forstas ocksa mina informanter, inklusive samtliga studenter, vilka
alla delat med sig av tid och tankar. Er medverkan har varit obetalbar.

Ihardiga stottepelare aterfinns till sist dven inom den ovéarderliga vankretsen,
inom det sibiriska kattslaktet och inom familjen. Nar fyrljuset bara flamtat svagt
har min bror, Putchi Lindberg, van seglare och forskare, férvissat mig om
kursen. Obruten tilltro har jag ocksa fatt fran mina séner. Hur ni kunde bli sa
kloka, karleksfulla, roliga och allmant makaldsa, Sandro, Magnus och Alex, det

vet jag inte — bara att ni ar det, och mycket mer dartill.



ABSTRACT

| avhandlingen underséks med hjalp av ett utvidgat hermeneutiskt-
fenomenologiskt perspektiv och med inspiration fran Jean-Frangois Lyotard och
fransk 1970-talsfilosofi, former for konstnarlig yrkeskunskap hos en grupp
larare i fri konst, omfattande fem larare fran en konsthogskola. Ett praktiskt
och performativt kunnande som detta ar svarfangat, vilket féormodligen lett till
ett relativt underskott pa genomlysning, i sin tur nagot som fatt till foljd att
artegna bitar av konstlararens yrkeskunnande har skymts. For att uppvaga
denna brist tas en utgangspunkt i den tvarvetenskapliga inriktningen praktisk
kunskap. Studien syftar framst till att lamna ett bidrag till en storre forstaelse
av konstlarares yrkeskunskap via metodansatserna autoetnografi, deltagande
observationer och djupintervjuer.

For det forsta utkristalliserade sig ett monster av indexerad,
situationsberoende kunskap, nagot som den brittisk-ungerske filosofen Michael
Polanyi kom att beskriva med begreppsparet “fran-till”. Premissen ar att allt
kunskapande kan ses som en rorelse fran underférstadda skikt, till nivaer av
artikulerat innehall.

Annu en slutsats rér, for det andra, att inriktningen p& lararnas handledning,
befanns réra tolkningsfragor. Ett utmarkande drag var en skicklighet att ldsa av,
och att instruera om, mangtydiga och komplexa utsagor, inkluderande
bibetydelser. Med hjdlp av metaforteori kan detta forklaras som ett visande,
dar vissa betydelselager tillats att bli forstadda utifran sin visualitet.

| studien visade det sig vidare (for det tredje) att den artefaktiska
medieringen pa den besokta konsthogskolan — i dagligt tal vad som kallas for
konstndrliga tekniker — var en basal niva som baddade foér meningstillblivelsen.

For det fjarde identifierades en figural karaktdr hos de handledda arbetena,

Xi



nagot som, enligt Lyotard, hér ihop med aspekten tolkningsbarhet. Detta fokus
var till en borjan inte vantat, eftersom det sa kallade utvidgade faltet framst
anammat en diskursiv inriktning.

Figurala fenomen befinner sig mellan perception och avbildning och termen
pekar mot ett granstillstand av plastiska och temporala lager av bild-
upplevelsen. Verklighetens flode dr av annorlunda karaktar dn sprakliga och
sprakliknande uttryck, men verksamheten pa plats inom den hogre
konstutbildningen omfattade tekniska processer, gestaltning och reflektion i
samspel.

Enligt perspektiv lanade fran teknikfilosoferna Don Ihde och Peter-Paul
Verbeek kan den medieteknologiska nivad som asyftas ovan, mojliggora att
nagot utsags. Detta kan beskrivas genom att artefakten stalls i forgrunden.
Denna niva inrattar en relation mellan utovare och varld (eller betraktare och
véarld) som antingen kan vara forkroppsligad, tolkande eller férframligande. Det
senare draget gor att nagon niva i det konstnarliga arbetet pa ett subtilt satt
kan ”sticka ut”. Genom att betydelselager kan dra sig ut ur den mimetiska
inramningen och verka illusionsbrytande, pavisas en reflexivitet. | kraft av detta
lyfts genom det konstnarliga yttrandet sddant fram som annars tas for givet.

En slutsats som knyter ihop undersdkningens delar har att gora med att detta
beskrivna intermediala kunnande hos konstlararna kan férstas som en

problematisering av ett konventionellt och ytligt kunskapsbegrepp.

Nyckelord: Mening, meningsbildning, reflektion, reflexivitet, konstndrliga

tekniker, praktisk kunskap, situerade praktiker, forkroppsligad kunskap,

férnuftskritik, det figurala, mimesis, techne, det utvidgade filtet.
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ENGLISH SUMMARY

Only by (Artistic) Reappraisal

On artistic practice, as process of reflexivity and meaning-making,

through the lenses of art teacher’s professional knowledge

The dissertation examines, by means of an expanded hermeneutic
phenomenological perspective, forms of artistic (i.e., practical) knowledge
amongst a group of contemporary art teachers. This group comprised of five
teachers within higher art education, in addition to — though not primarily —
their art students. The frame of analysis is inspired by epistemology and
aesthetic theory, with names such as Michael Polanyi, Jean-Francois Lyotard
and Theodor W. Adorno. Common to the chosen directions, is an interest in
how hidden dimensions interact with, and are integrated into, what can be
perceived directly. Through this focus, a too narrow concept of knowledge is
problematized. That is, and as the thesis will demonstrate: practical knowledge
pertains to something much more complex than what traditionally is associated
with the concept.

The purpose of the study is threefold and besides contributing to a better
understanding of art teacher’s professional knowledge, the ambition is to, by
the aforementioned perspectives, examine specific situations and experiences
their related. Mapping how the actual teaching situations generated knowledge
transference has also been an ambition.

The project consists of three minor field studies and two theoretical inquiries.
The structure of the study aligns itself with the three methods practiced: auto-

ethnography, participant observation and a series of four in depth interviews;
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all of which were conducted with the earlier mentioned five teachers.

First, from observations a pattern crystallized concerning the teachers'
knowledge; it is clearly situated. This finding thus supports the postulation that
the knowledge is embodied and that the performative practice of art teachers
is complex. The situated — tacit or indexed knowing — addresses layers that
cannot be grasped in isolation, but is relational and contextual. Since this type
of knowledge is hard to identify and quantify, this has probably led it to be
overlooked. In order to outweigh this shortcoming, the study takes its starting
point in the inter-disciplinary approach of practical knowledge. The premise is
that all knowledge can be described as a movement from lateral dimensions, to
levels of articulated content, according to Polanyi: “from-to”.

Second, another conclusion is, that the focus of these tutors was found to
concern questions of interpretation. Hence, a hermeneutic element was
identified within this practice. The teachers possessed a certain skill of being
able to read polysemic statements, in addition to manage to instruct on the
matter. Their professional skills consisted of thorough knowledge of complex
mimetic processes, which detailed abilities to interpret and shape meanings —
practically — in several ways; thus showcasing abilities to draw attention to the
many nuances and subtle references underpinning the artistic utterance. It can
be argued, with adherence to theory of metaphor, that polysemic meaning-
constructs, quite like tropes, take advantage of transference between the
figural (visual) and word meanings. This was most evident during class
whenever the teachers were to instruct and offer guidance to their art
students. Importantly, since the teachers performed their lecturing principally
by means of their own professional experiences as practicing artists, such thus
revealed that they posited a rich understanding of a wide array of different

artistic ‘methods’. In turn, this detailed specific experience-based knowledge.
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Third, the study made it further obvious that the artefactual (technological)
mediation at the visited art school — in every-day language, artistic techniques -
was a foundation for meaning production. These processes were in line with
the multi-layered work that the artists taught about.

Fourth, these projects, or art pieces, had a figurative character, something
that from one angle relates to the aspect of interpretability, but at the same
time was not initially expected, as the so-called expanded field primarily
embraces a discursive approach. The dissertation therefore discusses the
challenges that this entailed, not only in terms of ensuring the theoretical skills
of the teachers, but also for finding adequate ways of reflecting and sharing
their experience-based knowledge. Consequently, the term the figural, first
developed by Lyotard, is of central importance to this dissertation. It refers to
the often-liminal state between perception and imagery — between perception
and depiction. In short, the figural denotes the ways in which meaning
production is contextually contingent on and relative to the actor’s body,
psyche and culture.

According to philosophers Don lhde and Peter-Paul Verbeek, the
technological mediation establishes a relationship between the viewer and
world, that can be either: embodied, interpretive or marked by estrangement.
This can be described by placing the artefact (or technical equipment) in the
foreground. The latter case makes it possible for levels within an artistic piece
to appear subtly. By the fact that meaning layers can pull out of the mimetic
setting and brake the mimetic bond, a reflexiveness is demonstrated. By virtue
of this, through the artistic reappraisal, what in ‘reality’ is otherwise taken for
granted, can be attended to.

The overarching conclusion that unites each part of the study, infers that the

earlier mentioned relational knowledge of art teachers can be understood as a
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problematization of what is a conventional and superficial concept of

knowledge.
Keywords: Meaning, reflection, reflexiveness, artistic techniques, practical

knowledge, polysemic, situated knowledge, tacit knowing, practitioners,

embodied knowledge, the figural, mimesis, techne, the expanded field.
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1. INLEDNING

Enkatfraga (K.L.): Vari bestdr din huvudsakliga kunskap?

Konstnar I: Att arbeta med mina hander, praktik och teori om mitt arbete,
materialet som ar leran.

Konstnar Il: Kanske i tvekan, lyhérdheten.

Konstnar llI: Att 6vervinna det inre, plaga det inre.

Konstnar IV: | att kunna se och transformera bitar av verkligheten/historien till
nagot nytt dar en omlasning [eller] ny vardering uppstar.

Konstnar V: Erfarenhet.

Konstnar VI: Att kunna [...] [olasligt] och kunna dra nya slutsatser av det.
Konstnar VII: Overféring av mina emotions till betraktarna.

Konstnar VIII: Rorlighet.

Konstnar IX: Av livserfarenhet.

Konstnar X: Svart att svara pa. Det &r manga tillsammans.

Enkatfraga (K.L.): Hur skulle du beskriva det téinkande som du utfér som

konstndr?

Konstnar I: Att jag reflekterar 6ver det som mina hander gor utifran en idé. Och
att jag sedan utifran vad hdnderna gjort tanker vidare genom att kolla upp
saker.

Konstnar II: Ett samlande av idéer, en kommunikation med skora, |6sa tradar.
Infall. TID. Mellanrum och sammankopplingar. Famlande, tvarsakra
overvaganden. Fall.

Konstnar lll: Storm, askvader, forvirring, forvdantan, poesi.



Konstnar IV: Som ett mer icke-akademiskt tankande (eller forskning). Med
utgangspunkt inte bara i det jag vet, utan i vaga antaganden, impulser,
kdanslomassiga, sammansatta upplevelser eller erfarenheter.

Konstnar V: Kan borja som en kansla, en intution, som under tillblivelsen av
verket blir till medveten tanke.

Konstnar VI: Det ar tankar som lagras och som jag omformar till ett praktiskt
handlande.

Konstnar VII: Emotionellt. Jag betraktar och framstaller mina verk genom
reflektioner, emotions?, som svar pa verkligheten.

Konstnar VIII: Det kan bara géras mycket konkret, vilket kraver en annan
inramning an har.

Konstnar X: Bade medvetet och utan ord.

En konstlarares kunnande dr mangfacetterat och en betydelsefull del dr de
egna erfarenheterna av konstnarligt arbete. Formuleringarna ovan kommer
fran nagra informanter i en fokusgrupp. Med sina tankar om hur de upplever
sin utdvning har de bidragit till avhandlingens vév av réster.! Varje yttrande
sager nagot om hur konstnarlig yrkeskunskap kan betraktas. Den foreliggande
avhandlingen omfattar perspektiv fran larare i fri konst, vilken ar starkt kopplad
till deras utovning som konstnarer.

En forsta impuls till avhandlingsarbetet var en upplevd brist pa genomlysning
av sadana formagor. For att uppvaga detta tog jag utgangspunkt i den

tvarvetenskapliga inriktningen praktisk kunskap.




Studiens mal ar tredelat och jag avser att:

» Lamna ett bidrag till en storre forstaelse av konstlararens yrkeskunskap.

» Ur ett utvidgat hermeneutiskt fenomenologiskt perspektiv undersdka
situationer och erfarenheter knutna till kunskapsoverfoéring inom hogre
utbildning i fri konst.

» Klargora hur undervisningssituationen genererar ny kunskap.

For att uppna syftet kommer jag att soka svaren pa ett antal fragor. Dessa ar:

» Vad utmarks dessa konstlarares yrkeskunskap av? Hur kan vi férsta
dimensionerna av mening och reflektion inom deras praktik?

> Vilka monster framtrader och hur kan dessa begreppsliggbras och
kontextualiseras?

» Hur ser undervisningskontexten ut dar dessa monster framtrader?

Avhandlingens disposition ar uppbyggd pa féljande satt: arbetet bestar av tre
undersokningar dar monster i kunskapandet har sokts. Strukturen samman-
faller med de tre huvudsakliga ansatserna; en autoetnografisk studie i tva delar,
en omgang av deltagande observationer och en serie djupintervjuer med larare
fran ett utvalt larosate.

Inledningen, dar detta skrivs, motsvarar avhandlingens forsta kapitel. Har
nedan kommer, efter en forsta dversikt, en inledande introduktion till de tva
traditioner som avhandlingen ror, fri konst och praktisk kunskap. Darefter foljer
en redogorelse av forskningslaget samt en kortare genomgang av metod-
ansatserna. Dessa delar kommer att foljas av ett metodkapitel, kapitel 2, vilket

har titeln En utvidgad hermeneutisk fenomenologisk analys. Dar aterfinns en



detaljerad genomgang av tillvdgagangssatten samt en 6verblick av de
teoretiska perspektiven.

Efter det foljer kapitel 3 med en presentation av den forsta delstudien.
Kapitlet heter Sdgandets flyktighet — en autoetnografisk studie i tva delar. Tva
berattelser tjdnar dar som empiri. Det ena narrativet speglar upplevelsen av att
mota ett konstbegrepp i forvandling, den andra syftar till att visa hur det sa
kallade konstnarsjaget forstar sin gestaltningsprocess. De termer som aterfinns
i denna kapitelrubrik och den néasta, sdgandet och det sagda, motsvarar spraket
och teorins niva, respektive gestaltning som performativ process.

Titeln pa kapitel 4 ar: Det sagda — tva deltagarobservationer. Denna delstudie
genomfordes vid tva gruppkritiska genomgangar. En samling studenters
enskilda utstallningsarbeten var foremal for utvardering av ldrarna och
eleverna tillsammans. Det tema som jag diskuterar ar utmarkande drag i
konstlararnas professionella kunnande. Tva nyckelbegrepp ar tolkningsbarhet
och gestaltlogik.

| kapitel 5, Till stéd foér ségandet — frdgan om techne, presenteras i den tredje
delstudien en kritisk genomgang av begreppet techne, vilket ar den
aristoteliska termen for ”att veta hur”. Stoff fran samtal, intervjuer och enkater
har dar fatt ga i dialog med teorin. Avsikten ar att fordjupa forstaelsen av
fenomenet konstnarliga tekniker, en fraga som véacks i kapitel 3.

Kapitel 6, Reflektion, innehaller, som titeln anger, en diskussion kring
reflektion och reflexivitet som fenomen, knutet till konstlararpraktiken.

Sist kommer i kapitel 7 en kommentar till metod och tillvdgagangssatt.



Mellan sagandet och det sagda

Den brist pa genomlysning av konstlararens formagor som jag, innan
avhandlingsarbetet startade, intuitivt upplevt, kunde ges ett visst stod av
tidigare forskning. Denna pekade pa att det fanns ett underskott av bidrag som
behandlade konstnarliga kunskapsprocesser (Karlsson 2002; Singerman 1999,
8). Samma brist pa uppmarksamhet géller for ovrigt for de flesta praktik-
orienterade yrken.

Teorier om praktisk kunskap har dock funnits sedan antiken, men férst pa
senare tid har perspektivet fatt ett genomslag. Genom bland annat stromningar
inom arbetslivsforskning, sociologi och filosofi har praxis som kunskapsfdlt fatt
tydligare konturer.

Inom faltet praktisk kunskap anvands ett bredare kunskapsperspektiv an det
traditionella.? Praktisk utévning handlar pa ett annorlunda satt om att i stunden
kunna hantera det som star pa spel. For konstlararen géller det att se vad
studenten behdver hjdlp med. Eftersom varje konstprojekt ar unikt, kravs en
bas av erfarenheter. Viktiga aspekter som fordras ar en blick for det vasentliga,
gott omdome, tolkningsférmaga och handlingsberedskap, tillgangar som ofta
inte ar mojliga att omsatta i enkla instruktioner (Josesfson 1998).

Varje arbetsprocess rymmer ett otal bestandsdelar, vilket innebar att en van
praktiker endast med hjalp av vissa antydningar maste kunna avlasa
sammanhanget. For den som &r rutinerad inom ett yrke gor de in6vade
formagorna att situationen kan hanteras, ofta pa ett omedvetet satt. Per
Nortvedt och Harald Grimen gor i boken Sensibilitet och reflektion: Filosofi och
vetenskapsteori fér vardprofessioner ett forsdk att beskriva den komplexa
foreteelsen erfarenhet. De menar att fenomenet "hanvisar vasensmassigt till
kunskapsbararen och tillampningssituationerna” (2006, 199 — 200). Det betyder

att kunskapen maste beskrivas utifran en viss specifik situation. Nortvedt och



Grimen understryker att praktisk utdévning ger indexerad (hdanvisande) kunskap.
Darfor gar utévaren inte utan vidare att byta ut (ibid.). Detta eftersom
yrkesskickligheten ar nagot som visar sig i 6gonblicket. En sida av denna
kapacitet har att géra med oéverskddligheten i den praktiska miljon och satten
att handskas med den. Bréderna Stuart och Hubert Dreyfus talar om “ett
enormt bibliotek av urskiljbara situationer” (1986, 32). Hypotetiskt beskriver de
hur upp till 50 000 olika typer av hdandelsekedjor kan mota en nybdrjare. Pa sa
satt ar varje praktik ett komplext sammanhang.

| den meningen upptrader situerad kunskap under vissa omstandigheter. For
att inte tappa fokus bland alla potentiellt mdjliga handelser behéver den som
ar ovan halla sig till vissa ”grundsatser” (ibid., 21).2 Det &r férst nar tillracklig
traning erhallits, som vissa monster kan urskiljas. Den som beharskar
situationerna prioriterar da automatiskt, nagot som visar att omdémet har
tranats. Utmarkande fér den som fatt rutin ar en mer flexibel installning (ibid.,
30-35). Detta sker i takt med att utovaren kastas in i tillstand som paminner om
varandra. Den som har stor vana inom ett omrade formar improvisera och lita
pa sina egna ingivelser (ibid.). Detta leder till en sdkerhet. Uttrycket "tyst
kunskap”, hdarstammande fran den brittisk-ungerske fysik-kemisten Michael
Polanyi (1891 — 1976), kan genom denna beskrivning ges en fastare form. Aven
om beredskapen inte kan verbaliseras, pagar inlarning. Grundtanken &r inte att
det finns oartikulerbar kunskap, utan att all kunskap bestar av en kombination
av artikulerbara och underliggande element (Polanyi 2009, 10).* Nagon helt
tyst kunskapsform handlar det darfor inte om. Begreppet tacit knowing ar en
problematisering av en ytlig kunskapsforstaelse. Formuleringen “tyst kunskap”
ar en vilseledande éversattning av uttrycket tacit knowing.® Det engelska ordet
tacit kan bast 6versattas med stillatigande, vilket inte ger samma betydelse

som tyst.



Modellen for kunskapande liknas av Polanyi vid en stad, dar stadsplaneraren
inte kan utfora sitt 6vergripande arbete utan att nagra arkitekter tar vid. Dessa
ar i sin tur beroende av den som bygger, och byggarbetaren maste ha tillgang
till en uppsattning av material. | nasta led ar till exempel leran som teglet
tillverkats av, ett viktigt inslag. Denna ar i sitt slag en produkt av kemiska
processer — och sd vidare (ibid., 35 — 36).° Varje niva inom varje struktur har
sina regelbundenheter (ibid.). Nar Polanyi talar om skillnaden mellan
stadsplanerarens och arkitektens olika perspektiv — och deras samtidiga
beroende av varandra — betonas att varje mikroniva ar organiserat utifran vissa
sardrag. Ytterligare ett belysande exempel fran samma filosof ror en
lakarstudent som forsoker avldsa en rontgenplat. Till en borjan finns ingen
Overensstimmelse mellan den undervisande rontgenldkarens hanvisning till de
symtom som visat sig och de suddiga omraden som studenten uppfattar pa
platen. Forst efter nagra veckor kan den senare utldsa betydelsefulla detaljer
som berattar ndgot (1967, 308).”

Tack vare det som ryms pa ett bakomvarande plan kan verklighetens konturer
skonjas. Polanyis slutsats ar att ett enskilt skikt inte kan isoleras. Spraket och
kunskapsteorin I6per ddarmed en risk att se forbi det relationella, inte minst nar
vetenskapen blir specialiserad. Den kunskapsteoretiska forstaelsen behover

vidgas for att samspelet mellan patagligt och strukturellt inte ska forsummas.

Att extrahera ett kunskapsinnehall ur den unika situationen ar, pa grund av den
beskrivna komplexiteten, utmanande. Den skonlitterdra formen ar ett sdtt att
ringa in fortrogenhetskunskap. | en narrativ atergivning kan en reflektion kring

kunskapsbararens handlande starta (Josefson 1991, 1998; Alsterdal 2014;



Hammarén 1995). Situationer kan gestaltas och praxis kan darefter analyseras.
| Aterstoden av dagen har praxisforskaren Lotta Victor Tillberg funnit en
formulering av Kazuo Ishiguro som beskriver hur en butlers yrkeskunnande
utvecklas. Ischiguro skriver att kunnandet “vid en viktig punkt i ens utveckling
dyker upp som en utmaning och ténjer en till gransen av ens formaga och 6ver
den, sa att man darefter bedomer sig sjalv enligt andra regler” (Ishiguro 1989,
79. Citerad i Victor Tillberg 2007, 210). En sadan process handlar om nagot
annat an vad som kan fangas av en uppsattning regler. Samma sak ar ocksa
typisk for kreativa sysslor.

En anledning till varfor analyserna av de hogre konstutbildningarna ar sa fa till
antalet® kan ha att géra med att det rér sig om situerad kunskap. Den
amerikanske forskaren Howard Singerman harleder luckorna till att kunskaps-
overforingen av tradition skett muntligt (1999, 8. Citerad i Wideberg 2011, 58).
Darmed har en brist pa teoretiskt material uppstatt (ibid.). Utredaren Henrik

Karlsson sager i en studie om konstnarligt utvecklingsarbete:

Den ackumulerade kunskap som borde ha varit en naturlig ingrediens inom den
konstnarliga utvecklingen har i basta fall omsatts i praxis eller i muntlig kunskap inom
den enskilda skolan, men mycket séllan formedlats till systerinstitutioner eller omvarld.

(Karlsson 2002. Citerad i Wideberg 2011, 58)°

Det ser alltsa ut att finnas ett monster av dnnu inte artikulerad kunskap
kopplad till konstnarliga praktiker.1® Karlsson konstaterar att den ackumulerade
kunskapen tenderar att bli kvar “inom den enskilda skolan” istallet for att

formedlas utat.



Redan har gar det att betona att konst ar ett heterogent falt av skilda praktiker
och nastan odverskadligt manga och inte sallan konkurrerande,
forhallningssatt.!! Komplexiteten kring konst som begrepp och som verksamhet
ar en sarskild utmaning.

| den miljé som avhandlingen intresserat sig for — konstskolemiljon — bygger
arbetet med att stddja studenternas utveckling pa lararnas forvarvade kunskap,
vilket pa ett satt ar onodigt att papeka. Ur historisk synvinkel var det de forsta
konstnarliga akademierna som kom att bli modellbildande nar det géller
konstskolan som miljo (Edling 2010). Ur ett sadant perspektiv kan de
konstnéarliga amnena darfor ses som “en artegen utbildningstradition” (ibid.,
11). Detta arv har framjat anvandningen av en bred repertoar av tillvaga-
gangssatt (se kapitel 5).

Arvet fran historisk tid ska inte dverdrivas, sarskilt inte i relation till samtidens
skiftande konstbegrepp, men heller inte avfardas. Vad som inom ramen fér
hela denna foranderlighet gar att ta fasta pa ar att en pluralism utgér en
grundforutsattning. Gammalt och nytt blandas. Det ar inte ett uttrycksmodus
som galler, utan miljon ar starkt varierad. Bland annat har detta att géra med
att konsthogskolan som utbildningsvag ar markt av ett dubbelt arv.
Konstvetaren Marta Edling papekar att vid instiftandet av akademierna
fungerade narheten till hoven och till “den bildade eliten” statushdjande (2010,
11). Detta kan med ratta beskrivas som elitistiskt, men ar ocksa en
omstandighet som ger legitimitet, exempelvis i forhallande till andra
kunskapsomraden. De konstnarliga akademierna arbetade med
verklighetstolkning och gestaltning. For den skull behdvdes de hantverkliga
teknikerna. Samtidigt skapades “en social distinktion gentemot det
hantverksdominerade skravasendet” (ibid.). Hogt och lagt kom darmed att

samsas. Pedagogikforskaren Christian Wideberg menar att det som férenade



n”n n

akademiens medlemmar var “teckningskonsten”, “samtalen om konsten”
liksom ”den intellektuella analysen for att illustrera naturen [...]” (2011, 23).
Miljon var saledes bade intellektuell och verkstadsnara, nagot som baddade for
ett pluralistiskt kunnande.

Konstlararens fortrogenhet riktar sig alltsa mot samtidskonstens satt att
skapa mening.!? Nar det giller den har typen av yrkesskicklighet har jag
specifikt uppméarksammat formagan att ldsa av studententernas arbeten (se
kapitel 4). Detta ar ett exempel pa den upptranade blick som patalades. | motet
med ett studentarbete tycks lararen ha en kapacitet att frildagga vilka betydelse-
nivaer som finns och se till det typiska i sammanhanget. En aspekt ar att
kunskap inom praxis generellt sett dr svar att “paketera”. Denna uppfattning,
som redan har skisserats, gar tillbaka pa att praktiskt kunnande till sin natur
upptrader pa ett mer oférutsdgbart satt an sa kallad ”pastaendekunskap”
(Johannessen 1999). Varje praktisk handling forsiggar i ett “nu” och ingen klar
grans finns gentemot det sa kallade livet. Filosofen Fredrik Svenaeus fangar
detta genom att sdga: "Att gora vetenskap om praktisk kunskap riskerar darfér
alltid att bli som att lyfta sig sjalv i haret: det finns ingenting att ta spjarn mot
nar man lyfter” (2009, 14). Tankegangen ringar in nagot centralt. Den ror
praktikens undflyende egenskaper och har finns en metodologisk utmaning. |
och med att praktisk kunskap tar hansyn till kunskapsformers férutsdttningar ar
kunnandet ”svarare att metodiskt formulera” (ibid.) Den praktiska kunskapens
perspektiv kastar ljus éver vad som “inramar och mojliggor” ett gérande (ibid.).
Det ar utifran dessa grundantaganden som denna utforskning startar. Mot
bakgrund av vad som sagts, blir slutsatsen att ett brett kunskapsbegrepp

behovs. Den levda dimensionen kan inte forbigas.
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For en disciplin som fri konst ar det en sjalvklarhet med anvandningen av
multimodala uttrycksformer. Estetiska uttryck bygger pa att variationer tas
tillvara. Konst har att géra med sinnligt erfarande. Detta skapar en spanning,
inte minst i sammanhang da fixerade betydelser och diskursiva inslag varderas
hogt. Sa ar till exempel skriftburna uttryck inom de flesta kontexter idag sa
sjalvklara att deras faktiska dominans gloms bort. Har finns en indikation pa att
fragan om modalitet och kunskap ar nagot som &r vart att undersoka vidare.
For filosofen Ludwig Wittgenstein var bade estetiska och sprakligt logiska
kunskapsfragor av intresse. Hans bakgrund inom en valbargad 6sterrikisk familj
ledde till att han som ung introducerades till olika typer av férhallningssatt. |
familjen utévades musik pa hog niva och Wittgenstein skolades dven inom det

tekniska omradet, innan han blev filosof. Sa har lyder en formulering:

It cannot be described literally to someone who has never heard a clarinet, i.e., with the
clear and distinct propositions of logic. However, that is not to say that it cannot be
described at all; for it is possible to convey to someone, who knows, say, how an oboe or
a saxophone sounds, in figurative language, in this case, on the basis of an analogy. We

might also use a metaphor and say, “a clarinet is an oboe with a cold”. (Janik 2003, 13)

| citatet uppmarksammas obalansen mellan en inre visshet och sprakets majliga
rackvidd. Metaforen blir for Wittgenstein ett hjdlpmedel att kategorisera nagot
som motparten inte kdnner till. Att figurera med hjalp av ett metaforiskt
uttryck, tycks vara en utvag att 6verfora associationer sa att den andre utifran
sin egen levda erfarenhet, kan forsta. Den tanke som uttrycks speglar filosofens
vida syn pa kunnande. Att skilja en oboe fran en klarinett handlar om en
fortrogenhetskunskap, grundad i det upplevda (Johannessen 1999). Pa samma
gang bidrar spraket till att vi kan tala om sadant vi inte haft direktkontakt med.
Att utvidga tankandet till att handla om ett instrument som ar sjukt och

11



darfor hest, har att géra med en tolkande installning. Detta kan vi kalla for
tolkning via en figurativ metod.?® Gestaltningar, bilder, figurer, metaforer,
narrativ och performativa utsagor handlar pa sa satt om att skapa insikt genom

att visualisera och synliggora. Spraket kan férvandlas till en figur.

11

Tillkomstprocessen inom konstnarligt arbete ar synonymt med praktisk
kunskap. Emellertid har malet inom vasterlandsk estetik ofta varit sjalva det
slutliga arbetet och av den anledningen varderas i allmanhet receptionen hogre
an den inledande fasen (Kristeller 1996, 64. Citerad i Edstrom 2006, 195 —196).
Askadarens perspektiv dominerar darfér. Den professionella konstkritiken &r
uppbyggd utifran denna horisont, nagot som férmodligen stallt sig i vagen for
konstnarens "know-how” (Ryle 1949. Citerad i Bohlin 2009). | férlangningen tas
forutsattningarna for tillblivelsen 1att for givna. Resultat som fardigstallda verk,
projektredovisningar och forestallningar star i allmanhet i fokus till féljd av
detta.

Den brittiska forfattaren Zadie Smith, som ocksa undervisar i kreativt
skrivande, menar att det gestaltande perspektivet fortjanar battre; “Utovarens
insikter &r unika, pa gott och ont. Dessa finner man i Virginia Woolfs, Iris
Murdochs och Roland Barthes kritik”, skriver hon (2008, 21). Smith stéller det
konkreta och unika mot det 6verblickbara och generaliserbara: “Som de goda
systemmakare vi ar, 6nskar vi oss en vy fran ingenstans, ett panoptikon, som
svavar over hela scenen, tar in den, talar om for oss ‘hur det ar’ ” (ibid., 27).

Varje konstlarare med rotter i praktiken fri konst har en kdnnedom om sitt
falt som gor att hen “vet hur” (Svenaeus 2009, 19; Josefson 2005, 37; Ryle

1949; Bohlin 2009). | viss man behoéver detta “hur” klas i ord, men i undervis-

12



ningssituationen finns dven ofta konkreta utsagor att hanvisa till, vilket en
konstlarare har poangterat: ”[...] det handlar om en allman formulerings-
process, som kan bottna i fragan om hur jag gor saker, vad gor hur:et och
varfér gor jag detta.”**

Den har analysen talar emot schablonférestallningen att konstnarliga uttryck
speglar en individuell kdnsla. Mina méten med konstldrare har ocksa pekat i en
annan riktning. De undervisningsmodeller jag har fatt en bild av, utnyttjar
mervdrdet av sprdk och gestaltning i samverkan. Grunden till att uppratta ett

sadant samtal som &r rikt pa referenser, ar naturligtvis att lararen har god

kdnnedom om relevanta uttryck och kan navigera bland dessa.

Konstlararen ovan bygger diskussionen pa sin egen fardighetskunskap, vilken
alltsa kan omskrivas som att “veta hur”. Vid sidan av termer som dessa, liksom
exempelvis pastaendekunskap, fortrogenhetskunskap, know-how och tacit
knowing, aterkommer inom omradet praktisk kunskap begrepp fran antikens
kunskapslara. Det ar sarskilt Aristoteles bok Den nikomachiska etiken som ligger
till grund for detta (1993, 163). | boken diskuterar filosofen ”de intellektuella
dygder eller fardigheter genom vilka ménniskan nar in i det sanna” (Ruin &
Dahlberg 2011, 7). Dér talas om framstallning som poiesis och om den som
beharskar dessa procedurer fér ndgon i besittning av techne. Naturskonhet var
ett ideal for Aristoteles, vilket innebar att den manskliga aktivitet som hoér ihop
med techne handlade om att gbra en sa valgjord avbildning som maijligt
(Sjostrand 2015, 25). Samtiden har fjarmat sig fran uttryck som naturskdonhet
och ideala forestallningar, men stannar vi upp vid denne tankare finns pussel-
bitar som dven passar in i nutid. Aristoteles ansag att diktningen framvisar
varldens vdsen. Detta sker genom ett gérande (enligt en annan filosof,

Ingebj@rg Seip):

13



Ser vi pa Aristoteles far vi [...] ogsa en forstdelseramme som unndrar seg begrepet
representasjon. Aristoteles menar at diktningen framviser verdens vesen, men han
knytter ikke den mimetiske etterligningen til en likefrem representasjon. Diktningen er
snarere en presentasjon som skal gjgre formene narvaerende. [...] I tingene er formene
aldri helt ut realiserte. Det blir de fgrst som denne dobbelheten av bilde og begrep. Det er
denne abstraktionsprocess diktningen gjentar. Den dikteriske teksten blir slik ikke en

representasjon av verden, men snarere en virkeliggjgrelse av den. (Seip 2004, 129 — 130)%

Det Seip skriver om har likheter med Wittgensteins tanke att figuren och
begreppen skapar en dubbelhet. Frambringandet ar inte en dubblering av
verkligheten, utan ett grepp for att skapa nagot patagligt och att synliggora.
Techne kan darmed forstas pa olika satt, beroende pa om betoningen som har
ovan laggs pa ett frambringande och verkliggérande eller pa aspekten
tillverkning. Pa samma stalle i Aristoteles bok omtalas dven det han bendamner
som episteme (1993, 163). Nagot forenklat motsvarar denna term teoretisk
kunskap. Det handlar om vetande som ar generellt till sin natur. | forhallande
till den yrkesvana konstlararen kravs att denna ar palast vad géller teori och
konsthsitoria. | strikt mening galler episteme dock bara det som inte kan vara
annorlunda, som matematiska och geometriska principer. Fér konstlararen
handlar det framst om samtida stromningar, men inslag av mer natur-
vetenskaplig och teknisk karaktar kan inte helt uteslutas, beroende pa
inriktning. En larare i fri konst behover i den bemaérkelsen “veta att” (Svenaeus
2009, 20). For den hér sortens pedagog ar det ocksa viktigt att veta ndr nagot
ska ske. Handlar det i stunden om att stodja en sarskild student, om att
inspirera eller om att utmana? For att komma fram till vilket, krdvs en férmaga
att beddma och kdnna igen skiftande situationer, i linje med vad som namnts.
Detta hor, for att aterknyta till Aristoteles, ihop med den praktiska klokheten

eller fronesis (Nilsson 2009, 45). En van utovare ager en fingertoppskéansla for
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tidpunkten och arten av den ratta handlingen, vad som bor goras i en viss
situation.

Under ett ateljésamtal eller vid en genomgang behoéver lararen veta ndr och
hur det ar lampligt att kommunicera med studenten. Med en egen konstnarlig
utbildning som grund kan jag pa ett personligt plan intyga att detta &r riktigt.
Jag minns sarskilt val en larare i teckning, Eston Hedin (1925 — 1997), verksam
pa Konstfack i Stockholm. Med en unik traffsakerhet visste han nar det var dags
for en ingdende kommentar om en krokiteckning, alternativt nar det var battre
att lamna studenten ifred. Hedin anvande sin praktiska klokhet till att skapa

forutsattningar for larande.

111

Valet av perspektiv och kunskapsbegrepp ar saledes viktigt nar ett professions-
kunnande ska utforskas.

Konstutdvning som flerdimenionell praktik betraktad, forgrenar sig i riktning
mot manga olika kunskapsformer. Det ovanifran-perspektiv som Smith hojer
ett varnande finger gentemot hor ihop med det faktum att gestaltande
praktiker influerats av omgivande inresseomraden. Dagens utévare inom hela
faltet av kulturella praktiker delar en intressegemenskap med de humanistiska
vetenskaperna. Denna 6msesidiga paverkan gar i bada riktningarna.
Inriktningar som konst, design, fotografi, mode, dans och konsthantverk
anvander sedan flera decennier kulturteoretiska modeller for att férdjupa sina
omraden. Dessa tvarande forhallningssatt 6ppnar upp for ett utvidgat tankande
och for kritisk analys — i basta fall.’® En plattform &r till exempel den kritiska

teorin.'” Inspiration fran lingvistiken har legat till grund fér den ”sprakliga
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vandningen”.'® Andra inspirationskéallor kommer fran strukturalistisk
antropologi, marxistisk teori och sociologi.t®

Dessa impulser och den digitala utvecklingen har i forlangningen lett till ett
uppgivande av den tidigare betoningen pa genrespecifik fardighet inom
konstfaltet. Kategorier som grafik, skulptur och maleri har mist sin funktion att
avgransa. Darmed har det kunskapmassiga blandklimatet bidragit till att tona
ned hantverksskicklighet (techne) som ett ideal. Genom denna nya rorelsefrihet
kan konststudenten beharska gestaltningskunskaper, materialbaserade uttryck
och teori i kombination. Beskrivet med Polanyis synsatt finns en 6ppenhet infor
allt fran fenomen-niva till teoretiska perspektiv.

Ibland kan dock —inom konsthdgskolemiljon och i varlden utanfor —
anvandningen av kritisk teori gora att fotfastet i erfarenhetsvarlden tappas
bort. Detta leder till att sjdlva anvdndningen av termer forvaxlas med ett
kritiskt tdnkande i termer av mer djupgaende analys. Ett exempel pa detta ges
av Mick Wilson, rektor pa Akademi Valand i Goteborg, som riktar en udd mot
en slentrianmassig anvandning av kulturteoretiska termer. | ett forsok att
hdrma hur detta kan lata, skriver han: ”l am currently engaged in a rhizomatic
project that seeks to un-ask questions rather than posit a dichotomy of subject/
object relations” (2013, 238). Har finns en fallgrop for den utévare som skriver
om sin praktik. Wilson uppmanar sina konstdoktorander att inte fastna i ytliga
forhallningssatt, utan istdllet uppmarksamma den egna arbetsprocessen.?
Exemplet har att géra med att det icke-diskursiva latt kommer i skymundan.

Inom hogre konstutbildning aterkommer liknande tillfallen da fragor om
underliggande kunskapsuppfattningar aktualiseras.

Ytterligare ett exempel pa detta kommer fran en skrift om konstnarlig
forskning, Konst, forskning, makt —en bok om konstndren som forskare, utgiven

av Sveriges regering. | sparen av Bolognaprocessen diskuteras fragor om
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forskning och konstnarligt yrkeskunnande. Ord som kunskapsbildning, kunskap,
kunskapsutveckling och kunskapsomrade moter lasaren, men utan att dessa
termer férankras i ndgot fortydligande resonemang om vad de star for.??

Ordet makt i den ndmnda titeln anspelar pa fragor om tolkningsforetrade,
nagot som star pa spel nar konkurrerande hallningar stélls mot varandra. Ett
omrade som kunskapssociologi visar att begreppet kunskap inte dr nagot
neutralt. Narliggande professioner kan tavla om utrymme, vilket paverkar att
vissa erfarenheter "tystas” (Josefson 2013; Wackerhausen 2011). Just av den
anledningen &r det viktigt att efterfraga perspektiv inifrdn en praktik. | detta fall
har forfattaren bakom texten varit en professionell utévare med lang och
gedigen erfarenhetsbas, men i och med att det epistemologiska perspektivet
inte utvecklats, riskerar lardomarna att forbises. Kanske ar det svarigheterna
att paketera det praktikorienterade, det performativa och det figurativa, som

bidrar.

IV

Nar praktikens och teorins komplexiteter ska friliggas behovs ocksa en viss
forsiktighet, annars riskerar dikotomier (med konstnarlig praktik & ena sidan
och teoretiska infallsvinklar a den andra) att félja med pa kopet. For att inte
hamna i den typen av forenklingar har jag valt att lana tva bendmningar fran
den litauisk-franske filosofen Emmanuel Levinas. Darmed ar vi tillbaka i det
begreppspar som hastigt omnamndes tidigare. Filosofens distinktion, sdgandet
och det sagda, har for mig tjanat som verktyg for att resonera om det praktiska
(Levinas 1974/ 2003).22 Genom att termerna dr sammankopplade, uppenbaras
att det manifesta spraket star i forbindelse med det vi redan vet och ar
fortrogna med.?3 | exemplet ovan dér spraket gar pa tomgang verkar det vara

svarigheten att halla bada polerna levande, som stéller till problem.
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Nér teoretiska utgangspunkter appliceras pa (konst-)praktiker som i sig ar
hybrider av kunnande innefattande kroppsliga erfarenheter och insikter av
teknisk art, finns en risk att de mer abstrakta nivaerna tar 6verhanden. Mellan
praktikens flytande form och ett teoretiskt satt att omtala, finns ett avstand.
Levinas uppmanar till att dialektiskt dréja kvar inom den levande sfaren, utan
att tappa insikten om spraket och det generellas roll. Darfér kan hans
distinktion vara en hjalp for att se till flera samtidiga aspekter. Inspiration till att
anvanda begreppsparet har jag hdmtat fran skolforskaren Bodil Halvars-
Franzén. Hennes arbete ror forskolans praktik, vilken hon sammanfér med
sagandet. Halvars-Franzén menar att ”[g]lenom distinktionen mellan sdgandet
och det sagda forsoker Levinas dekonstruera och éverskrida det filosofiskt
belastade spraket [...]” (2010, 182).2* Det sagda svarar i hennes eget fall mot
skolans etiska riktlinjer. | ssmmanhanget visas spanningen mellan de tva
nivaerna tydligt. Pedagogerna mdste i stunden kunna omsdtta etiken till levd
praktik, vilket dr ndgot annat dn nedtecknade formuleringar i ett dokument.

Foljer vi denna tanke star det klart att teoretiska perspektiv och levda
performativa dimensioner befinner sig i samspel. Formodligen dock inte pa ett
sadant satt att praktiken gar ut pa att utféra vad teorin uppstaller, vilket vore
en forenkling. Sambandet mellan teoriernas niva och genomférandet ar
komplext. Har ryms en kritik av en 6vertro pa sprak och pa fornuftets
mojligheter. Resonemanget kan ocksa foras tillbaka pa den hogre konstnarliga
skolmiljon, rérande forhallandet mellan kulturteori och praktisk genomférande.
Konstnarligt arbete ar i konkret bemarkelse bade forknippat med sdgande och
det sagda, eftersom gestaltningar ar mellanformer i ett figurativt landskap.

Nar dmnet fri konst — som en form av praxis — méter andra kunskapsformer
behovs en forstaelse infor hur dessa spanningsfalt ar verksamma. Som Halvars-

Franzén papekar ar det latt att glomma “sagandets flyktighet” (2010, 182). Att i

18



den bemadrkelsen diskutera premisserna for det praktiska kraver en
medvetenhet om den del som gar tillbaka pa spraklig forganglighet.

Om vi atergar till utgadngspunkten for den har avhandlingen, fanns ytterligare
en startpunkt. Som konstnar upplevde jag ett glapp mellan konstutévningen
och den filosofiska estetikens och andra teoriers perspektiv. | métet med
exempelvis konstvetenskap undrade jag vad som skulle till for att jag skulle
kunna kdnna igen mig? For mig verkade det abstrakta tankestoffet inte std i
direkt kontakt med upplevelsen av att gestalta. De estetiska forklarings-
modellerna verkade trots sin forfining, inte racka till for att beskriva det som
jag som utdvare var upptagen av. Till och med de uttolkningar som smog sig
tatt inpa konstprocessen tenderade att missa nagot. Infor dessa utsagor
reagerade jag pa samma satt som den amerikanske konstnaren Barnett
Newman gjort nar han pastod att ”estetik ar for konstnarer vad ornitologi ar for
faglar” (Burman 2014; Nobel 2014). Narheten till “sdgandets flyktighet” tycks
vara en sarbarhet i och med att det sagda tillskansar sig utrymme.

Om en mojlig underrepresentation av konstutdvarens perspektiv existerar,
har detta inte framjat en forstaelse av konst som praktik. Med tanke pa att
spraket och vara forestéllningar formas i kontakten med for-reflexiva

upplevelsenivaer ar det viktigt att identifiera ett tillrackligt rymlig perspektiv.

Studiens forskarjag — en positionsbestamning

For att visa pa nagot av den forférstaelse som paverkat mitt resonemang och
format avhandlingsarbetet kommer har nagra kommentarer, detta innan jag
Overgar till att presentera material och metod.

| studien anvander jag mig till en del av min egen tidigare konstnarliga
yrkeserfarenhet som empiri (se kapitel 3). Bakgrunden var en verksamhet som
bild- och videokonstnar, nagot som féregatts av konststudier pa tre olika
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skolor. Sammantaget handlar detta om en tidsperiod pa cirka tjugo ar.%> En
inledande fraga fér mig har varit hur erfarenheten pa den personliga nivan ska
omsattas, sa att helheten blir rattvisande.

| boken Frdn erfarenhet till text: om kulturvetenskaplig reflexivitet beskriver
etnologerna Billy Ehn och Barbro Klein hur en antropologs personliga daghok
kom att avsldja betydande fordomar hos en utat sett seri6s forskare (1994, 9-
10). Behovet av en sjélvmedvetenhet i métet med det fraimmande, blev tydligt.
Sarskilt pendlingen mellan erfarenhet och text pekar forfattarna pa som viktig

for att bli mer sjalvreflexiv:

| faltarbetet ar vi som antropologer eller etnologer en sorts deltagare i andras liv samtidigt
som vi observerar det. [...] Ater vid skrivbordet ska engagemanget och avstandstagandet

omvandlas till vetenskapligt godtagbar text. (1994, 10 — 11)

Engagemang och avstandstagande, skriver dessa forskare om. Har fortydligas hur
det strukturella blandas med det personliga, ibland pa ovdntade satt: I det
‘personliga’ finns 6verindividuella monster och i det ‘opersonliga’ tankandet harjar
det egenartade” (ibid.). En annan infallsvinkel ger Maria Hammarén som lyfter fram
potentialen i att skriva fram “det du inte visste att du visste ” (1995, 8). Nasta steg ar

att kritiskt granska de formuleringar som kommit till uttryck.

Fenomenet erfarenhet liknas av arbetslivsforskaren Ylva Waldemarson vid en
"formerande kraft” (2009, 131). Att se till det erfarenhetsbaserade handlar om
att ta hansyn till en ” [...] standig forandring ” (ibid.). Waldemarson
problematiserar hur det upplevda formar oss: “Vart liv hander oss hela tiden,
men det ar bara en brakdel av alla handelser som vi ser eller formulerar som

erfarenheter. | detta ligger implicit att vi med erfarenhet menar nagot som
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danat oss, nagot som ingripit i den livsprocess som gjort oss till dem vi ar [...]”
(ibid.).

Omformningen kommer sig av den paverkan som de yttre handelserna utsatt
oss for, men formeringen sker inte som ett passivt mottagande. Fenomenet
erfarenhet har att géra med aspekter som forst inte kunnat urskiljas. Det
betyder att erfarenhet, i kontrast till vad uttrycket "erfarenhetsbaserad
kunskap” forst kan signalera, omfattar nagot som inte ar omedelbart
tillgangligt. Daremot ror det sig om en formerande process som gor att vissa
okanda dimensioner, bérjar visa sig.?® Blicken har férandrats. En kanslighet
infor vissa ledtradar och monster har upparbetats. Det typiska i ett
sammanhang ger sig till kdnna. Pa sa satt kan Polanyis paradoxala tes att vi vet
mer an vad vi kan saga, forklaras. Pa flera nivaer danar det upplevda oss. Denna
process handlar antingen handlar om livet i stort, den professionella arenan
eller om vetenskap.

Den héar avhandlingens forskarjag bar pa ett perspektiv som ar formerat av
en tidig kontakt med vissa former av konst. | mitt fall borjade det nar jag som
ung gick pa en forberedande konstskola. | en minnesanteckning har jag i

efterhand beskrivit upplevelsen av detta:

Att trada in i konstskolornas varld blev for mig och mina vianner som en slags s6mlés
rorelse. Detta var for oss, ett knappt decennium efter Parisvaren, en naturlig plats.
Konst- och hantverksskolan Nyckelviksskolan i naturndra miljé pa Liding®, bar pa ett arv
fran Bauhausrorelsen som talade om att gora livet till konst och konsten till liv. Det
allmanna synsattet var att potentialen inom konst, skapande och hantverk var
forknippad med nagot frigérande. En gang i tiden hade Nietzsche verkat i denna riktning
—liksom romantikens férfattare Goethe och Schiller. Samma arv formedlades av skolans
grundare Hertha Olivet. Hon var fodd i Tyskland och pa 1920-talet hade hon studerat for
fargteoretikern, mystikern och Bauhauslararen Johannes Itten. Under andra varldskriget

kom hon som flykting till Sverige och startade skolan. Med Hertha malade vi akvarell pa
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vinden i ett av de gamla husen. Gula l6kar som enligt henne skulle aterges luftigt och

genomskinligt. (Minnesanteckning i forskningsdagboken, 2012)

Anteckningen &r ett satt att |lata mojliga aspekter ta plats. Minnets osakra
resurs fangas upp av spraket och kan i nasta steg intersubjektivt granskas av
exempelvis kollegor. | det utbyte som sker i en miljo kan tillforlitligheten i
mojliga monster sattas pa prov. Rackvidden av eventuella samband med teorin
kan kontrolleras. Forstapersons-utsagan blir till ett led i utforskningen av
fenomenet erfarenhet (Depraz 2003).%’

Avstandstagandet kan anvandas. Fran nutidens horisont gar det att se hur
denna tradition omfattade en forhallandevis romantisk konstsyn. Arvet fran
den tyska idealismen ser ut att ha varit en del av utbildningen, nagot som ar
rimligt att tro eftersom skolans grundare hade tysk harkomst med studier inom
Bauhaus-traditionen. Schillers idéer om konsten som en medlande kraft mellan
fornuft och kansla (1795) kom av allt att doma att ha ett inflytande.

Dessa erfarenheter som jag nagonstans bar pa ar rotade i den tradition som
vid en viss tidpunkt varit aktuell. Pa det sattet kan minnesanteckningen sattas
in i ett sammanhang. Mellan den personliga erfarenheten och kulturens niva
finns samband (Richardson 2005, 931; Ehn & Klein 1994).

For att inratta en distans till minnesberattelsernas ”jag” kommer jag i
fortsattningen att bendmna erfarenhetens rost for “konstnarsjaget”. Jag har pa
sa satt valt att skilja ut de minnen som ska undersékas som nagot som tillhor
ett sarskilt forfattarjag. Endast genom att forsdka att frildgga och kritiskt iaktta
mina egna forestallningar, kan nagot annat an biografiska data komma i dagen.
Mellanrummet mellan konstnérsjagets forhallandevis begransade erfarenhet
och forskarjagets senare granskning, visar att varje forforstaelse ar kontext-
beroende. Detta betyder att jag kan hamta ett stoff fran en egen minnesbank
for att sedan i hermeneutisk anda, tolka ett mojligt meningsinnehall. Har

22



kommer kollektiva lasningar och diskussioner in. Erfarenheten blir da foremal
for reflektion.

I minnesberattelsen aterfinns en entusiasm éver motet med konsten. Den
tillganglighet som 6ppnades var inte naturgiven, utan ett resultat av en
priviligierad position, ndgot som jag forstatt Iangt senare. Konstnarsjaget sag
nya mojligheter fodas i kontakten med konstskolornas varld, men var samtidigt
inte medveten om att detta byggde pa sociala, estetiska och sprakliga
fardigheter som redan hade erévrats. Bakgrunden fanns i en vit medel-
klassmiljo. Tidsandan praglades av folkhemsidealet. | ett lugnt bostadsomrade

fanns en bas som tillat manga mojligheter att 6ppna sig.

Atergar vi nu till det avstand mellan olika discipliners perspektiv, som jag
upplevt, kunde mitt konstnarliga kunskapssubjekt forst i och med en
magisterkurs i praktisk kunskap, kdnna igen sig. Nar idéhistorikern Eva-Lena
Dahl pa ett seminarium (2005) foreldaste om filosofen Paul Ricoeur och
forfattaren Hanna Krall (Alsterdal 2002; Dahl 2007) tdndes en gnista inom mig.
Tanken pa hur den lagrade erfarenheten spelade med i forstaelsen av ett
litterart verk, tycktes forklara nagot som jag fastnade for. Dahl laste hogt ur
romanen Att dansa pd frdimmande bréllop och rosten i rummet formedlade
spar av erfarenheter fran den judiska kulturkretsen under andra varldskriget.
Textens "nu” blev till pa nytt nar seminarieledaren tilldt en serie vardagsscener
att ta plats.

Det var dar och da inte svart att forestélla sig hur invanarna i berattelsen
brottades med en standig radsla for att bli angivna. Ricoeurs tanke pa en
cirkular rorelse av meningsinnehall som aktiveras under ldsningen, blev sarskilt
tydlig i och med att Dahl laste hogt (Ricoeur 1984, 76—77). Den "ater-
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uppstandna” mening som legat latent i texten, intog rummet. Forestéallningar
vacktes. Detta beskrivs som en tredelad mimetisk process (se kapitel 2).
Representation kan pa detta satt forstas, inte som en ytlig spegling, utan som
nagot som aktiverar tidigare moéten med livsvarlden. Bade upplevelsen av, och
idén om, en mimetisk cirkelrérelse kunde jag sjalv direkt relatera till den
estetiska utovningen. Jag tyckte mig kdnna igen hur jag som konstnar brukade
snappa upp olika fragment for att pa nagot vis ateranvanda dessa. | detta
aterkommer dimensionen av rorlighet i och med 6ppenheten gentemot fler
nivaer. For forsta gangen kunde erfarenheten av att praktiskt gestalta kopplas

till estetiska och filosofiska teorier pa ett for mig trovardigt satt.

Material och metod

Innan den fordjupade genomgangen av teori och metod som kommer i kapitel
2 har jag dven forlagt en kortare orientering av tillvdgagangssatten hit till
inledningskapitlet.

Nar det galler de valda ansatserna utgdrs metoden i den forsta del-
undersokningen (redovisad i kapitel 3) av autoetnografi, nagot jag ndmnde.
Materialet dar bestar av tva nedtecknade beréattelser, Symposiet och
Diskbdnken. Den bakgrund som spelat med i valet av den autoetnografiska
ansatsen ror det faktum att vi vet mer an vad som kommer till uttryck.
Uttrycket sdgandets flyktighet, som finns med i delstudiens titel, satter fingret
pa detta. Den premiss for avhandlingen som helhet som beskrivits ovan, att
erfarenhet ar nagot betydelsefullt men pa samma gang inte omedelbart ar
tillgéngligt for observation, géller saval for informanter som for forskare som
gor sig sjalva till studieobjekt. Erfarenhetens paradoxala status ar knuten till

fragan om den mojliga artikulationen av konstlararens praktik. | konkret
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bemarkelse later en transkribering, en fiktionaliserad minnestext, vagen
Oppnas for att vissa monster i det erfarna ska kunna framtrada.

| den andra undersdkningen, beskriven i kapitel 4, Det sagda — tva deltagar-
observationer, har jag anvant mig av den metod som anges. Denna andra
delstudie omfattar ett etnografiskt material insamlat under en kortare period
av faltarbete med tva observationer utférda under 2012. Informanterna bestod
av ett tjugotal studenter och fem larare. Det empiriska stoffet har
systematiserats utifran vissa tankeenheter som langsamt vaxt fram.
Fordjupningarna i litteraturen har vaxelvis paverkat detta forlopp. Darefter har
varje aktuellt undertema flatats samman med den pagaende diskussionen.
Innehallet &r darfor inte utarbetat linjart, utan uppbyggt utifran delstudiernas
teman och begrepp. Sa har till exempel utformningen av kapitel 4 framst utgatt
fran fragan om tolkningsbarhet, som darfor har fungerat organiserande.

| den sista studien, som aterfinns i kapitel 5, Till stéd for sdgandet — fragan
om techne, finns en kombination av ansatser. Denna del omfattar en
djupintervju plus material fran fler intervju-sessioner, ett par
enkatundersékningar och dessutom har jag lyft in inslag fran de tva
observationerna. Har har kapitlets tema, konstnarliga tekniker, fungerat
strukturerande. En blandning av kvalitativa metoder, inklusive kritisk analys,
har dar tagits i bruk.

Den etnografiska metod som jag anvéant, bygger pa att jag under en viss tid
har kommit att engagera mig i konstskolemiljon. Det handlar om ett larosate
som mojliggjorde att jag kunde vara kunde delta i aktivitetena och genomfora
observationerna. Pa denna skola hade jag tidigare handlett uppsatsskrivande,
varfor jag hade en viss kinnedom om miljon, vilken var stérre dan vad som varit
fallet om jag varit helt utomstaende. Vid den institution dar observationerna

gjordes avtalade jag med lararna att fa narvara vid de gruppkritiska
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samlingarna. P4 samma stélle genomférdes samtliga intervjuer och de
spontana samtalen. Sammanlagt har sju intervjuer med fem larare gjorts.
Utdrag fran dessa har infogats i avhandlingens I6pande text. Alla informanter
har fatt information om projektet och om att de kommer att anonymiseras.

Den sista delstudien omfattar dven en episod dar jag sjalv fungerade som
larare. Detta var ingen planerad observation, utan en del av empirin som far
hanforas till den autoetnografiska delen. Motivationen till att anvdanda detta
stoff var att det kastade ljus 6ver temat konstnarliga tekniker, samtidigt som
ett exempel kunde ges pa hur lararpraktiken kunde speglas inifran. Dessutom
kunde en kontrast skapas till delstudien i kapitel 3, eftersom en helt annan
konstforstaelse an konstnérsjagets, var aktuell.

Har skulle jag vilja inflika att sjdlva de deltagande observationerna avspeglade
ett sarskilt monster, anmarkningsvart eftersom det forvanade mig. Jag namner
detta da det har paverkat riktningen fér avhandlingen. Vid tillfallet slogs jag av
att en 6vervagande del av studenterna pa ett spontant satt arbetade med
liknelser, trots att den samtida tendensen var mer konceptuell och riktade sig
bort fran ett representationstankande. Tvdrs emot det férvintade, tog jag fasta
pd hur det metaforiska upptrddde. Vid sidan av det annars vanliga
dekonstruktiva perspektivet, fanns det metaforiska tankandet som en till synes
naturlig arbetsmetod med variationer som analogier, mimetiska grepp,
allegorier och juxtapositioner (sidostallanden). Darmed leddes mitt intresse
vidare mot den roll som det figurala kunde tankas spela.

Till sist kan det sdgas att bakom de begrepp och forstaelsemodeller som
upptrader i avhandlingen finns tillampningen av en tolkande metod. De valda
ramarna for att fordjupa forstaelsen kallas ibland fér en tolkningsrepertorar
(Alvesson & Skoldberg 2008). De teoretiska verktygen motsvarar denna

repertoar dir avsikten ar att nya samband ska férmas att framtrada. Aven i
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relation till annat sdsom bilder, beteenden och beréattelser, kan detta raster
skapa betingelser fér analys (ibid.).?® | kapitel 3, men dven p& andra stillen,

finns bildmaterial, som stodjer analyserna.

Tidigare forskning om larande i fri konst

Fran dessa noteringar om hur undersékningen har utforts ska jag nu ga over till
en dversikt av den tidigare forskningen, sett till en nationell kontext.?

Avhandlingar om bildkonstpraktik &r alltsa inte manga till antalet. Daremot
har jag funnit att kvaliteten pa dessa arbeten gor att bilden av konstlarar-
professionen har berikats. Av den anledningen har jag har valt att ga in mer i
detalj i nagra av avhandlingarna. Dit hor framst de undersdkningar som
Christian Wideberg, Henrik Stenberg och Marta Edling har gjort. Men dven en
studie som Roland Ljungbergs, liksom Sven Abergs, kommer att tas upp.>°

For mina utgangspunkter ar pedagogikforskaren Widebergs undersdkning det
bidrag som har haft storst relevans. Titeln pa avhandlingen ar Ateljésamtalets
utmaning — ett bildningsperspektiv (2011). En grundtanke for forfattaren har
varit att lyfta fram den speciella undervisningsform, typisk fér konstskolemiljon,
som ateljésamtalet utgor. P3 ett ingdende satt diskuteras de forutsattningar
som undervisningen bygger pa.

En liknande undersékning med utbildningsvetenskapliga fortecken ar Ann-
Mari Edstroms Learning in visual art practice (2008a). Har betonas konstnaren
som utforskare. Edstrom lyfter sarskilt fram hur den @mneséverskridande
tendensen lett till en ny roll for konstnaren (Edstrom 2006, 2008a). Denna
forskjutning bygger pa det frivilliga uppgivandet av vissa traditionella
parametrar. Den utforskande rollen stalls i kontrast till konstndaren som geni

(Edstrém 2006, 198; Edling 2010; Sandqvist 2008).3!
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Nar det gédller fragan om meningsskapande och kunskapséverforing tas detta
upp av Wideberg som aterger hur ldrarna ndrmar sig fragan om relationen
mellan uttryck och innehall (2011, 121). Det framgar att ett vanligt tema for
lararen i motet med studenten ar fragor som intention, uttryck och kvalitet
(ibid., 186). En forstaelse for tradition och for det valda mediet ar en
forutsattning for att studenten ska komma i niva med sin potential, nagot som
kan ses som det yttersta malet fér undervisningen (ibid., 167, 169). Darmed
maste de egna resurserna tas i besittning. Dessa bestandsdelar r darmed
nagot man brottas med. Slutsatsen Wideberg drar ar att det hela handlar om
en integrerad kunskapsform som benamns bildning (2011, 168). De férmagor
som studenten utvecklar ar alltsa férvarvade bade pa ett kunskapsmassigt och
ett personligt plan (ibid.). Konstutbildningen ser ur den synvinkeln till hela
mdnniskan och kunnandet dr ndgot som studenten kommer att bdra med sig i
framtiden (ibid.). Att inforlivas i en sadan bildningsprocess ser forfattaren som
"en intellektuell och kdnslomassig anstrangning mot fordjupning” (ibid., 130).
Synsattet knyter an till hermeneutiken, framst till Hans-Georg Gadamer (1900 —
2002). Denne representerar en kunskapstradition som motséatter sig att tanke
och kéansla separeras.

| centrum for Widebergs analys star samtalet och den dialog som pa ett
provande satt ska etableras mellan larare och student. Om detta lyckas kan
pedagogen bade stddja och utmana studenten. Forfattaren sager: “Den erfarna
lararen kan anvanda sitt forsprang och initiativ till att Iata dessa bada
sammanflatade dialoger av intention och gestaltning gd samman som en helhet
i ateljésamtalet” (ibid., 169). Det tycks som att konstlararen, enligt
avhandlingsforfattaren, formar att hantera en larandeprocess som gar pa
djupet. Detta bor delvis hora ihop med att undervisningen skiljer sig fran den

universitetsbaserade utbildningen genom att vara mer individuellt baserad och
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dven tilldelas resurser sa att detta blir mojligt. Ett annat fokus i Widebergs
resonemang ror fragan om mening. Den knyter an till hur samtalet ror sig kring
fragor om uttryck och mal med arbetet. Lararen och studenten kan dryfta vad
det innebar att inforliva en idé med “materialens och instrumentens
egenskaper” [...] och andra kvalitativa kunskaper for ett konstnarskaps
sammanhang och kvalitet” (2011, 135). Andra aspekter som behandlas &r
ateljésamtalets etiska dimensioner samt férhallandet mellan tradition och
férnyelse. Aven det faktum att konstldraren framst inte formellt tranats i att
undervisa — utan till att géra konst — lyfts fram (ibid., 170). Wideberg
framhaller: "Det ar konstnarens erfarenheter som har praglat och fortfarande
praglar undervisningens innehall och metoder” (ibid., 15).32 Det antagande som
gjorts att basen i formedlingen bestar av konstnarens forvarvade kunnande, far
alltsa stod av den tidigare forskningen.

Tre namn inom estetisk teori som jag ocksa vill n&mna ar Anders Burman
(med titeln Konst och Idrande fran 2014), Kjersti Bale (2010) och Richard
Wollheim (2006). Dessa referenser har fungerat som stod for den teoretiska
orienteringen, dven om de inte explicit diskuteras. En brygga mellan detta
estetiska falt, medieteori och den franska teori som kommer att presenteras,
utgor filmteoretikern Karl Hansson. Med sin avhandling Det figurala och den
rérliga bilden: Om estetik, materialitet och medieteknolog hos Jean Epstein, Bill
Viola och Artintact (2006) har han inspirerat till en battre forstaelse av
sambandet mellan teknik och uttryck (se kapitel 5). | relief mot en
mediehistorisk fond lyfts olika figurala fenomen fram. Undersdkningen
framhaver "materialitetens och plasticitetens” betydelse fér den visuella
upplevelsen (ibid., 13). Ett annat omrade ar kroppens roll. Hansson fokuserar

inte minst pa kanselsinnet och pa hur en taktil férstdelse samverkar med
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seendet (ibid., 114). Detta sager nagot om det figurala som betraktaren méter

pa ”“gransen mellan abstraktion och avbildning” (ibid., 13).33

11

Andra undersokningar om larande i fri konst kommer framst fran &mnena
konstvetenskap och bildpedagogik. Edling analyserar i boken Fri konst? fran
2010 vad som hant néar de bildkonstnarliga hogskoleutbildningarna har uppgatt
i det statliga hogskolessytemet. Denna anpassningsprocess ror min egen over-
gripande fraga om hur kunskapsformer bereds utrymme. Edling fragar hur en
"praktisk och starkt individualiserad konstnarlig skolning [kunde] ges platsieni
grunden akademiskt praglad organisation?” (2010, 13). Fragan ger eko av det
som begreppsparet sdgandet och det sagda knyter an till.

Nar det galler det individualiserade upplagget, hor detta ihop med konstnars-
rollen och med att varje student har sarskilda erfarenheter, férutsattningar och
mal med sin utbildning. Edling knyter dessa sardrag till en historisk kontext
(2010, 11). Hon poéangterar att dagens konsthégskolemiljo skiljer sig fran andra
grundutbildningar inom hogskolan (ibid., 30). Till exempel gors ett nedslag i hur
den fysiska miljon ser ut, hur lokalerna utformats och vilken utrustning som
stodjer undervisningsprocesserna. Edling understryker att de flesta utrymmen
som finns ar till for praktiskt arbete. (Temat aterkommer i kapitel 5.)

Utifran en historisk horisont beskrivs hur universitetssystemet och
akademisystemet (med de konstnéarliga akademierna), har 16pt parallellt. |
Florens hade de senare redan vid 1500-talets mitt inrattats (ibid., 32). Samtliga
var institutioner som férknippades med prestige. Nar det galler konstnarernas

status, gav inramningen en tyngd. Skillnaden gentemot den universitets-
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baserade studiegangen var att hantverkstraditionen bibehdélls. Detta sager

ndgot om det flerdimensionella kunskapsarv som jag redan skisserat.?*

M1

Fran ett sociologiskt hall har Henrik Stenberg (2002) och Marita Flisback (2006)
behandlat konstskolans miljo. | sina avhandlingar har de narmare undersokt
konststudentens perspektiv pa den forberedande konstskolan.

Stenberg knyter, utifran Anthony Giddens teorier, an till fragan om
senmodernitetens problem och belyser hur konststudenten bearbetar fragor
om identitet. Detta gors i en reflexiv process och resultat ges i form av
"dramatiserad kunskap” (2002, 208). Att dramatisera ett innehall ar att skildra
det, att ge form at ett innehall. Stenberg infor ocksa begreppet
"subjektiverande reflexivitet” och ser denna som en “form av reflexivitet som
ar central for konsteleverna” (ibid., 176).

Flisbacks studie tar upp hur nagra yngre kvinnliga elever bearbetar sina
yrkesforvantningar i samspel med de larare de moéter.

Yrkeskunnandet star i centrum for konstnaren Roland Ljungberg (2008) nar
han, i avhandlingen En resa fran de ordlésa: en kartléggning av ett personligt
yrkeskunnande, speglar sin yrkesbana. Konstnaren har framst varit verksam
som malare men dven utvecklat en forskarinriktning och lyfter fram det egna
arbetet som undersokningsobjekt. | kronologisk form panoreras 1970-talets
konstutbildningar (Gerlesborgsskolan och Konsthégskolan) liksom arenor som
galleriutstallningar och platser for gestaltningsuppdrag. Boken tangerar Edlings

rapport i och med att férhallanden vid Konsthogskolan bringas i dagen.
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Tidigare forskning om yrkeskunnande och praktisk kunskap

Inom tre nordiska miljoer bedrivs forskning i praktisk kunskap.® Utifrén en
samling perspektiv beforskas aspekter av yrkeserfarenhet.®® Influenserna
kommer fran filosofi, ndrmare bestamt fenomenologi, existensfilosofi,
kunskapsteori och hermeneutik, samt fran etnologi, antropologi och
kognitionsvetenskap. Dessutom finns inslag av samhallsanalys och marxistisk
teori.’’

Senter for praktisk kunnskap (SPK) i Bodg har influerats av en grupp filosofer
och forskare knutna till Universitet i Tromso, sasom Wittgensteinforskaren
Jakob Melge samt filosoferna Viggo Rossvaer och Johan Arnt Myrstad, liksom
antropologen Jens-lvar Nergard. Den senares bocker Det skjulte Nord-Norge
(1994) och Den levende erfaring (2006) om den samiska kulturen, har varit
monsterbildande. Det géller ocksa for Rossveer och boken Ruinlandskap og
modernitet: hverdagsbilder og randsoneerfaringer fra et nord-norsk fiskevaer

(1998); en skonlitterart praglad samhallsanalys.

IV

Vid Centrum for praktisk kunskap vid Sodertorns hdgskola bedrivs forskning
och utbildning. Bada centrumbildningarna startades en gang av Ingela Josefson.
Med férankring i arbetslivsforskning och inte minst i kontinentalfilosofi
undersoks former av erfarenhetsbaserat larande. Tva profilomraden &r
maéanniskovardande yrken och ldrandets praktiska kunskap. En ambition har fran
borjan varit att 6verbrygga avstandet mellan yrkespraktik och vetenskapligt

kunskapande.3®
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Fran Bo Géranzons institution pd KTH kommer lutspelaren Aberg och
avhandlingen Spelrum: om paradoxer och éverenskommelser i musikhégskole-
ldrarens praktik (2008). | den ventileras fragor som ror estetiska larprocesser
inom musikalisk praktik.3®

Gemensamt for samtliga dessa utbildningar i praktisk kunskap ar intresset for
kunskapsteori och erfarenhet. Essaistiskt skrivandet fungerar som underlag for
kritisk reflektion.*® Detta reflekterande skrivande &r en metod som utgar frén
hur forstaelse enligt Gadamer formas som en spiralrorelse (se not 45).

For att slutligen sammanfatta denna forskningsgenomgang skulle jag vilja
knyta an till de tidigare fragor som kommit upp. Multimodalitet kunde ses som
en betydelsefull del av kunskapsoverforingen inom amnet fri konst. Vidare
namndes att inslag av fortrogenhetskunskap hérde ihop med tolkningar inom
den aktuella, visuellt orienterade praktiken. Dessa aspekter betonas i
exempelvis Widerbergs forskning om ateljésamtalet, som ocksa lyfter fram
fenomenet medialitet (2011, 186). Det gar dven att ta fasta pa den
”subjektiverande reflexivitet” som Stenberg ringat in som karaktaristisk (2002,

176).

Konstnarlig forskning

Ar 2006 fardigstalldes vid Lunds Universitetet de férsta avhandlingarna inom
bildkonst i Sverige. | och med denna mojlighet att disputera inom konstnarliga
amnen forandrades de forhallanden som har att gora med faltets synlighet som
kunskapsomrade. Overgdngen fran konstnérligt utvecklingsarbete till
konstnarlig forskning har gjort att nya krav stalls och darmed sker en

forskjutning. Vetenskapsradets kommitté for konstnarlig forskning definierar
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omradet pa féljande satt:

Konstnarlig forskning grundas i konst som gestaltande kunskapsform och undersékande
praktik. [...] Forskningen utférs genom konstnarligt arbete med stdd i undersdkande
metoder och teoribildning som ocksa kan hamtas fran andra forskningsomraden. Syftet
ar ofta att belysa konstnarlig produktion och kunskapsprocesser: fragor kring konstens
uttryck och villkor samt sinnliga, narrativa och performativa aspekter av konst.
Forskningen innebar dven kontextualisering av konstnarliga projekt, utveckling av
forskningsmetoder och teori samt interaktioner med material, historia och samhalle.

(2015, 5)

| korthet finns tva linjer for den konstnarliga forskaren; antingen att reflexivt
strava efter att avtacka de konstnérliga processerna (modus ett), eller att
anamma tvardisciplinara forhallningssatt med starkare infargning av akademisk
terminologi (modus tva).

Ami Skanberg Dahlstedt, dansare, koreograf och doktorand, menar emellertid
att “den konstnarliga forskaren hamnar i ett glapp mittemellan teori och
praktik, ett granssnitt mellan det konstnarliga och det akademiska faltet dar
hen varken ar enbart konstnar eller enbart akademiker [...]” (2016).

Ordet "glapp” signalerar att den konstnérliga forskaren I6per en risk att
hamna i en obekvam position. Skanberg Dahlstedt efterlyser synsatt dar “"form
inte ar skilt fran innehdll och kan varderas lika” (ibid.). Vidare betonas att “den
konstnarliga utévares narvaro i forskning skapar nya tvardisciplindra metoder”
(ibid.). Utrymme bereds darmed for en kunskapspluralism, om ett mang-

perspektiviskt synsatt kan vidmakthallas.

Det forsta forhallningssattet, modus ett, tar sin utgangspunkt i bildkonstens

historiska arv och beskrivs sa har av Vetenskapsradet:
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Inom detta falt insisteras ibland pa att all allvarligt menad konstnarlig verksamhet ar en
form av utforskande av ett amne, material, eller vissa férhallanden eller férestallningar.
Darmed handlar den konstnarliga forskningen i hog grad om ett "avtackande” av de
konstnarliga processerna — ett forsok att teoretiskt artikulera vari den specifikt
konstnarliga kunskapen bestar, hur den formas, anvdands och star i forbindelse till
exempel med samhallet och politiska handlingar, det vill siga inte bara det
praktiska/metoderna/gérandet utan ocksa de mekanismer som agerar for att skapa
mening i ett verk. Begreppen "metod” och "metodologi” forstas har ocksa i en vidgad
betydelse i det att de har sin egen estetik och bar med sig sina gester, sin diskurs och sin
historia i ett konstverk, det vill sdga att det upprattas ett slags “metodologins estetik”

som ar generisk i den forskande praktiken, vilket ocksa har paralleller inom flera

” o

vetenskapliga traditioner. Begreppen “metoder”, "gérande”och "praktik” ses alltsa som
involverade i verkets meningsproduktion och bor darfor reflekteras i det konstnarliga
forskningsprojektet. Enligt synsattet ar det ocksa genom en sadan reflektion som den

konstnarliga forskningen skiljer sig fran annan konstnarlig praktik. (2015, 158 — 159)

En sadan ansats har en hel del gemensamt med den reflexiva metoden inom
praktisk kunskap. Modus ett ser ocksa ut att omfatta den form av inbdddad
reflexivitet som kommer att presenteras senare i avhandlingen.

Den andra ansatsen, modus tv3, ar enligt Vetenskapsradet "inte lika
bendg[en] att forsoka "avtacka’ den specifikt konstnarliga processen utan
betonar mer den konstnarliga forskningen som egen form foér kunskaps-
produktion vilken mojliggors av tvardisciplinara forhallningssatt och
undersdkningsmetoder [...] ” (2015, 4). | presentationen ndmns urbana studier
och design som tva omraden som kan knytas till modus tva.

Forhallningssattet oppnar dorren gentemot ett akademiskt format. En fordel
med detta ar att utbytet mellan falt blir stérre. P4 minussidan, om
konstpraktiken nara nog tillats sméalta samman med delar av den

samhillsvetenskapliga forskningen, ar att potentialen i de beskrivna formerna
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av dramatiserad kunskap och subjektiverande reflexivitet forbises. Darmed
tycks chanserna att tillgangliggora flerfaldiga uttryck minska. Tillfallen att skapa
en medvetenhet om formfragor, pa det satt Skanberg Dahlstedt hanvisar till,
ser ut att kunna minska istallet for att 6ka. Den sprakliknande praktik som
konstnaren dgnar en stor del av sin utbildningstid till att |ara sig att beharska
benamndes (med ett |an) som ett sdgande. De gestaltande uttryckssatten
bestar av en dynamisk och inférlivande dimension som skalas bort med en

strikt tillampning av en akademisk form.

Sammanfattning

Inledningsvis har jag gett en introduktion till de tva traditioner som under-
sOkningen tar avstamp ifran, fri konst och praktisk kunskap. Avhandlingen har
som mal att [dmna ett bidrag till en storre forstaelse av konstlararens
yrkeskunskap. Dess kdrna bestar av tre delundersokningar. Forskningsfragorna
ror lararnas praktiska kunskap, dessutom hur dimensioner av mening och
reflektion upptrader samt vad som kan vara kdannetecknande fér undervisnings-
situationen. Det gangna kapitlet omfattar ocksa en redogorelse for
forskningslaget samt for studiens material, struktur och metod.

Perspektivet ar ett hermeneutiskt fenomenologiskt breddat synsatt och de
ansatser som anvants ar autoetnografi, deltagande observation, intervjuer
samt kritisk analys.

Sjalva utgangspunkten for arbetet rér monster hos kunskapandet i anslutning
till konstnarliga praktiker. Ett behov av fler undersékningar verkade finnas
eftersom tidigare forskning pekat pa att det ackumulerade kunnandet
tenderade att stanna inom varje larosate, istallet for att formedlas utat. Nagot

annat som forskningsgenomgangen visade var att studentens vaxande
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forstaelse inte minst rorde det valda mediet (Wideberg 2011, 167, 169), dess
tradition och relationen mellan uttryck och innehall (ibid.,121).

| hogre grad an forvantat kom den foreliggande studien att peka mot en
anvandning av metaforiska uttrycksformer. Detta trots att andan inom
konstféltet sedan relativt lang tid praglats av konceptuella tillvagagangssatt (se
kapitel 3, 4 och 5). Dessa figuralt orienterade arbetssdtt gér bruk av “sinnliga,
narrativa och performativa” aspekter (Vetenskapsradet 2015, 5). Vidare
befanns lararna inom faltet fri konst arbeta med tolkningsfragor (nagot som jag
kommer att utveckla i kapitel 4) och darmed identifierades ett hermeneutiskt
inslag inom de visuella praktikerna. Att gestalta ett meningsinnehall ar att
skildra det sa att undertexter och bibetydelser framtrader, nagot som pekar
mot en av avhandlingens inspirationskallor, Michael Polanyi, kdnd for
begreppet tacit knowing. Den relationella kunskapssyn som denne
kunskapsteoretiker foretrader omfattar saval det som ar i uppmarksamhetens
fokus, det fokala, som det underliggande och "tysta”. Applicerat pa
konstlararens yrkeskunnande spanner detta 6ver flera nivaer, bade vad galler
den egna erfarenheten, kinnedom om teorier samt forstaelsen infor

studentens arbetsprocess.
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2. EN UTVIDGAD HERMENEUTISK FENOMENOLOGISK ANALYS

For att undersdka konstlararens yrkeskunnande har jag anvant mig av en
utvidgad forstaelseram. Det innebar att inspiration hamtats fran bade
kontinentalfilosofi och fr&n strémningar inom psykoanalys,** feministisk och
estetisk teori. Gemensamt for dessa riktningar ar ett intresse for hur de
namnda underliggande dimensionerna samspelar med det som direkt kan
uppfattas. Nedan kommer jag att beskriva dessa drag hos den valda teorin, foljt
av en introduktion till tanken pa kunskap som ett relationellt fenomen.
Darefter kommer jag bit for bit att ga igenom det metodologiska upplagget.

Nagra ytterligare kommentarer om metoden finns sist i avhandlingen.

Om den valda teorin |

Den praktiska kunskapens teori har presenterats i forra kapitlet. Samma
stromning anvander som jag hanvisat till fenomenologi och hermeneutik,
varfor en naturlig fortsattning ar att har mer ingaende introducera dessa delar.
Ett hermeneutiskt fenomenologiskt perspektiv Iampar sig for att undersoka
komplexa och subtila forhallanden (Denscombe 2009, 123). Ricoeur ar en
filosof som har formulerat sig kring de aspekter som namndes ovan. Han menar
att hermeneutiken bidrar till “en vetenskaplig undersdkning genom att grunda
den pa en erfarenhet av varlden som féregdr och innesluter den vetenskapliga
kunskapen och kunnandet” (1992, 125-126, min kursivering). Pa det sattet har
riktningen relevans for diskussionen om kunskap.

Den fenomenologiska livsvarldsanalysen syftar till att frildgga sadant som
annars tas for givet. En sadan "bakgrundskunskap” hos subjektet kan liknas vid

en provisorisk hypotes. For en individ ar det naturligt att utga fran de referens-
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ramar som for tillfdllet ter sig giltiga. Forforstaelsen utgor en fond i métet med
varlden. Nar en anledning att omvardera denna infinner sig, férandras
grundsynen. Faktiska upplevelser, praktiska omstandigheter och méten med
teoretiska aspekter kommer att gora att livsvarldshorisonten foérskjuts.

Begreppet livsvdrld ar hamtat fran den fenomenologiska tanketraditionen och
den tyske filosofen Edmund Husserl (1859 — 1938). En aterkommande tanke rér
de grundantaganden som konstituerar var varldsbild, utifran vilka andra
formagor utvecklas. Det praktiska tdnkandet utgjorde vetenskapens startpunkt,
menade Husserl, som utformade en kritik av att dessa insikter forloras i takt
med att vetenskaperna blivit mer specialiserade. De abstrakta symboler som
naturvetenskapligt och teknologiskt processande kom att anvanda sig av, har
gjort att kontakten med meningsbarande fenomen har férsvagats.
Erfarenheten behover darfor pa nytt utforskas och motet med livsvarlden tas
med i berdakningen.

Husserl var dock inte motstandare till vetenskaplig objektivitet (Sjostrand
2015, 39) men han kritiserade en vetenskap som "inte langre reflekterar éver
sina grundvalar” (ibid., 38). Genom att betona utbytet mellan varld och individ,
overskrids separationen mellan subjekt och objekt, nagot som av
fenomenologer beskrivs med ordet intentionalitet, eller “riktadhet”.*?

Fenomenologin och hermeneutiken handlar i sa matto om det som &r ytterst
elementart och till synes sjalvklart i tillvaron. Dessa tanketraditioner tar ”sin
utgangspunkt i den levda, meningsfyllda erfarenheten [...]”, som Svenaeus
formulerar saken (2009, 357, not 23). Meningsbegreppet och hermeneutiken
kan beskrivas som ett grunddrag i socialt liv (ibid., 22). Darav foljer att
inriktningen som metod betraktad kan lampa sig for att undersdka annars
svaratkomliga fenomen, exempelvis lager av erfarenhet (Maxwell 2013, 30).

Som ett kitt mellan upplevelse och sprak finns meningsdimensionen, vilket kan
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uttryckas pa féljande satt: “But in relation to reality denoted, meaning stands
as a mediator between words and things, i. e. it is that through which words
relate to things [...]” (Ricoeur 2010, 144). Det implicita kunnande som ar
forknippat med mellanmanskliga aktiviteter kan pa detta satt lyftas fram.

Fragan om meningsskapande har inte minst att gora med forstaelsen av
identitet i det senmoderna samhillet (Stenberg 2002, 203-210). Till saken hor
att mening ibland ar nagot som uteblir. Upplevelser av brist pG sammanhang
upptriader i det moderna livet.*® Stenberg skriver: ”Nar individen inte kan tala
om det som ar viktigt for henne och andra kan kanslan av meningsloshet
uppsta” (ibid., 208).

Det tillagg som hermeneutiken kommer med ar tanken om att “denna
erfarenhet i manniskans fall inbegriper tolkning” (Svenaeus 2009, 357, not 23).
Spraket och tidsplanens framtradande bildar en grund for den utforskande
aktiviteten. Meningens inflatning ar beroende av ett visst avstand for att bli
gripbar.*

Den klassiska hermeneutiken utarbetade sina utgangspunkter utifran de
"oversattningsproblem” som uppstod vid granskningar av aldre texter. For
Gadamer kunde textens innehall endast goras tillgangligt genom att den egna
erfarenheten tillits att méta det icke-igenkdnnbara.* En central utgdngspunkt
som praglat hermeneutisk forskning ar att sokandet efter kunskap maste starta
i en forutsattningslos attityd (Svenaeus 2009, 23). Reflektionen spelar en roll
genom att tydliggora villkoren for forstadelsen (Gadamer 1997; Reeder 1996,
314).
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Om den valda teorin Il

Att jag valt att kombinera perspektiv fran de ovan ndmnda paradigmatiskt
skilda omradena kan motiveras med att dialogen mellan synsatt fungerar
klargérande (Maxwell 2013, 43). Under analysarbetet kan skillnader mellan
kontexterna, saval som gemensamma drag, tillatas att visa sig (ibid.). | den
bemarkelsen ar en utvidgad forstaelseram en tillgang. Tolkningsapparatens
heterogena sidor behover sdledes inte ses som ett problem.

De kontexter som jag anvant och som pa skilda satt behandlar mitt tema éar:

» Teorier om praktisk kunskap, huvudsakligen Polanyi, men dven
Aristoteles, Dreyfus & Dreyfus, Nortvedt & Grimen och Svenaeus.

» Fenomenologi och hermeneutik, framst Ricoeur, i viss man Merleau-
Ponty och Foultier. Husserl omnamns, liksom Gadamer.

> Estetisk teori och litteraturteori; Ricoeur, Kristeva, Lyotard, Adorno, Seip
och Flodin.

» Objektrelationsteori; Freud, Winnicott och Nilsson.

Den feministiska teorin ar, forutom nar det galler Kristeva och enstaka andra
nedslag, inte direkt anvand som ett redskap, daremot finns dess
grundforestallningar med och kommer till uttryck nar det géller fragor om
subjektivitet, forkroppsligad erfarenhet och reflektion. Omajligheten av ett
"objektivt” och neutralt kunskapsideal férenar empirindra forskning med
feministiska teorier, som Waldemarson sager (2009, 370). Pa ett motsvarande
satt lyfter kunskapsteoretikern Genevieve Lloyd fram hur bilden av ett neutralt
kunskapssubjekt har formats. Genom att vissa varden framstallts som mer
efterstravansvarda an andra har ett ideal férenat med parametrar som

beharskning och kontroll vaxt fram (1993, 44). Samma forskare identifierar
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dven opersonlighet som en traditionellt prioriterad egenskap (ibid.).*® Tanken
pa neutralitet har bidragit till att forkroppsligade nivaer inte tagits med i
berakningen, ndgot som ar nddvandigt for att ge en fullédig bild av kunskap. |
detta sammanhang, dar praktisk kunskap star i fokus, behovs rattvisande satt
att skriva fram sinneserfarenhet. Pa sa vis tillfér exempelvis Polanyis teori en
mojlighet att omfatta flera register, aven fysiologiskt kroppsliga och
psykodynamiska. Darmed kan det sdgas att alla de ndmnda teoretiska
strdmningarna och faltet praktisk kunskap binds till varandra genom en
helhetsoptik. Trots diverse olikheter, delas en kritik av gallande normer for
kunskap. Aspekter som inte kan asidoséattas ar det forkroppsligade, det
motoriska, det platsburna, det icke-kontrollerade och det tidsbundna.

Kroppen har, som vi ska se, att gora med hantverk och med tekniska
processer. Langre fram (i kapitel 5) kommer jag att utveckla min forstaelse av
aspekten teknik, relaterat till praktisk gestaltning.

Nar det sedan kommer till den estetiska teorin ndmnde jag att mitt intresse
hade vackts kring metaforiskt tdnkande. Det handlade da om nagra
konststudenter som pa tvars mot samtiden anvande sig av bildlika omlasningar
(Auerbach 1993. Citerad i Dubois 1999, 12). En sadan figurativ tolkning intar en
position mellan hermeneutik och estetik, ndgot jag i detta och i nasta kapitel
kommer att utveckla.

Ett antagande bestar i att den figurala orienteringen hér ihop med
underliggande faktorer. Till stod for en sadan idé finns den franske filosofen
Jean-Francois Lyotard (1924 — 1998). Han har utarbetat en teori om det figurala
och i hans avhandling fran 1971, Discours, figure, *’ utvecklas tanken utifran
lasningar av Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) och Sigmund Freud (1856 —
1939). Lyotard anvander termen det laterala for att peka pa funktionen av det

omedvetna.*® Centralt dr ocksa relationen mellan form (Gestalt) och innehall,
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dér formen aldrig &r nagot i sig, utan en niva som bér pa laddningar. Det
figurativa star enligt Lyotard i forbindelse med psykets resonanslada (1971, 57,
156, 165). Freud ar ursprungsteoretikern i sammanhanget.

Precis som Lyotard bidrar Julia Kristeva (fodd 1941) med begrepp for att med
forstdelsen omfatta ett for-reflexivt register — genotext.*® Hon tog tidigt intryck
fran fenomenologisk filosofi och fran psykoanalys, vid sidan av viss inspiration
fran 1900-talets poeter, exempelvis Stephan Mallarmé. Centralt ar vad som
hander med inslag av rorelse, rytm och plasticitet i spraket. Medan texten som
text, ror sig bort fran kroppen, uppmarksammar begreppet genotext den
paverkan som ett visst rdstlage och en intensitet bidrar med.>° P& s vis &r
uttrycken genotext och det figurala beslaktade.

Gemensamt for dessa resonemang ar en kritik mot vad som uppfattas som
logocentrism. Tankarna ar fargade av det sena 1900-talets debatter, vilka kom
att paverka kunskapsteorin. En fornyelse intrddde och i forlangningen
etablerades en forskjutning av subjekts- och sprakteorier. Den for tiden
dominerande strukturalismen kom att utmanas i och med att betydelsen av det
latenta satts i centrum. Lyotard stallde sig kritisk mot det syntaktiskt ordnade
och uppmarksammade istéllet rérelsen i det figurala.

Den feministiska kritiken formulerade ett motstand mot upplysningens
atskillnad mellan kropp och medvetande, idéer som fatt ny aktualitet genom

stromningar som affektteori och nymaterialitet.

Vid sidan av dessa har jag uppmarksammat nagra tankegangar av den tyske
filosofen Theodor W. Adorno (1903 — 1969). Aven om han tillhér en tradition

vid sidan av fenomenologin, finns forbindelser bakat vilka utgar fran
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Aristoteles. Pa sa sétt finns berdringspunkter. Ett samlande begrepp ar
mimesis, avbildning. Adorno arbetade dven med texter om det for-reflexivas
betydelse, sarskilt i boken Aesthetic Theory, vilken utgavs postumt.

Adorno har jag last parallellt med tva av hans uttolkare. | det sammanhanget
har jag anvant den norska filosofen Ingebjgrg Seips narlasningar av hans
estetiska teori. En annan introduktion ger Camilla Flodin i avhandlingen Att
uttrycka det undantrédngda: Theodor W. Adorno om konst, natur och sanning
(2009). Fran hennes analys har jag hamtat inspiration, framst nar det ror sig om
klyvnaden mellan subjekt och objekt, men ocksa kring hur konst som fenomen
kan forstas under senmoderniteten. Bakgrunden till detta har med upplysnings-
tankandet att géra.>!

Vid uppkomsten av moderniteten inrattas en skillnad mellan yttre och inre
varldar. Detta leder till en ambivalens i forhallande till avbildning. Konstarterna
opererar inom det sinnligas sfar, men de frigér sig aldrig frén den dubbelhet
som grundldggs under upplysningen, menar Adorno. Tvartom gestaltas ater-
kommande sjadlva denna dragkamp.

Nar det sa kommer till psykoanalysen och objektrelationsteorin ror detta en
sorts mikroanalys som ar av betydelse nar det galler att forsta hur ett
konstnarligt yttrande opererar. Det psykoanalytiska perspektivet upp-
marksammar individen som nagon som successivt provar och stdmmer av inre
och yttre verklighet, nagot som sker genom aktiviteter av olika slag. Nar ett litet
barn utprovar granserna for det egna jaget, sker detta i samspel med
omvarlden. Ett exempel pa en sadan typ av utforskning ar leken. Ett jamkande
dger rum. Donald Winnicott (1896-1971) menar att leken upprattar en
imagindr zon, som han kallar mellanomrdadet. Denna hypotetiska plats benamns
dven det potentiella rummet. Inom denna sfar kan granserna mellan jag och

icke-jag utforskas (Crafoord 2007, 159). Winnicott hdvdar att omradet existerar
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mellan barnets ”[...] primara skaparférmaga[n] och den objektiva varseblivning
som grundar sig pa verklighetsprévning” (1971/1984, 29. Citerad i Crafoord
2007). Delar av detta motsvarar Lyotards och Kristevas utgangspunkter.

Winnicott beskriver hur leken, eller till en bérjan en napp eller en nalle,
fungerar som ett 6vergangsfenomen eller évergdngsobjekt. Nallen ladddas
med vardnadsgivarens betryggande egenskaper. Pa sa vis mots i
Overgangsobjektet det som &r jag och det som inte ar jag (Nilsson 2010).
Mellanomradet blir en plats for medling mellan till synes konfliktfyllda
utgangspunkter.

Dessa uppfattningar lagger grunden till att férsta en konstnarlig utsaga inte
bara som en fras vilken som helst, utan som ett mangfacetterat satt att

kommunicera. | centrum star férhallandet mellan det inre och det yttre.

Om de valda metoderna

| inledningen har jag hanvisat till att avhandlingen bestar av tre delunder-
sokningar. Sdrdrag hos metodansatserna har helt kort redovisats. Nedan féljer
en utforligare genomgang.

Nagot av det som préaglar ett etnografiskt inspirerat tillvagagangssatt ska forst
behandlas. Den héar typen av analys riktar sig mot ett meningsinnehall som ror
hur individer handlar, samt hur sociala praktiker ter sig (Hammersley &
Atkinson 2007). Utgangspunkten bestari de innebdrder som formedlas i ett
visst sammanhang (Aspers 2011, 42; Verbeek 2005, 111). En forstaelse skapas
av “meningen med handelser, situationer, erfarenheter och handlingar som
studiens informanter &r involverade i” (Maxwell 2013, 30). Det som &r
meningsgivande tolkas och malet ar att forsta undersékningens specifika

sammanhang battre.
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Miljén som observationerna sker i r inte tillrittalagd, utan vardaglig (ibid.). Aven
spontana samtal kan komplettera insamlingen (ibid.). En variation av inhdmtat
material kan pa sa vis anvandas for att bereda utrymme for en efter hand mer
djupgaende forstaelse. Enligt ett etnografiskt metodtankande kan antalet intervjuer
och observationer vara litet (ibid.). Intervjuerna behover inte utga fran en fixerad

ordning av fragor.

11

Autoetnografi innebar att ett skrivande utifran egna erfarenheter bildar
underlag for forskarens analysarbete. Nagot av detta diskuterades i avsnittet
om avhandlingens forskarjag.

Det narrativa anslaget tjanar alltsa till att vidga lasarens erfarenhetsvarld.
Detta ar drag som ligger ndra hermeneutiska och fenomenologiska
utgdngspunkter.5? Metoden hér samman med de former av skrivande som
anvands inom faltet praktisk kunskap, vilket ocksa skisserades. Ansatsen faster
saledes vikt vid det personliga — ett hdansynstagande som for den skull inte
behdéver bortse fran en samhallsanalys. Enligt genus- och medieforskaren Jenny
Sundén lanar autoetnografi drag fran sjalvbiografiskt skrivande (2010). Hon ser
tillvdgagangssattet som sammanhdrande med “en etnografisk metod som
kopplar det personliga till det kulturella, det sociala och det politiska” (ibid.).
Den kritiska blicken kan pa sa satt vanda sig mot en intim niva, for att i allt
vidare cirklar rora sig mot det kollektiva. Sundén fortsatter: "Deborah Reed-
Danahay forstar sjalvetnografins dubbelnatur som en genre dar postmodern
etnografi (en kritik av objektivism och realism) blandas med postmodern
sjalvbiografi (en kritik av ett enhetligt, autonomt subjekt)” (ibid.).

Detta ar ett tillvagagangsatt som passar nar det galler att upptécka

46



forbindelser mellan det upplevda och en kulturell kontext (Richardson 2005,
931). Att pa sa vis knyta det enskilda till ett stérre sammanhang, var ndgot som
namndes som en del av hermeneutiken. Slaktskapen mellan hermeneutik och
autoetnografi bottnar i att bada vagarna aberopar en tolkningsprocess.
Skrivprocessen ger redskap som gor att en sjdlvmedvetenhet kan tas tillvara.

Det som forst ar narliggande kan betraktas med en viss distans.

II1

En del av materialinsamlingen harror fran en anordnad diskussionskvall i
november 2012, dar deltagarna bildade den redan ndmnda fokusgruppen.
Denna utgjordes av ungefar trettio personer. En enkidt med fragor om
konstnarliga arbetsprocesser distribuerades pa plats (se Appendix I).
Deltagarna samlades i mindre grupper, skrev ner sina svar och protokollférde
sina diskussioner. Data bestar av enkatsvar och av informanternas
anteckningar.

Ytterligare en enkadtundersokning har genomforts under 2016. Lararkollegiet
pa den aktuella hégskolan ombads att besvara ett antal fragor. Fem larare av
femton bidrog med svar (se Appendix Ill). Dessa analyserades utifran de
underteman som kunde utkristalliseras och svar kom sedan att inarbetas i
avhandlingstexten.

Nar det kommer till intervjudelen har jag sammanlagt genomfért semi-
strukturerade intervjuer med fem larare i fri konst. Varje intervju har spelats in
for att sedan transkriberas. En informant traffade jag vid tva tillfallen, vilket
sammanlagt har gett sju transkriberade dokument. En av intervjuerna var en
gruppintervju med tre larare (2014). Vid tillfallet skickades ett frageformular ut

innan, vilket 1ag till grund for de inspelade sekvenserna (se Appendix ).
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Samtalet tillats att |6pa fritt, forankrat i fragorna. Den intervju som
genomfordes sist (under 2017) utgick fran nyckelord i den enkat som skickats
ut.

Tack vare att jag umgatts med materialet over tid har enkat- och intervjufragor
kunnat preciseras, nagot som varit en stor férdel. Maxwell betonar att den
kontinuerliga utvarderingen av forskningsfragor i relation till undersékningens
centrala delar bidrar till att relevansen 6kar (2013, 84). For min del har detta
inneburit att jag noggrant kunnat sortera materialet. Precisionen ar nagot som vaxt
fram genom dessa véaxelvisa rorelser, ndgot som varit svart att forcera.
Framvaxandet av slutsatserna har skett nar det empiriska materialet bearbetats och
stallts i relation till analysapparaten och dess begrepp. Det som till en borjan endast

kunde anas, har under tolkningsprocessen formulerats och kunnat bestdmmas.

| denna avhandling forhaller sig den empiriska del jag precis beskrivit till en ganska
omfattande teoridel. Som Maxwell skriver beror vardet pa undersokningen pa hur
adekvata beskrivningarna, tolkningarna och foérklaringarna ar (2013, 79). Empirinéra
forskning brukar prioritera férutséttningsléshet, men om Maxwells tanke stémmer

kan relevansen avgéras utifran den helhet som visar sig.

Forskningsetiska 6vervaganden

Undersdkningar som involverar manniskor ar beroende av etiska stallnings-
taganden. Individen har ratt till skydd mot odnskad insyn. | kontrast mot dessa
intressen star det sa kallade forskningskravet som stddjer sig pa uppfattningen
att ny kunskap kan minska féordomar och dven pa andra satt forbattra
manniskors livsmiljo (Vetenskapsradet 2004, 5).

Larare i fri konst arbetar ofta halvtid med undervisning och darutéver med

egna projekt och uppdrag. Detta innebar en ansenlig arbetsbérda och pa sa satt
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har informanterna haft flera hansyn att ta. Det kan formodas att de kdnt
tidspress. | den meningen finns en etisk aspekt av att tillfraga personer om
medverkan. Detta har med langden av samtalen att géra. Tva intervjuer var
ungefar en timme langa, de andra tog tva timmar. Nér intervjuerna
forbereddes var jag tydlig med att det handlade om langa intervjuer och att
deltagandet var frivilligt och kunde avbrytas. Information om projektet
skickades ut. Alla deltagare har fatt ett brev dar projektet presenterats (se
Appendix IV). Darefter har var och en fatt ge sitt godkdannande till att
medverka.

Informanterna har (med nagra undantag) inte fatt ta del av transkripten
eftersom jag forst sent i processen visste vilka delar jag ville ta med. Min
bedémning har anda varit att de citerade kommentarerna inte varit av sadan
art att de &r etiskt kansliga (Vetenskapsradet 2004, 15). | avhandlingen har
anonymiseringar gjorts konsekvent. Namn som motsvarar personernas riktiga
namn har inte anvants. Det larosate som har besokts ar inte heller namngivet.

Varje yttrande som finns i avhandlingen har placerats dar det passar in, det
vill sdga utifran min tolkning, och da har jag infogat utsagan i ett visst
kontextuellt sammanhang. Ddrmed finns en risk att jag har feltolkat nagot som
sagts. Det urval som har gjorts har lett till att vissa synvinklar, som har gatt i
linje med mitt syfte, de valda utgangspunkterna och med metoden, har fatt
plats medan (en mangd) andra data forkastats. | och med detta foreligger en
fara att den som intervjuats inte kdnner igen sig. Pa sa vis vill jag understryka
att jag och ingen annan ar ansvarig for hur innehallet har presenterats,
analyserats och kommit till uttryck. Jag har ocksa under projektets genom-
forande blivit mer uppmarksam pa dessa problem och gjort flera bearbetningar

av texten for att nyansera framstéallningen och lata fler aspekter lysa igenom.
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For att lasaren ska kunna bilda sig en uppfattning om min, det vill sdga
forskarens forforstaelse, hanvisar jag till avsnittet Studiens forskarjag— en

positionsbestdmning, i inledningen.

Misstanke och forsoning — en kort kommentar

Ricoeur var den som myntade formuleringen “misstankens hermeneutiker”.
Med talesattet asyftades de civilisationskritiska tankarna Nietzsche, Marx och
Freud. Sjalv beholl han ett visst avstand, dven om han studerade exempelvis
Freuds idéer i detalj. Hos Ricoeur aterfinns en viss tro pa stabilitet, nagot som
utgor en skillnad visavi dessa uttolkare och mot senare teorier. Darmed avviker
hermeneutiken fran ansatser som betonar "osdkerhet och pluralism” (Alvesson

& Skdldberg 2008, 389).

Betydelsen av den kunnighet som &r integrerad i personligheten har, som
antytts, en kritisk och politisk dimension.>® | och med syftet att “férsvara
vishetens, inkdnnandets, uppmarksamhetens, reflektionens eller hantverkets
varde i yrkeslivet [...] ” far det personliga en sprangkraft (Svenaeus 2009, 14).

Denna kritiska blick pa hur olika kunskapsyttringar omhéandertas (eller
forbigas), galler i hogsta grad professionsutbildningar. Ett kunskapsteoretiskt
perspektiv kan lyfta fram de normativa funktionssatten. Dominansen av
kunskapsideal som ar mer eller mindre nara forbundna med diskursivitet,
alternativt positivism, ger adterverkningar nar praktiskt praglade yrkes-
inriktningar anknyts till universiteten.

Darfor ar det viktigt att en oreflekterad syn pa kunskap bemots pa ett
valfunnet satt. Det utvidgade hermeneutiskt fenomenologiska perspektiv som
jag anvander syftar i den bemarkelsen till att fortydliga, granska och

problematisera. Detta trots att fenomenologi ofta avfardas som en okritisk
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riktning.>* | relation till ett utpréaglat poststrukturalistiskt perspektiv, star de
kritiska ambitionerna darfor inte i motsattning till att utgangspunkterna till viss
del praglats av en tilltro vad géller fenomen som meningsskapande. Darfor ar
min uppfattning att den kritik som Lyotard, Kristeva och Ricoeur tidigt riktade

mot strukturalismen fortfarande har en giltighet.

Om kunskapens relationella struktur

Mot bakgrund av det skisserade perspektivet finns lager som tillhér en form av
primara skikt. Arve Mathisen framhaller att kunskapande handlar om en form
av "relationell dynamik” (2007, 11). Den utvidgade forstaelseramen tjanar till
att belysa denna sammansatthet, pa det satt som kortfattat beskrivits utifran
Polanyi. ”I samspillet mellom kroppslig plastisitet, persepsjon, praksis,
tenkende refleksjon og kultur skapes og transformeres kunnskap”, slar
Mathisen fast (ibid.). Liknelsen “fran-till”, som Polanyi infor, hjalper oss att
forsta idéerna bakom detta (2009).

Kunnande kan dadrigenom ses som nagot som pa ett radikalt satt ar forankrat
hos utovaren. Huvuddragen kring detta framkom i inledningen, och saken har
att géra med Polanyis tes om att ”“vi vet mer dn vad vi kan saga” (ibid.). ”A
wholly explicit knowledge is unthinkable”, sdger han (1967, 144). Utan de
subtila sambanden inom den relationella dynamiken far kunskapen inget faste.
En process dar kunskapande satts i spel dr nagot som pa det viset ar integrerat i
spridda nivaer. Kunskapen utgar “fran” det elementéara och ror sig "till” det
observerbara (2009, 10). Polanyi sdger: “The remarkable thing here is the way
the appearance of a thing at the center of my attention depends on clues to
which | am not directly attending. [...] These clues are subliminal”’ (1969, 139).

Tillagnad kunskap utgar fran underforstadda dimensioner och kan darfor ses

51



som ”stillatigande” (Mathisen 2007, 3). P3 sa séatt svarar teorierna om
bakomliggande strukturer mot en kritik av kunskapspositivism.>® Fér den
kinesiske filosofen Yu Zhenhua hér Polanyis arbeten samman med

fenomenologin:

In its challenge to representationalism, together with its presupposition of the
disengagement of subject and object, and of the inner (mind) and the outer (external
world), the theory of tacit knowing finds strong support from the phenomenological

tradition. (Zhenhua 2006, 58)

Kritiken galler framfor allt tanken att kunskap pa ett enkelt satt gar att skilja ut.
Ett fragetecken ror sig dven mot atskillnaden mellan subjekt och studieobjekt.
Den tolkningsprocess som avlasningen av rontgenplaten i exemplet i
inledningen utgor (se not 7), kan jamforas med Merleau-Ponty som havdar att
erfarenheten ger en viss beredskap att uppfatta betydelser (PP 1945/2012
152/133. Citerad i Foultier 2015, 158).% Vi kan férstd detta som en sorts
hypotes, skapad nar kontextens monster blivit igenkdnnbara (ibid.).>” Dessa
uppfattingar leder tillbaka till fragan om vad det kan innebéra att tolka med

hjalp av det bildlika. Den norske filosofen Johan Arnt Myrstad skriver:

En kilde til gkende bevissthet om bildets betydning, og szerlig i vitenskapsfilosofien, er
Wittgensteins sensfilsoofi, dvs. hans undrende refleksjoner omkring Gestalt-switch-figurer, som
den bergmte Hare-And. [...] Det Wittgenstein undres saerlig over er hvordan haren trer fram for
meg bare i kraft av en eller annen ureflektert avktivitet hos meg som seende, og underforstatt
som levende og handlende. For jeg ser haren i bildet idet jeg ser den pa sprang mot den ene
siden, og med den handgripelige stofflighet som f.eks. pelsen dens har. Tilsvarende, men altsa
med helt andre innholdsmessige ladninger, nar jeg ser anden i bildet. [...] Det sentrale fenomenet
i naturvitenskapelig forskning som [Norwood Russell] Hanson trekker inn her er den sakalte
teoriladetheten av vére observasjoner: Hva vi ser er avhengig av hvordan vi forstar det vi ser.
Men i "virkeligheten" er hvordan vi forstar det vi ser opprinnelig avhengig av hvordan vi er i

verden med oss selv og alt i den lenge fgr vi har utviklet noen teorier. Sa Gestalt-switch-
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fenomenene viser til hvordan vi lever i en gjennomgaende meningsstrukturert virkelighet fgr vi
kan utvikle ordene, og som forutsetning for utviklingen av spraket og dermed hvilke som helst

teorier. (Myrstad 2016)

Bild 1. Hare/and.

Myrstads tankegang knyter ihop flera delar av avhandlingens spar. Det géller
idén om det figurala, vid sidan av de kunskapsteoretiska, fenomenologiska,
tolkningsteoretiska och psykoanalytiska linjerna.

Tolkning forutsatter ett engagemang. Spridda fenomen kan vid avlasning och
analys efter hand visa sig hora ihop och bilda ett monster. Relationen mellan
del och helhet blir talande.>® Som Myrstad havdar, informerar erfarenheten
motet med varlden.

En relaterad aspekt av hur det meningsbarande ar integrerat i tillvaron
tillhandahalls av Ricoeur, vars forstaelse av mimetisk framstdllining liknas vid en
rorelse (1984, 76—77). Med inspiration fran Gadamers hermeneutiska cirkel,
visar han hur exempelvis en forfattare kan konstruera mening for att
astadkomma ett sammanhang. Tanken pa all mening som prefigurerad, utgar
fran forestallningen om meningens borjan. Redan hos Platon aterfinns den
paradox som speglar hur ny kunskap i nagon man redan maste vara kand. Det
som ar forforstatt spelar med i mimetiska processer. | likhet med
fenomenologins tanke pa livsvarlden, finns mening som en forreflexiv niva.

Ricoeur beskriver mening som nagot som uppstar innan spraket stelnar till
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fixerade betydelser. Denna fond uppmarksammas inte, men utgor en
forutsattning for det gestaltade formatet.

Pa ett allmant plan ar forutsattningen for all typ av framstéllning den rymd av
mojliga betydelser som — likt ett diffust symtom — annu inte har hunnit visa sig
som sprak. Denna icke-uttalade mening kallas inom hermeneutiken av Ricoeur
for prefiguration (1984, 76—77). Detta har att géra med att konstnarliga verk
ofta har en sprdkliknande karaktar, utan att vara genomgaende verbala.

Mot bakgrund av den prefigurerade erfarenheten kan stoffet sattas samman,
konfigureras. Denna process kan kdnnas igen fran konstpraktiken. Ricoeurs
synsatt syftar till att forklara kraften i det gestaltade, hur en hdandelse pa ett
genomgripande satt kan verkliggoras, eller med hans term, refigureras (ibid.).
Aterupplevandet utspelar sig i kontakten med den nya virld som kan férmas
att Oppna sig, exempelvis nar vi laser en roman, ser en film eller & med om en
konstupplevelse.*®

Intentionalitet som begrepp hor ihop med dessa processer som omfattar hur
vi riktar uppmarksamheten, en motsvarighet i Polanyis forstaelse av de
relationella strukturerna (2009; Myrstad 2015). Det fokala, vad som alltsa finns
i blickfanget och styr, har hela tiden stdd av det subsididra och underliggande
(Polanyi 2009). Tacit motsvarar innehallet hos termen det subsididra
(underliggande). Med detta sagt kan avhandlingens férankring i det
bakomvarande battre forstas. Larande fungerar som en fortldpande process
dar utveckling innebar att ”[...] temaer som pa et tidspunkt var i
oppmerksomhetens sentrum, og som derved profiterte pa underliggende
erfaringer, i neste instans danner et subsidizert grunnlag for nye fokale
kunnskapsmotiver”, som Mathisen siger (2007, 9).%° De modeller som
utarbetas och tillampas for att 6verskrida uppdelningen mellan medvetande,

kropp och materialitet, stravar efter att inte tappa bort ndgon niva.
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Sammanfattning

Den teoretiska litteratur som jag har anvant ligger till grund for tolkningen av
inneborder och frildggandet av erfarenheter, i detta fall nar det géller praktiken
fri konst. Med hjalp av kvalitativ metod, har jag avsett att sdga sa mycket som
mojligt om en begrédnsad uppsattning av fenomen. For att uppna syftet att
fordjupa kunskap om konstlarares yrkeskunnande har jag gjort tolkningar av
det insamlade materialet, via den namnda teoretiska inriktningen och
metodansatserna deltagande observation, autoetnografi och inslag av
intervjuer, enkdtundersokningar och kritisk analys. Det forsta
tillvagagangssattet soker efter hur ett meningsinnehall inom ett visst socialt
sammanhang upptrader (Aspers 2011, 42).

Det insamlade materialet har efter hand bearbetats med hjalp av en utvidgad
analysram. Inom denna ryms férutom hermeneutik och fenomenologi, fransk
1970-talsfilosofi med tankare som Jean-Francgois Lyotard och Julia Kristeva,
tdnkare som ifragasatt en fornuftsstyrd position. Gemensamt for de valda
riktningarna ar ett intresse for hur lager av dimensioner samspelar med det
som direkt kan uppfattas. Rytm kan pa det sattet forstas som ett grans-
fenomen, mellan kropp och uttryck. En motsvarande idé rymmer Michael
Polanyis begrepp tacit knowing, "stillatigande kunnande”. | hans efterfoljd kan
kunskap ses som ett relationellt forhallande mellan disparata nivaer. Med
inspiration fran Lyotard och Ricoeur gar det att anta att den figurala
orienteringen inom konstpraktiken hor ihop med en sadan forankring. Polanyis
begrepp “fran-till”, Ricoeurs mimetiska beskrivning i tre led (prefiguration-
konfiguration-refiguration) liksom Kristevas begrepp genotext, ringar alla in

denna overskridande tendens.
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3. SAGANDETS FLYKTIGHET —

EN AUTOETNOGRAFISK STUDIE | TVA DELAR

| detta kapitel foljer avhandlingens forsta delstudie. Tidigare stalldes fragan om
vilken roll olika kunskapsbegrepp spelar for forstaelsen av ett yrkeskunnande.
Tilltron till explicit kunskap gor att praktiskt kunnande tenderar att inte
framtrada, alternativt enbart forstas som teorins objekt. De performativa
dimensioner som hor ihop med den yrkeskompetens som undervisande
konstnarer har, ar flyktiga. For att ge en fylligare bild av detta foljer har en
autoetnografisk studie, férankrad i egen erfarenhet. Tva olika berattelser ska
presenteras.

Den forsta atergivningen, Symposiet, tar sin utgangspunkt i en situation dar
kunskapsformer mots och speglar ett konstbegrepp i forvandling. | den andra,
Diskbdnken, handlar det om den egna praktiken. Denna beréattelse syftar till att
visa hur konstnarsjaget forstar sin egen gestaltningsprocess. Vi kan paminna
oss att det sagda motsvaras av en teoretisk niva, medan sdgandet hér ihop med
gestaltningens transformationsprocess. Subjektet (konstnarsjaget) blir till ett
studieobjekt (se kapitel 1, avsnittet Studiens forskarjag). Bada minnes-
berattelserna kommer att diskuteras och kontextualiseras. De teoretiska
verktyg jag anvander ar Ricoeurs tdnkande kring metaforens funktionssatt,

psykoanalytisk teori samt teorier om det figurala.

56



Symposiet

N&r jag vid frukosten ldser om det symposium, Nya sprék i konsten,®! som &r ténkt att
dga rum samma dag pa Moderna museet, vacks min nyfikenhet. Annonsen beskriver
utgangspunkterna for sammankomsten i foljande ordalag: Filosofi och teori fick stort
inflytande bade pa konstskapandet och pd tolkningarna av bildkonsten under 1980-talet.
Jean Baudrillard, Judith Butler, Jacques Derrida, Michel Foucault, Frederic Jameson, Julia
Kristeva, Jacques Lacan, Jean-Frangois Lyotard m fl. blev sjélvklara referenser i
diskussionen. PG konstskolorna mdrktes en 6vergdng frdn att undervisa tekniska

fdrdigheter till idébaserade kunskaper. Idag ér det svdrt att sdrskilja teori fran praktik.

Pa plats i det nedslackta auditoriet vantar ahdrarna med spanning. De som kommer i
sista minuten soker sig nedat mot scenen. Nagra personer trénger ihop sig pa
trappstegen eftersom nastan alla platser &r upptagna. | rad pa podiet sitter panelens

fem personer och moderatorn.

Programmet ar igang och en serie féredrag avloser varandra. Annonsens formuleringar
ar projicerade &ver talarnas huvuden. Jag laser raderna om och om igen. Overgng?
Teori och praktik...svara att atskilja ...? Kan det stamma? Ja, jo...eller...? Jag far inget

riktigt faste for tanken, min forstaelse slirar. Nagot spjarnar emot.

Jag haller med den brittiska forfattaren Zadie Smith nar hon sager att forfattare
besitter en annan kunskap an kritiker och akademiker. Ett kunskapsteoretiskt

sarartstinkande — haller det...?

Vid den avslutande debatten begar jag ordet. Jag borjar trevande, lyfter fragan om
vilken roll, gérandet och den tekniska formagan kan tankas ha fér en samtida konstnar.
Har denna fardighet spelat ut sin roll? Om en konstlarare ar tillsatt, inte pa vetenskaplig

grund, utan pa konstnarlig, har inte detta med metod och material att géra?

Sa gott det gar forsoker jag sdga nagot om detta, men trots att fragan togs upp i
ingressen verkar det vara som att sla in en 6ppen dorr. | stunden ser jag ingen méjlighet
att hanvisa till nagot sa ”privat” som den egna erfarenheten. Dessutom later det bra att
teori och praktik har férenats... och min utgangspunkt &r ju inte att den nutida

konstndren behdver vara utpraglat tekniskt skicklig, daremot tycker jag mig veta att
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teknik/teknologi ar en del av processen. Detta galler till och med for konceptkonst och

projektbaserad konst. Medialiteten finns dar och interagerar, atminstone pa nagon niva.

Samtalsledaren ser fragande ut. Diskussionen kring tillvagagangssatt verkar inte ligga i
linje med programmet. Fokus ligger istallet pa ett mer tillbakablickande plan. Jag ensam
verkar tala ett sprak som bara jag sjélv forstar. Kvar i mig finns kanslan av att praktiken
inte erhaller relevant belysning och tillbérlig legitimitet. Tillkomstprocesserna lamnas i
skuggan. Gestaltningen tas for given. Teknik och gérande kan inte ruska av sig sin ”laga”

och triviala 6verrock. Idéerna flyger hogre och langre.

Jag kdnner mig inte tillfreds. Varfor lyckas jag inte kommunicera detta? Nagot sager
mig att den postmoderna utgangspunkten forenklar saken. Aterspeglas inte — tanker jag

under hemfarden — en historiskt aterkommande skiktning mellan teori och praktik?

I1

Ovan moter ldasaren konstnarsjaget vid en tid da konstbegreppet haller pa att,
eller snarare har, férandrats. | botten av den beskrivna upplevelsen finns de
erfarenheter som omnamnts; erfarenheterna av konstnarlig utévning, ett spar
som alltsa ska utvecklas genom den kommande beréttelsen.

Utifran jagets horisont handlar konstnarligt kunnande om att med hjalp av
vissa medel, utprova en formulering. En sadan process ar ett arbete som har
som mal att férskjuta ett invant seende. Att trana sig i att fa den typen av
framstallning att fungera, innebar att “utveckla det instrument man sjalv
utgor”, som Wideberg sdger (2011, 167). Kunskapen hor pa sa vis samman med
utovaren sjalv.

Ur kunskapsteoretisk synpunkt kan fri konst, betraktad som kunskap, operera
som en kritik av ett kropps- och platslost kunskapsideal, nagot som antytts
tidigare. Utifran Aristoteles kunskapsteori kan forhallandet mellan fardigheter

problematiseras:
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Atskillnaden mellan episteme [att veta att] och techne [att veta hur] och uppvarderingen
av det férra pa det senares bekostnad har praglat hela den vasterlandska idéhistorien och
ar fortfarande i hogsta grad levande, inte bara inom universitetsvarlden utan det ar ocksa
den som ligger till grund for exempelvis den sedvanliga hégre uppskattningen av
arkitektens teoretiska kunskaper i jamférelse med den manga ganger mer praktiska

kunskap som hantverkaren har. (Burman 2009, 111 — 112)

Citatet &r hamtat fran Anders Burman. Bakgrunden till den asyftade under-
ordningen av praktisk utévning gar tillbaka pa dominansen av ett
objektifierande kunskapsideal, vilket medverkat till en svag stallning for
erfarenhetsgrundad kunskap. Tadnkande och symboliska representationer har
fatt langt mer framskjutna positioner an praxis. En separation har intratt mellan
handens och tankens funktionssatt. Att denna splittring har satts i spel, visar sig
nar former av kunskap ska undersokas. Pa sa vis konstrueras ett motsats-
tankande.

Litteraturvetaren Kristina Fjelkestam resonerar kring hur kategorier som
fornuft och kansla har kommit att dikotomiseras, nagot som &ven géller for
kunskapsformer. Hon exemplifierar detta med att férstaelsen av sjalen ar nagot
som "inte ar kropp [...]"” (2009, 13—-14, min kursivering). Fornuftet, i sin tur,
kommer att sta for ”[...] vad som inte ar kansla”. Foljaktligen blir “insida [...] inte
utsida, form [...] inte materia” (ibid.).

Detta polara tankande préaglar saledes dven synen pa praktisk erfarenhet. Som
Burman sager ar det atskillnaden mellan " att veta att” och ”att veta hur” som

skapar problem.
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Det utvidgade registret - en tvardisciplindr handelse
For att fosta denna dynamik gar det att atervanda till berattelsen om
symposiet.

Sammankomsten hade syftet att aterspegla och diskutera ett forandrings-
skede inom samtidskonsten. Bortanfor den frustration som berattarjaget
upplevde, finns daven andra infallsvinklar. For att vidga forstaelsen och ge en
kompletterande bild ska dessa idéer belysas.

De forandringar som omtalas, innebar att postmodernismen kom att bidra till
att barridarer mellan olika falt luckrades upp. Det genre-tdnkande som var
knutet till framstaliningssatt, kom att ifragasattas. Sa langt gar det att se
omvandlingen som ett led i en lang kedja av férdandringar. Positivt var att vissa
hierarkier mellan konstnarliga metoder kom att brytas ned. Som aktiv utévare
hade konstnarsjaget varit en del av denna utveckling.

Konstkritikern Lars O. Ericsson®? skriver i essdboken Den frusna passionens
heta skugga (2001) att den postmoderna konst som foddes i Kreutzberg i Berlin
redan under sent 1970-tal handlade antingen om ny-expressionism eller om
bildskapande med intellektuella fortecken (2001, 9). Till den forra linjen hoérde
konstnarer som Eva Lofdahl, Max Book och Stig Sjélund vilka arbetade med det
"trasiga, felaktiga och fragmentariska i punkens anda” (ibid., 21).

En reflektion som Ericsson gor ar att kulturklimatet tidigare ”lange praglats av
en stark antiintellektualism” (ibid.). Han paminner om att det vid den tiden var
ovanligt att en filosof blev konstkritiker. Darfor uppfattade han sjalv, och enligt
uppgift daven hans konstnarsvanner, narmandet till filosofin som valkommet.
Impulserna fungerade som “teoretisk naring”. Han konstaterar att ”[t]ron pa en
absolut, i varseblivningen oformedlad verklighet” kunde lamnas darhan, liksom

och “seendet som ren visualitet” (ibid.).
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Dekonstruktionen blev till ett verktyg som petade hal pa vissa omhuldade
sanningar. De nya perspektiven fokuserade mer pa fragor om styrande

strukturer @n pa relationen mellan inre-yttre utifran ett individperspektiv.

I1

Wideberg beskriver inledningsvis i sin avhandling hur den modernistiska
konsten sokte tdnja granserna for sina egna former (2011, 42 — 44). Néar
postmodernismen tog vid, skedde en foréandring. Ambitionen blev da att luckra
upp genrer och teknikbaserade kategorier. Avgransningarna inom
konstdisciplinen sjalv 16stes upp (ibid.). Den tidigare genrebaserade
uppdelningen mellan maleri, skulptur och grafik upphérde att spela en roll.
Inflytandet fran det som brukar kallas fér “nya media” — fotografi, film, digitala
media och ljud — blev betydande. Wideberg utvecklar sin tankegang och
hanvisar till ett nytt samhallstillstand med “en mangfald av sidoordnade och
heterogena enheter for kommunikation; som vetenskap, politik, juridik, sport,
karlek och konst” (ibid., 42—44). Ett utvidgat félt borjade etablera sig.

Den amerikanska konstteoretiska debatten tog intryck av lingvistisk teori,
strukturalism och fransk filosofi. Med den amerikanska tidskriften October i
centrum, ledde teoretiker som Rosalind Krauss och Hal Foster diskussionen.
Detta gjordes i polemik mot konstkritikern Clement Greenberg. Det
formalistiska maleriet sags som en atervandsgrand och parallellt fanns en
rorelse som uppmarksammade tidiga konceptkonstnarer och idébaserad konst
(Alberro & Buchman 2006). Redan under mitten av 1900-talet hade utrymme
dppnats for en tankeburen konstpraktik.®3

Modernismens forhallningssatt byttes mot ett 6kat intresse for bakom-

liggande strukturer. Generellt sett kom darfor konstutsagan inte att handla om
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vad som uttrycktes, utan istallet om ”[...] vad som skapar, hanterar och
presenterar denna betydelse” (Nilsson 2012). Siktet kom att stallas in pa krafter
bortom framstallningsprocessen. Det uppbrott som symposiet speglar hor
samman med konstutévningens forandrade forutsattningar kopplat till en
sadan postdisciplinar rorelse.

Ytterligare en vinkel pa sjalva paradigmskiftet ger den engelske filosofen och
konstteoretikern Peter Osborne, under en period dven larare pa en av

Stockholms konstnarliga hégskolor:

The great books of European theory in the second half of the 20th century all exhibit
hitherto unexamined transdisciplinary conceptual dynamics. Horkheimer and Adorno’s
Dialectic of Enlightenment (1947), Beauvoir’s The Second Sex (1949), Sartre’s Critique of
Dialectical Reason (1960), Levi-Strauss’s The Savage Mind (1962), Foucault’s Words and
Things (1966 — translated as The Order of Things), Derrida’s Of Grammatology (1967),
Deleuze and Guattari’s two-volume Capitalism and Schizophrenia (1972, 1980), Habermas’s
Theory of Communicative Action (1981) and Sloterdijk’s Critique of Cynical Reason (1983) —
to name only a selection — are books that cross disciplines with a confidence and facility
that belie the complexity of the exchanges between the different knowledges out of which

they are constructed, in widely differing and often unstated ways. (Osborne 201143, 15)

Betoningen av det tvardisciplindra pekar mot ett konstbegrepp som formats i
néara dialog med kulturteorin. For att inte bara se till vilka fragor som vacks till
foljd av detta, utan ocksa pa ett fordjupat satt forsoka forsta vad det innebar
for en larare i fri konst, gar det att vanda sig till etnologen Billy Ehn som
namner ungefar samma tankare som ovan, namligen: “Butler, Latour, Haraway,
Ahmed, de Certeau, Arendt och Deleuze & Guattari” (2012, 13). Ehn finner att
manga satt att arbeta undersdkande ar likartade inom det utvidgade faltet
(ibid.). Aktuella @mnen behandlas parallellt av konstnarer, sociologer, filosofer,

kulturteoretiker och curatorer. For dessa andamal utnyttjas exempelvis
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metoder som ”observationer och intervjuer” (Ehn 2012). Utbyten sker nar
forskare och konstnarer gemensamt deltar i olika sociala evenemang.

Skiftet innebar saledes att kategorier som konst och vetenskap har forts
narmre varandra (Sandqvist 2002; Edstrom 2008a; Karlsson 2001). Som tidigare
har ndmnts medfor detta en orientering mot sprak och diskurs, men dven egna
erfarenheter anvdands som underlag i undersdkningarna (ibid.). Osborne och
Ehn omtalar dock inte gestaltning som nagot som specifikt spelar en roll. Nagra
problematiseringar av kunskapandets former gors inte och fragan om
utformning tycks vara sekundar. Den saken upplevdes annorlunda av den
konstnarliga forskaren Skanberg Dahlstedt (se kapitel 1), for vilken fragan om
form och innehall var av betydelse.

Vilken status ”att veta hur” har forblir darfér oklart. Utmaningen i "att lyfta
sig sjalv i haret [...]" (Svenaeus 2009, 14), i forsoken att skriva fram en
kunskapsteori kring konst som gérande, tycks kvarsta. Kanske var detta roten
till konstnarsjagets dilemma under fragestunden. Trots att fragor om de
konkreta aspekterna av framstallning i vissa sammanhang ar avgorande, kan

den estetiska erfarenheten, precis som annan erfarenhet, glida undan.

11

En illustration till hur en konstlarare ser pa saken foljer har. Jag véljer att lyfta
in detta eftersom det i forlangningen av Ehns resonemang rader harmoni inom
det utvidgade registret, medan en utdvare som Skanberg Dahlstedt pekar pa en
sorts friktion och pa formen.

Nar jag fragar efter nagot centralt inom yrkespraktiken svarar den larare jag
intervjuar att mycket kretsar kring ett “hur”. Lararen har valt att ta fasta pa att

utsagan, atminstone ibland, hamtar stod i en materialiserad form. Ett
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betraktande och ett reflekterande, fore, efter och under arbetets gang, pagar.
Samma larare tilldgger: "Sedan gor de [studenterna] ju ocksa en slags
externaliserade objekt som dr med i formuleringsprocessen...en
formuleringsprocess som ju ar bade det de gor fysiskt och det verbala. Vi har ju
ett ganska rikt sprakfilt att anvdnda”.®* De konkreta sidorna av den visuella
praktiken kan, som lararen papekar, éverforas genom ett visande. Hdr klargérs
att det i kombination med verbala formuleringar gar att hdnvisa till vad
studenten arbetar med, varfér ett multipelt sprakbruk utnyttjas. Verbalspraket
ackompanjeras av andra uttryck, performativa, ljudmassiga, filmbaserade eller
bildbaserade. Hanvisningar till andra konstnarskap kan goras via utstallningar,
texter eller genom framvisande av bilder fran internet eller konstbocker. Detta
gor kunskapsoverféringen mangfacetterad. Den forklaring som lamnas ar att
studenter och larare kan anvanda en specifik konstutsaga som en referens-

punkt, vid sidan av verbalspraket:

[...] det externaliserade objekt som dr med i formuleringsprocessen, utsagorna de goér
fysiskt, det verbala, vi har ju ett ganska rikt sprakfalt att anvanda...vi har ocksa deras grejer

med. Att anvinda alla de hir formuleringsmetoderna och ldgga samman dem [...].5

Har star techne i vid bemarkelse i centrum. Lararen ser ut att ha en god
medvetenhet om pa vilka satt ett yttrande kan mejslas fram. Den dialog som
hen och studenten for har till syfte att skarpa den senares uppmarksamhet. Har
blir sjalva formuleringsprocessen en ram. Anvandningen av en intermedial
jdmforelse baddar for forstaelse.

For den har lararen |6per samtalet langs med tre parallella kanaler: det fysiskt
externaliserade verket/projektet, spraket kring idéer och utférande samt den

sociala nivan. Det sista sammanhanget &r viktigt enligt den intervjuade

64



pedagogen, eftersom det uppfattas som den gemensamma sfar som tillater ett
yttrande att véxa fram. Utifran synsattet blir formuleringsprocessen ett
"tillsammansgoérande”.

Molander skriver om ett liknande undervisningssammanhang. En
nyorientering kan da leda till en etapp dar tanken far ett faste i en skillnad som
visar sig (2009, 143). En kontrast skapas utifran de olika versionerna. Denna
uppmarksamhet lagger grunden for ett reflexivt tankande. Processen bygger pa
ett subtilt igenkdnnande, som inte alla gdnger behdver vara medvetet.®® | en
kultur dar rationalitet ar ett ideal, kan mening processad utan medveten
suveranitet, |att forbises. Konstlararen i exemplet ovan visar vilken viktig roll
som eftertanksamhet av denna typ, spelar. Den tranade pedagogen inom
konstnarlig praktik besitter prov pa en motsvarande medvetandehdjning,
formodligen nagot som tidigare tankeprocesser har framtvingat (Fjelkestam
2009, 8). Inom varje praktik behovs saledes lampliga mallar for att ldsa av
situationer (Molander 2006, 24).

Varje student behover en repertoar av “handlingsvagar” och metoder. Av
naturliga skal har dock lararen en Iangt storre 6verblick och navigations-
formaga. Den erfarna pedagogen ar tranad i att virdera en mangd grundvalar.
En konstldrare kan anvanda tidigare forstaelseramar, ofta pa ett improviserat
satt, och applicera dessa i nya situationer. Nar typiska situationer aterkommer
gor utdvaren ofta icke-medvetna tolkningar, nagot som leder till att en erfaren
praktiker agerar utan att alltid tdnka pa varfor.®” Fér den erfarna konstlararens
del underlattas motet med studenten och ”“6versattningen” mellan
"mikrotraditionerna”. Den snabbhet jag noterat, tycks vara knuten till den
forvarvade erfarenheten. Med stdd i sina respektive kunskapsbanker kan
lararna vara flexibla och fritt improvisera. Samtidigt finns en risk att ”"sdgandets

flyktighet” kan osakra den har formen av expertkunskap. | den bemarkelsen
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tycks det som om konstnérliga avgéranden manga ganger sker i det fordolda.
Om detta sager Molander: ”“Livsvarlden utmarks i hog grad av att den inte
uppmarksammas” (1996, 70). "Den bestar nastan definitionsmassigt av de
handlingar och uppfattningar som ar sa sjalvklara att de ‘inte marks’” (ibid.).

For att gora dessa former av avlasningar behovs det inre kunskapsbiblioteket
som stracker sig fran ett tekniskt register, 6ver mot forkroppsligade formagor
vidare till referenser av teoretisk natur. Att varje gang valja ut vad som for
tillfallet ar relevant, ingar i professionskunnandet.

Det meningsinnehall som ldraren i exemplet tidigare later trianguleras,
motsvarar vad Ricoeur talar om nar han sdger att mening ar “nagot-genom-
vilket” betydelse blir till (2010, 144). Metoden illustrerar detta. Formen vander
sig mot ett meningssammanhang, nagot som mojliggér fér meningen att
framtrada. | sin tur gar formen tillbaka pa de teknologiska forutsattningarna,
nagot som jag ska diskutera i kapitel 5.

Ser vi igen tillbaka pa symposieberattelsens situation, erfor jaget mot
bakgrund av det erfarna, att tillkomstprocessen inte bara var den transport-
stracka som den tenderade att bli nar det utvidgade faltets teoretiker angav
tonen.%® Ddrmed kunde en del av det reflexiva arbete, som i linje med den
intervjuade lararen tycktes vara forenat med utprovningen av en spraklig form,
riskera att tappas bort. En del av arbetsprocessen verkar i kommunikationen
mellan larare och student handla om att utvardera variationerna, nar dessa
stalls mot varandra. Formen &r pa sa satt inte given pa forhand.
Gestaltningserfarenheten tacker ddrmed en vetskap om forhallandet mellan
innehall och utférande, risktagandet inrdknat (Stridsberg 2011, 9).%° Dartill
kommer den dubbla blicken pa spraklighet och referens (Jakobson 1978, 152;
Ricoeur 2010, 144, 152).

66



Forandringen mot ett diskursivt perspektiv tycks, om vi ser till Widebergs
forskning, inte helt vara liktydig med ett uppgivande av teknikstudierna pa
konstutbildningarna. Enligt honom kunde “det postmoderna genomslaget”
periodvis leda till “en ofdrstaelse for de studenter som intresserade sig for
dessa medier” (2011, 49). De traditionella teknikerna verkar, om &an i mer
begriansad omfattning, fortsatt att ha en plats. Konstaterandet pekar pa en
spanning. Wideberg menar att intresset for “den malade bilden, den
tredimensionella murala skulpturen, grafiken, tecknandet och andra i konsten
traditionella medier” periodvis kunde dala, men att detta under de férsta aren
pa 2000-talet &terigen férandrades (ibid.).”®

Ddrmed gdr det att se hur det teknikfokuserade registret inte ldngre dr grund
fér uppdelningar i genrer, men att undervisningen (i de studerade miljéerna)
fortsatt dr férankrad i praktiska gestaltningsmetoder.

Precis som jag har havdat, ar det darfor viktigt att inte anvanda ett for smalt
kunskapsbegrepp. Med hjalp av infallsvinklar fran praktisk kunskap gar det att
na en storre forstaelse. Jag erfar att positionen for konstnarlig utévning framjas
av att perspektiveras inifran. Att i den bemarkelsen fanga den dramatiserade
kunskapen (Stenberg 2002, 208) forutsatter att blicken vands mot praktiska

nivaer och att hansyn tas till den multimodala karaktaren av uttrycksformerna.

Reflektion

Minnesberéattelsen ovan handlar om hur ett offentligt samtal, vilket delvis tar
sin utgangspunkt i konstundervisningen, lyfter fram kulturteori som en
avgorande impuls. Den handlar dessutom om ett jag som uppfattar att detta
leder till vissa forenklingar och som darfor har funderat pa hur erfarenhetens

komplexa vav ska kunna artikuleras. Tva filosofer och en etnolog (Ericsson,
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Osborne och Ehn) tecknar en bild dar det utvidgade faltet har formerat sig sa
som beskrivs under symposiet. En annan teoretiker — Burman — ar samtidigt
kritisk mot att utdvares teoretiska kunnande varderas hogre an det praktiska
(2009, 111 —112). En fallgrop kan vara att det sagdas myndighet 6verskuggar
potentialen hos sdgandet. Ett renodlat text- och diskursorienterat perspektiv
kan gora att praktiken tappas ur sikte (Aspers 2011, 42).

En beslaktad syn foretrads av den forfattare som omnamndes i inledningen,
Zadie Smith, som ifragasatter kravet pa tematik som hon menar gor att den
litterdra gestaltningen blir forutsagbar, ungefar som ”instruktionerna som foljer
med IKEA-mdbler” (2008, 23). En foljd blir att “den innerliga och idiosynkratiska
litteraturen 6verallt varderas lagre an den ideologiskt foljdriktiga och generella”
(ibid., 26).” De ”generella lisesystemen”, det vill sdga det utvidgade filtets
teori bestar, som hon sager, av "det postkoloniala, genusperspektivet, det
postmoderna, nationens-tillstand-perspektivet och sa vidare” (ibid.). Den bild
som tecknas fran denna horisont dr en annan an de férstndmnda tankarnas.

Smith havdar att inhdmtat teoretiskt stoff inte automatiskt forbattrar
kvaliteten pa det skrivna. Darmed ér vi tillbaka vid uppfattningen att gestaltning
syftar till att “ge pataglig narvaro for sinnena och kanslan” (1997, 17). Att

dramatisera handlar om nagot mer an att referera ett innehall.

For att summera denna forsta del, har den autoetnografiska studien gestaltat
och diskuterat hur det praktiska aterspeglas i ett offentligt sammanhang.
Bildkonstnaren har en inblick i hur dimensioner av visuella uttryck hanger ihop
med tekniska och forkroppsligade forutsattningar. Pa sa vis kan konstpraktiken
fungera som en kritik av ett neutralt kunskapsideal. Om det utvidgade registret
och inspirationen fran andra verksamheter leder till det sagdas foretrade,

forloras den mojligheten.

68



Den andra minnesberittelsen

Vilken sorts erfarenheter var det da som konstnéarsjaget bar pa? Ytterligare en
autoetnografisk berattelse foljer nu for att skissera ett svar pa den fragan.
Tidsmassigt sammanfaller den kommande redogorelsen med den period som
symposiet blickade tillbaka p3, alltsd sent 1980-tal.”? Konstnarsjaget var vid det
laget fortroget med det postmoderna. Saledes handlar diskussionen inte om ett
fasthallande av traditionella synsatt, utan om att belysa komplexiteten vad
galler kunskapsfragor.

Efter denna andra minnesberattelse foljer annu en reflekterande tankegang.
Utover dessa delar presenteras dven tva bifogade bilder; en av den aktuella
installationen, Diskbdnken, och en av ett tillhorande objekt, en skal. Vissa
kommentarer fran intervjuade konstlarare och konstnarer har ocksa infogats i
texten. En ambition ar att termer som ”“att veta hur” och ”situations-

bundenhet” pa detta vis kommer att férankras ytterligare.

Diskbanken

1980-talet ar inne pa sitt sista ar nar jag blir inbjuden till en samlingsutstallning pa
Kulturhuset i Stockholm. Vid denna tid praglas den svenska konstscenen av ett starkt
kommersiellt fokus. Det var inte sa mycket tal om politisk konst, utan snarare om “det
nya vilda maleriet” med hoga priser och ett uppbrutet formsprak.

Den aktuella utstallningen var dock inte en del av galleriscenen utan hade langt friare
ramar. Jag fick ingivelsen att arbeta med ett feministiskt tema i installationsform. Verket
kom senare att bli omndamnt som nagot som hamtat inspiration fran det tidiga 70-talets
feministiska konst, forknippad med namn som Judy Chicagos och The Dinner Party (Lind
1991). Den tematiska bakgrunden fanns i en zon mellan det privata och det
professionella. Jag arbetade som konstnar, men hade ocksa en identitet som foralder.

Tillvaron tycktes uppfylld av omsorger och omhandertagande. Vardagslivet bjéd pa ett
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visst matt av monotoni. De dagliga upprepningarna av géromal 6verskuggade tillvarons
lite stérre konturer. Jag fragade mig sjalv vart livet var pa vag? Vart var jag pa vag?
Handlade allt bara om att diska? Det levdas riktning tycktes forsvinna, drunknad i de sma
handlingarnas varld. Bland allt som var enahanda fanns dnda ett motstdnd, kanske
grundat i tidigare moten med forkdmpar for jamstélldhet. Kontrasten mellan
vardagslivet och min vaga 6nskan att héja mig 6ver detta, skulle nu av mig som konstnar

forpackas till ndgot begripligt och intressant.

Jag tog itu med iscenséattningen. Tva lager byggde upp verket som dnnu var i vardande.
Representationer av det goda livet skulle projiceras 6ver en materialiserad allegori 6ver
tristessen. Den aktuella utformningen anvande diabilder. Tanken var att verket skulle
uppsta i brytpunkten mellan en nedslaende vardagssyn, i form av en full diskbank, och
visionen av nagot mer meningsfullt och efterlangtat, projicerad pa vaggen bakom, som

en hagring.

Pa det konkreta planet hande féljande: min granne Marten hjélpte mig att bara upp
ett containerfynd i form av en diskbank i rostfritt stal till min provisoriska hemma-ateljé.
Den monotona vardagslunken med smabarn skulle 6verforas till bildsprak. Udda porslin
tacktes med en patinering av vidbrénda, o-poppade popcorn —snarare majskarnor — och
infargat trdlim. Nar blandningen stelnat sag disken haglos ut och jag kande mig néjd med
mitt materialval. En effekt uppstod déar patineringen blev till en brygga mellan de

affektivt laddade kopplingarna till tristess och sjalva den patagliga féremalsnivan.
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Bild 2. Katji Lindberg: Diskbanken, del av installation, assemblage och projektion, 1990.

Arbete med konst har manga ganger en handfast sida. Patineringen av
porslinet kan ses som det medium som fangar in stdmningen av tristess (se
detaljbilden nedan). Det format som har valts ar ett meningssammanhang,
nagot som mojliggdr for meningen att framtrada. | det aktuella fallet tycktes
det vara en l6sning att blanda ett jordpigment med cellulosabaserat lim. De
egna erfarenheterna i fraga innefattade bland annat maleri- och muraltekniker.
Detta var en del av utbildningen (aven om specialiseringen inte skulle komma
att bli typisk, langre fram). For att uttrycket ska kunna bli sa effektfullt som
mojligt, kan den har typen av fortrogenhet vara bra att ha. Sa har later

ytterligare en tillbakablick, kopplad till materialkdannedom:

Kurserna i maleri- och muralteknik gav trots allt en gedigen insikt i de konstnérliga
materialen. Hur kalk beter sig i en I6sning, vilken som &r skillnaden mellan ett varmt och
ett kallt jordfargspigment. Hur man kokar harlim eller hur en rak linje markeras med ett
kritat snore — upprakningen skulle kunna goras lang. Som inkomstkalla var muralmaleriet

en bra fodkrok den forsta tiden efter att jag hade gatt ut skolan; konstnaren Sven Erixons
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muralmalning i matsalen pa AGA-fabriken pa Lidingd, behovde battras pa. Likasa
behévde Hanna och Georg Paulis fresk pd gymnasiet Ostra Real lagas. (Minnesanteckning

i forskningsdagboken, 2012) 73

Erfarenheten var i det hér fallet vagledande. Eftersom framstallningen kravde
ett material som antog en hard yta for att fungera under lang tid framover,
anpassades valet darefter. Bestammande var ocksa att patineringen skulle
stracka sig utéver en realistisk tallriks utseende.

Gestaltningsarbetet sker i denna mening parallellt pa en materialbaserad-
teknisk och en symbolisk niva. Pa ett intressant satt ser metaforen ut att
omfatta hela detta register. Visandet ar férmedlingen av nagot genom en bild.
Som jag papekade ar mening en troskelfunktion som medierar betydelse, men
meningen i sin tur ar beroende av i vilken riktning som materialiteten och dess
stdmningsskapande sidor, styrs. Det fardiga uttryckets exakthet var beroende
av en viss associationsformaga. Dartill behovdes dven att jag kunde nagot om

pigmentstoffer.

Ser vi igen tillbaka pa symposie-berattelsens situation, erfor jag mot bakgrund
av mina erfarenheter, att den gestaltande processen i simsta fall kunde tolkas
som en forpackning av en idé. Darmed forbisags vissa moment i kedjan, de steg
som jag har har velat lyfta fram.

Nar jag mot slutet av denna arbetsprocess granskar det visuella uttryck som
(den i viss man fiktiva) disken ger, finner jag att dess utseende svarar mot mina
intentioner. Vardagens monotoni lyste fram pa det satt jag hade avsett. Jag
konstaterade att “nar blandningen stelnat sag disken haglos ut och jag kdnde

mig nojd med mitt materialval”.
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Bild 3. Katji Lindberg: Diskbanken, installation (detalj), 1990. Foto: Nils Agdler.

Vi kan se detta som en transponeringsprocess. En omvandling av ett innehall
ska ske fran en tonart till en annan. Nagot kravs for att innehallet inte ska ga
forlorat nar forestallningen ska ta fysisk gestalt och bli till en bild. Denna ska
vara redo att pa ett talande satt mota betraktarens forestallningsférmaga.

| ett forsta skede kunde jag forstas inte se det slutresultat som bilderna visar.
Da fanns endast en inre forestallning, eller en riktning, en fornimmelse, att
forhalla sig till. Overblicken av helheten kom l&ngt senare.

Ser vi nu pa skalen och dess patinering med glaségon lanade fran Adorno
sager han att konstutsagan ar likgiltig infor sitt eget uttryck (1997, 58). Han
sager att konstverkets uttryck lanar fran den empiriska verkligheten “as the
products of social labour” (1997, 5).7* Det handlar inte exakt om ett objekt
bland andra objekt. Det finns allts3, vilket vi &r medvetna om, en skillnad
mellan skalen som skal och som konstobjekt. Skillnaden ar emellertid svavande

och konstobjektet, ar bade konkret och valbekant och pa nagot satt
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frammande. Adorno framhaller dubbelkaraktaren och sager att hdvdandet att
konst &r ett bruksforemal, ar en sjalvmotsagelse: ”Art that is simply a thing is an
oxymoron. Yet the development of this oxymoron is nevertheless the inner
direction of contemporary art” (1997, 58). Spanningen mellan det bruksméssiga

och det utopiska ar vad konsten laborerar med.

Detta kan vi nu forsta genom att gestaltningen maste ta vagen dver en
tekniskt medierad procedur. Har kan vi upprepa ett citat fran tidigare:
"Kunstens spraklignende moment er det mimetiske ved den; den blir bare
veltalende som noe allment i den seerskilde bevegelsen som fgrer vekk fra det
allmene” (Seip 2004, 174). Seip forstar, utifran Adorno, det vasterlandska
konstuttrycket som att det hdrmar realiteten och atertar en konkret skepnad.
Utsagan tar plats som nagot som finns pa en sinnlig niva bland andra fenomen
pa ett satt som talar till betraktarens totala upplevelse, istéllet for att
avhandlas. Samtidigt markeras en annan tillhérighet.

For att belysa detta anvander Adorno i engelsk 6versattning termen “labour”.
Forklaringen galler den kapitalistiska ekonomins arbetsdelning. Verket ar en
produkt som sager att det inte ar en produkt. Seip fortsatter med att ge rost at
Adorno: "Det paradoksale, at kunsten sier det uten likevel 3 si det, skyldes at
den sier det gjennom det mimetiske, som ved a vaere opakt og saerskilt

opponerer mot at det blir sagt” (ibid., 174).7°

Den patinerade skalen kan alltsa sdgas vara motvilligt mimetisk. S-a-g-a-n-d-
e-t —en term som kan introduceras for att visa pa en betoning av sprakets
materialitet — handlar om att spjalka upp bestandsdelarna och atminstone i
nagon man ansluta sig till en mimetisk process. Delarna soker sig tillbaka till det
materiellas niva, i samma svep som helheten talar genom det allmanna. For att
kunna halla en sadan balans behéver utévaren framst en avvagningsférmaga
och en uppsattning hjadlpmedel. Dessa ar den integrerade fardighet som bestar
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av en viss konsthistorisk och konstteoretisk medvetenhet. Dartill kommer en
teknisk formaga som har med handlag och kinnedom om hur olika material
upptrader att gora.

Andra satt att konceptualisera dessa arbets-process-monster finns. Polanyis
tanke om kunskap som nagot som stracker sig fran en implicit forstaelse till det
explicita uttrycket, ar relevant (2009, 10). Sammanfattningen blir att
kunskapens struktur maste skrivas som: “fran-till” (ibid.). Senare aterkommer

jag till den del av diskussionen som ror mediering och termen techne.

Sprakets synlighet

Ser vi till hur patineringen ar uppbyggd har den ett drag av icke-farg och icke-
form (se detaljbilden ovan). Dessa sardrag tar jag fasta pa under den
transponering som sker. Pa ett omedvetet satt fragade jag mig under
processens gang vad som kdnnetecknar tristess? Det handlar om nagot
monotont, sévande och meningslost. Metaforiskt sett kan tillstandet liknas vid
att vada i sorja. Under ett sadant tillstand forsvinner foremalens konturer och
fargerna upploses. Nar jag associerar pa detta satt ar det for att stodja den
blivande gestaltningens utformning. Ett sadant omvandlande tankande
forknippar Ricoeur med metaforiska framstallningar. Metaforiska uttryck som
"med hull och har”, en formulering som aterkommer, tillater att betydelsen
svdvar mellan tva inneborder (att inbegripa allt, inklusive de kroppsliga
attributens patagliga narvaro och att bli uppfylld). Det metaforiska omfattar pa
sa vis en parallellitet av bade nagot konkret och en mer svaratkomlig kvalitet.

I sin bok The Rule of Metaphor beskrivs spraket av Ricoeur som ytterst
tanjbart. Han havdar att spraket ar instabilt, annars skulle vi inte ha ett

fenomen som mangtydighet. Paradoxalt nog, upphavs det mangtydliga av att
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det finns synonymer. En viss stabilitet finns darfor i meningsstrukturen

samtidigt som ord alltid kan anta ny mening. Det ar sammanhanget som avgor
vilken betydelse som indikeras (2010, 148). Metaforen ar enligt Ricoeur inte en
ytlig bild, utan ett satt att anvanda sprakets resurser. | sin metaforteori tar han
fasta pa dessa uttrycks sprakliga sida, men aven att de riktar sig mot en figural,

plastisk och bildburen, sida:

The very expression “figure of speech” implies that in metaphor, as in the other tropes or
turns, discourse assumes the nature of a body by displaying forms and traits which usually
characterize the human face, man's "figure"; it is as though the tropes gave to discourse a
quasi-bodily externalization. By providing a kind of figurability to the message, the tropes

make discourse appear (1978, 144).

Denna beskrivning ger en ndrmast performativ status at metaforiska uttryck.
Det sinnliga bereds en plats. Troperna utvinner ur spraket en “en kvasi-
kroppslig forlangning” (ibid.). Betydelsen blir till form, nagot med en holistisk
pragel, pAminnande om ett ansikte.’® Ricoeur talar hir ocksa om en sorts
bokstavlighet. En narvaro av det patagliga tycks gora entré. Med inspiration
fran lingvister som Jakobson och Tzvetan Todorov spanns en bage mellan
sprakets abstrakta sfar och kroppsligheten. Vi férstdr uttrycket via den
konkretiserande bild som aktualiseras i vart psyke. | figural form — patagligt,
sinnligt och nara kdnslan — far vi tag i meningen, genom att den gors synlig for
oss. Orienteringen sker pa sa satt dven mot sjilva utsagan.”’ Detta &r en
valbekant egenskap hos poesin som Jakobson lyfter fram. Han kallar detta for

the poetic function, nagot som Ricoeur tar fasta pa i en kommentar:

Roman Jakobson suggests a similar interpretation when he characterizes the ”poetic”
function in his general model of communication as the valorization of the message for its
own sake. In the same way, Tzvetan Todorov, the Bulgarian theoretician of neo-rhetorics, defines

"figure” as the visibility of discourse. Gerard Genette, in Figures |, speaks of deviance as an "inner
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”on

space of language”. ”Simple and common expressions”, he says, “have no form, figures [of speech]

have some”. (1978, 144)

"The poetic function” tvingar lyssnaren/betraktaren att stanna upp infor
utsagan pa ett metaplan. Detta illustreras i avhandlingens motto av poeten
Anna Hallbergs fraga: "Vad spelar exempelvs bokstaven K for roll i Katarina
Frostensons poesi?”. Ett annat exempel pa medvetenheten om sprakets
synlighet aterfinns hos den larare som berdttade om traning for studenterna
genom spraklig triangulering, det vill siga genom att jamfora olika typer av
utsagor. Innehallet spelar forstas en roll, men till skillnad fran annan typ av
kommunikation forflyttar konst och poesi fram yttrandets form i férgrunden.
Att det figurala ar sprakets synlighet fangas upp av Lyotard (nagot jag
dterkommer till).”® Detta &r den sinnliga pataglighet som skiljer ndgot gestaltat
fran nagot omtalat. Har lyfts en skillnad mellan att faktamassigt beskriva och
att ge en sorts kvasi-kroppslig gestalt, en figural form, at det erfarna. Vid sidan
av de tva nyckelbegreppen sdagandet och det sagda kan vi nu tillfoga s-a-g-a-n-
d-e-t. En utsaga som denna &r bade vand mot sin verklighetsreferens och mot
sin sprakliga pataglighet. Den uppmanar oss att se till sin ytterst konkreta
utformning. Darmed hanger reflexiviteten och en medvetenhet om form ihop.
Seip framhaller hur konsten pa detta satt kan lyckas insistera pa sin egen
bokstavlighet utan att helt ge avkall pa det allmangiltiga (2004, 74). Ordet
indexikalitet kommer fran det latinska verbet indicare, som betyder att peka. Vi
har ocksa substantivet index, vilket dven det har med pekande att gora. Det
som knyter an till situationen befinner sig svdvande mellan det symboliska och
sinneserfarenheten. Ett indexikalt fenomen (Peirce 1955, 115-118; Nortvedt &
Grimen 2006, 199-200) ar ett tecken som har en svag, men pavisbar lank till
den empiriska verkligheten, som ringen efter ett vattenglas.”® P4 samma sitt

forhaller det sig med praktiskt kunnande, som ibland kallas for indexerad
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kunskap (Nortvedt & Grimen 2006, 199-200). Detta gar nu dven att férsta som
nagot som ar typiskt for det metaforiska. En dragning mot synlighet, plasticitet
och en betoning av spraket som sprak. Utifran Adorno ar det verkets form som
genom att den pekar mot det "konkrete mangfoldet” i varlden, haller ihop
denna férbindelse.®

Poeten UIf Karl Olov Nilsson (UKON) knyter ihop de litterara och sprak-
orienterade teorierna med psykologin. Han formulerar en tanke som innebar
att meningsformer som sprakliga troper, metaforer, metonymier och allegorier,
kdnnetecknas av att de "tolererar” en dubbeltydighet (2010). Ddrmed menas
att vi pa manga satt och i manga sammanhang soker efter klarhet och
entydighet, men att det ibland behdvs ett rum dar gransen mellan inre
forestallning och yttre omstandighet luckras upp. En sadan tillgang till
ambivalent hallning grundlaggs tidigt i barndomen.®! Uttrycket mellanomradet
har redan introducerats och har kommer jag att knyta begreppet till
gestaltningsprocessen.

Nilsson refererar till spadbarnets formaga att skilja ut sig sjalv fran
omvarlden. Till att boérja med utgodr det tillsammans med vardaren en enhet.
Steg for steg upptacker den till en borjan hjalplosa varelsen att hen inte ar ett
med omvarlden. Utmaningen bestar i att det férestallda och begéret (langtan
efter skydd, mat och narhet) ska fogas ihop med realitetens krav. Det lilla
barnet skapar en imaginar zon for att 6verbrygga avstandet. Denna
psykoanalytiska forstaelse av hur verkligheten byggs upp, gar ut pa att
individen successivt lar kanna och provar verkligheten genom aktiviteter av
olika slag.

Leken och den imaginara zonen mellanomradet ar alltsa en plats for medling
mellan till synes konfliktfyllda utgangspunkter. For ett spadbarn &r tillvaron

dannu magisk. ”Det ar i detta forlopp individen lar sig att forbinda den inre
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verkligheten med den yttre [...]”, menar Clarence Crafoord (2007, 159). Han
tillfogar att detta ar en process, som enligt Winnicott, “aldrig blir fullbordad
utan som pagar sa lange vi lever” (ibid.). Winnicott ser mellanomradet som
lekens plats, en forutsattning for all symbolisering och spraktillagnelse. Utifran
detta perspektiv ar motet med sprakligheten en standigt pagaende process.
Subjektet kan vaxa sig starkt, men befinner sig ocksa standigt i ndrheten av
utsattheten.

| sjdlva lekaktiviteten ingar saledes nagot imaginart jamsides med nagot
patagligt. Pa sa vis, betonar Winnicott, dr detta den forsta situation som
mojliggor for barnet att tdnka pa sig sjalv som olik omvarlden (1995, 28). Det
handlar om "utvecklandet av en formaga att acceptera likhet och olikhet”
(ibid.). Bortanfor den filosofiska diskussionen om likhet i forhallande till
begrepp och sanning, moéter viinom denna kontext konstituerande situationer
som bygger pa sammansmaltning och separation, likhet och skillnad.

Det paradoxala ar att detta bade kan handla om en férening och ett
atskiljande. | sin struktur, som fortfarande kvarhdller ndgot konkret, paminner
overgangsobjektet (och metaforen) om majligheten for en konstutsaga att anta
denna karaktar.®2 Mellanomradets position &r ett slags “bade-och”. Nallen
harbargerar nagot av vardarens utstralning och ar samtidigt en sak bland andra.
I Nilssons tolkning av Winnicott betonas ambivalensen genom att, i metaforens
fall, denna konstruktion ”patalar mojligheten till en roérelse mellan inre varld
(eller sakled) och yttre verklighet (bildled) [...]” (Nilsson 2010, 394). En metafor
som hanvisar till en kdnsla av kluven identitet som lika med ”“en sprucken
spegel”, lanar nagot fran bilden av foremalet. Det blir da rérligheten mellan
inre och yttre som tillats.

Na&r barnet star pa troskeln till sprakets varld ar det fortfarande néra de sa

kallade priméarprocesserna (det omedvetna och det luststyrda). | takt med att
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verkligheten sprakliggors och jaget separeras fran den vardande omgivningen,
starks de férnuftsstyrda sekundarprocesserna som praglar vuxenlivet.®

Innan subjekt och objekt har skilts at, ar orden inte pa samma satt relaterade
till férhallanden som tid, rum och kausalitet. Medan ett fornuftsinriktat sprak ar
sakligt, stravar efter exakthet och omfattar en sak i taget, kan gestaltande
handla om att etablera flera meningsnivaer. ”[I] tdnkandets experiment-
verkstad [...] erbjuds ett tillfalle att laborera med komplexa storheter, som i

|II

tolkad form skulle erbjuda ett ohanterligt sekundarprocessmaterial”, tillagger
Reeder (ibid.).2* Annorlunda uttryckt kan olika skikt av betydelser samsas i
mangtydiga utsagor. Detta kallar denne forfattare for “antecipationens
rikedom”. Det innebér att en 6ppenhet maste finnas for att tillata "ett
svavande tillstand av ofullgdngna mojligheter” (ibid.). Likt de infall som bygger
upp en improvisation, kan fria associationer vara en tillgang. | dessa fall kan en
alltfér tyglad tankestil “platta” till en tankebana (ibid.).8> | de tidigare relaterade
samtalen med konstnarer, heter det att ett “extremt tillatande tillstand” ibland
anvands, for att sedan avldsas av en serie riktade val. En annan konstnar
foreslar nagot som kan liknas vid en fast punkt som kan ersatta detta tillstand
av radikal 6ppenhet och sager: “Jag nar en insikt genom min erfarenhet [...] jag
maste filtrera en erfarenhet. Det &r da jag kan hitta perspektiv och reflektioner
som jag sedan kan arbeta vidare utifran”.8®

Ytterligare en informant sager att man under arbetet ”vid ett givet 6gonblick
kan avskarma sig till en oskuldsfullhet [...] man [kanske inte] vill leda varje
tanke till sin spets [...] man kan sjadlvmant [kan] begréinsa sin éverblick”.8”

For att en rorelse mellan inre varld och yttre verklighet ska kunna realiseras
tycks en lamplig utgangspunkt vara att bjuda in rikedomen av det

prefigurerade.
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Metaforiskt tankande

Konstnaren som tog ”bitar av verkligheten” och lat en “omlasning” uppsta pa
inledningens forsta sida, sag ut att arbeta med en form av blickomvandlingar.
Metaforens rorelse transponerar mening pa ett sadant satt, vilket dven
skisserats ovan. Ordet metafora betyder att “bara dver”. Pa ett sprakligt plan
har detta att gora med att betydelser kan glida mellan innebérder. Ricoeur
hanvisar till tanken att metaforiska uttryck hor ihop med figurens spatialitet
(2010, 170). Bildledet binder inte mening pa samma satt som ett ord, utan
liknelsen later sig sjalv bli forstadd utifran sin visualitet (ibid.).

Skildringar hittar vi i litteraturen, i religionens atergivningar och i konst. Det
bildmassiga appelerar till var inlevelse, och leder i basta fall till forstaelse. Nar
en historisk hdandelse behandlas i film och litteratur ar detta vagar till ett
begripliggérande. Vid sidan av journalistikens rapportering och den
vetenskapliga framstallningen erbjuder skildringar ett unikt satt att begripa.
Ricoeur forklarar detta med att metaforen riktar sig till kdnslan. Den skapar
ett band mellan det kognitiva och affektiva (2010, 224). Om vi adderar
Nilssons tes till detta, handlar ett metaforiskt tdnkande om en kapacitet till
rorelse mellan inre och yttre.

Ricoeur skriver ocksa att for att en metafor ska vara verksam — och inte
meningslds och dod — ar sjalva krocken mellan bokstavligt och bildligt viktig.
Han havdar att betraktaren maste “arbeta ut” parallelliteten mellan
sakledet och bildledet (2010, 225). Denna ihopkoppling dr en process som
delvis pagar omedvetet. Parallelliteten 6verbryggar olikheterna mellan det
O0gat moter och den 6verforda betydelse som vi med tanken kan komma at.
Ricoeur beskriver forloppet: “One must therefore ‘'work out” the parallelism

between situations that will guide the iconic transposition from one to the
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other. This activity has become useless in case of conventional metaphors
[...]” (2010, 225, min kursivering).%

Den rérelse som intraffar nar tanken forsoker utprova om utsagan haller,
menar alltsa Ricoeur ar viktig. | den aktiva sammansattningen, som i fallet ovan
med tristess som en materialiserad skal, krockar tva inneborder och det
forflyter en minimal tidsrymd fran den forsta kontakten till dess upplosning nar
vissa likheter, trots skillnaderna, kommer i dagen.

Nér vi inser att det handlar om en éverforing av mening fran en bokstavlig
niva till en forestallning sker en upplésning av ett meningsmotstand (Ricoeur
ibid.). Uppldsningen ar, som Ricoeur ser det, ett resultat av de “ledtradar” som
signalerar att det inte enbart handlar om det bokstavliga utan om en stérre
meningsrymd (ibid.). En skildring har darmed en kapacitet att samtidigt
fasthalla flera nivaer av betydelser. Ddrmed fortydligas nyttan av den radikala
Oppenhet som lyfts fram.

Rorelsen som beskrivs gar fran det enskildas niva till det allmanna. | fallet
med diskbanks-installationen skulle det kunna vara patineringens 6verdrivna
uttryck — till skillnad fran en verklig odiskad tallrik, som skulle kunna vara en
ledtrad som visar pa flera meningsskikt. Det handlar inte om disk, trots att det
objekt som framvisas tydligt uppvisar typiska drag av hushallsféremal. For att
forstaelsen ska ledas i ratt riktning ar skevheten och referensen till sprakets
synlighet, viktiga inslag. | férlangningen ar uttrycket, den valda materialiteten,
avgorande. Utsagans hur kommer att bli styrande for dess férmedlande
potential. Om detta skriver Adorno nar han diskuterar den spanning som
konstnarligt sprak upprattar (1997, 58).

| ndsta kapitel aterkommer temat om ett metaforiskt tdnkande, om anii
en nagot annorlunda tappning. Vi moter dar larare och studenter som utgar

ifran att verken bor ha en viss tolkningsbarhet. Da handlar det om att det
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maste finnas mer dn en mojlig lasning av utsagan. Med hjalp av Ricoeurs
metaforteori visas att det inte rér sig om otydlighet, utan om nagot som
utmanar betraktaren och som i férlangningen kan vidga satten att se.

Lararna jag mott under observationerna betonar vikten av en ”ingang” i

verket, vilket paminner om Ricoeurs term “clues”.

Gestaltteorin

Nar metaforen konstrueras genom att blanda in bildledets figurala och “kvasi-
kroppsliga” kvalitéer, tangeras aven en forkroppsligad sorts forstaelse. Det
figurala och plastiska har med ett grundlaggande varseblivande att gora. Inte
bara Ricoeur uppmarksammar sardragen hos det gestaltmassiga, utan det gor
ocksa Polanyi, vid sidan av andra tankare som Merleau-Ponty och Lyotard,
nagot jag aterkommer till i slutet av kapitlet och i nasta.

Forankringen i formedvetna register har vi dessutom gemensam med andra
varelser. Ett typexempel pa avlasningsférmagan ar hur vi uppfattar ett ansikte,
en holistisk och tolkande tendens som &terfinns i naturen.®® Sittet att ordna
intrycken ar ndgot som ar gemensamt for primater och exempelvis for arter
som grodor (Lettvin et al. 1961). Det handlar om en formaga att blixtsnabbt
sortera omgivningens intryck enligt vissa principer. Perceptionen férstas som
hierarkiskt ordnad, med igenkdannandet av gestalter som en basal niva. Detta
ger en ledtrad till hur det gar att forsta den bildmassighet som det metaforiska
tankandet anvander sig av.

Gestaltteoretiker som psykologen Kurt Koffka, fysikern Wolfgang Kéhler och
filosofen Max Wertheimer beskrev detta fundamentala satt att avldasa former
(Foultier 2015, 94 ff.). Koffka insisterade pa att helheten (hos exempelvis ett

ansikte) ar nagot annat dn summan av delarna. De nivder som perceptionen
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organiseras efter, har saledes en heterogen uppbyggnad. Tesen handlar om att
"upplevelser och handlingar har karaktar av organiserade helheter, gestalter,
och darfor inte kan forklaras som summa av oberoende delar (element)” (NE,
band 7, 441). Det egentliga kaos av stimuli som vi omges av, vervinns genom
formagan att skapa helheter. Pregnans ar ett begrepp som férknippas med
gestaltfenomenen och som har med en sddan tydlighet att gora.®

Liknande tankegangar aterfinns redan hos Goethe och Kant, senare hos
Husserl och som sagt dven hos Merleau-Ponty. For ovrigt ar forhalladet mellan
del och helhet ndgot som redan Aristoteles uppmarksammade. Principer om
dessas inbordes forhallanden har kommit att ligga till grund for hermeneutiken.
Né&rliggande &r Ricoeurs mimesis-begrepp®! dir steget fran prefiguration till
konfiguration, paminner om gestaltteorins monsterbildande inslag.
Konfigurationen innebar, vilket jag har hanvisat till, att nagon form av
sammanfogning sker. Denna “fas”, som mynnar ut i en struktur, kallar alltsa
Ricoeur for konfiguration (1984, 76-77). | sjalva uttrycket finns ordstammen
"figura” med.*?

Darmed blir det mer begripligt hur Ricoeur kan koppla det bildburna till nagot
kvasi-kroppsligt. For Todorov har det vardagliga spraket knappast nagon form,
medan som sagt retoriska troper har det (Ricoeur 2010). Retoriken har alltsa
bevarat en niva, som andra traditioner gett avkall pa. Den vetenskapliga
sakprosan favoriserar en hierarkiserad framstéallning (Ong 1990, 40), men klarar
sig inte utan metaforer. For falt som arbetar med dramatiserad kunskap och
metaforskt tdnkande anvands det visuella och exempelvis det sidostéllande —
ett drag som ar bekant fran aldre kulturella sammanhang — vilket Ong (1990)

och Adorno (2000) uppmarksammar.
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Det figurala

Det poetiska medvetandet ar “har och nu” sager Lyotard (2006, 344). En
performativ dimension dppnar sig. Som ett forsta exempel pa ett figuralt
fenomen som upptrader i nuet kan en gest, studeras. Det ar fullt mojligt att
tanka sig genomforandet av installationen Diskbénken, som en form av gest.
Om denna anmarkte jag: ”Delarna soker sig tillbaka till det materiellas niva, i
samma svep som helheten talar genom det allmanna”.

En gest balanserar mellan att vara 6ppen, beroende av det slumpmassiga och
pa samma gang bestamt betydelsebarande. Den pekande hand som jag tidigare
beskrev befinner sig mitt emellan den levda erfarenheten och ett tecken-
system. Samma tankegang har aterkommit nar sdgandet och det sagda har
namnts.

Fenomenet ar relevant som foreteelse inom praktisk kunskap i sin egenskap
av att bara upp betydelser som ar mojliga att tolka, utan att nédvandigtvis ha
en uppenbar mening. Gesten indikerar nagot som ar baserat i kroppsligheten.
Kulturella lager organiserar mojliga betydelser fér innehallet. Har har vi att gora
med ett sdgande som redan &r inflatat i ett sprakfalt. Enligt vissa tankare kan
gesten belysa hur poiesis kan foérstas. Jag har beskrivit hur mimesis antingen
kan tolkas som en efterhdarmning dar vissa kvalitéer gestaltas i anslutning till
ursprungsmodaliteten, eller som ett nytdnkande. Bada begreppen, mimesis och
poiesis, fargas in av denna spanning mellan efterhdrmning och ett visande.
Gesten har en medierande och stédjande karaktar. | det foljande (i kapitel 5)
finns ett exempel fran Sven Abergs avhandling med en student som trinar
fiolspel pa gehor, vilket blir till ett flode som kan tolkas pa olika satt (2008,
173). Melodislingan kan forstas som en gest, balanserande mellan uttryck och
innehall. Det handlar inte om nagot som kan tillgdngliggoras via regler, utan om

en stdodjande inramning som studenten gradvis tar till sig. Forstaelsen for detta
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maste skapas over tid.

Den medierande struktur som gesten beskriver, tycks aterkomma nar
bildbaserade tolkningar ska bli till. En barande princip ror det faktum att
relationerna mellan elementen spelar en storre roll for gestaltbildningen an

delarna sjalva, vilket jag refererade till.

Begreppet det figurala befinner sig pa randen mellan upplevelse, tankande och
avbildning, pa ett liknande satt som den beskrivna gesten.

Litteraturvetaren Erich Auerbach finner redan hos kyrkofaderna termen
figura kopplad till att tolka bildlikt (Auerbach 1993. Citerad i Dubois 1999, 12).
Fran denna horisont rader en narhet mellan verb som att figurera, att gestalta
och att modellera (ibid.).

Fenomenet hor ihop med avkodningen av helheter och med relationer
"inskrivna i det materiella” (Dubois 1999, 13). Dessa relationer kan vara
rumsliga eller temporala.

Lyotard menar att ”[...] organisationen i form av figur och bakgrund
konstituerar det upplevdas a priori i allt som har med spatialitet att gora [...]”
(1971, 156). Han sager samtidigt att blicken i normalfallet alltid kompenserar
och férsoker platta till olikheterna mellan komplexet figur/bakgrund. Darfor
lagger vi inte marke till denna tysta aktivitet — en tanke som ar helt i linje med
Polanyis tanke pa "tacit knowing ” (Grene 1969, 139). Den senare framhaller
att all kunskap har sin rot i tyst “bakgrundsinformation”, typiskt fér ”fran-till”
(2009, 10).%

Hos den tidige Lyotard uppmarksammas den form av framtradande som han

ser i Mallarmés grafiskt spridda poesi. Tecknens rorelser harleds till driften och
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det omedvetna. Dessa idéer har relevans for en djupare forstaelse av figurala
fenomen. Det unika ar kraften i det figurala, liksom materialitetens betydelse
(Hansson 2006,13). Vi kan ocksa se gestaltningen som en tolkning i form av ett
bildligt uttryck. En sprdklig bild dr figural och uttrycket pekar mot en igangsatt
hermeneutisk process. | ljuset av Ricoeurs tanke att troper (som metaforer,
metonymier och dven ironi) har en tendens att férkroppsliga, anar vi en narhet
till det plastiska. Jag atervander, for att understryka detta, till ndgot som
citerats tidigare i kapitlet, en passage dar Ricoeur sager att den sprakliga
figuren, tropen, later spraket anta kroppslig gestalt pa samma satt som hos ett
ansikte [man’s "figure”] (1978, 144). Det figurala upptrader i sin typiska form
nar en helhet, en gestalt, uppfattas. Kulturella lager organiserar betydelserna.

Lyotard hanvisar till kontrasten mellan de visuella bildelement som &r pa vag
mot upplosning, och spraket i form av den ordnade syntaktiska strukturen. Ett
typexempel finner han i rebusens formmassiga uppbyggnad. Han lyfter fram en
illustration som visar hur trycksvartan bildar klumpar som gor att vi igenkanner
formen av rattor. En del av rebusen bestar av bokstaven T uppbyggd av dessa
former (Discours, figure 1971, 305), (se dven néasta kapitel). Det figurala ar
precis som gesten ett fenomen som balanserar pa gransen till det begripliga.

Bakgrunden till intresset for just rebusens uttrycksform &r att manga
konstnarer under 1900-talet kom att influeras av bildgatans funktionssatt. Det
handlar om att utmana lasaren genom att blanda bildmassiga och
verbalsprakliga nivaer, nagot jag alltsa aterkommer till i ndsta kapitel.

For att atervanda till sjdlva begreppet det figurala pekar Philippe Dubois pa
att ”[d]enna originella dimension ar bade materiell och kvasi-taktil" (1999, 12,
min Oversattning). Den upplevt taktila karaktdren hor samman med den
kroppslighet som Ricoeur kopplar till metaforen och till bildlika utsagor. Vid det

har laget gar det att se hur principen att sovra bland detaljer for att prioritera
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en figur, ar nara knuten till Polanyis liknelse for kunskap: “fran-till . Viktig ar
den sérskilda 6vergdngen mellan register som kan vara forkroppsligade,
kinestetiska, materiella och kognitiva. Redan inledningsvis lyftes denna tanke
om kunskapens struktur fram. Ett citat fran Mathisen visade att kunskap bast
kunde beskrivas som en relationell dynamik (2007, 11). Hela kedjan av samspel
fran nivan av "kroppslig plasticitet” till perception 6ver till ”praxis, tankande
reflektion och kultur” ar verksam, nar kunskap ”skapas och transformeras”
(ibid., min Oversattning).

Det figurala tycks vara nagot som pa ett sareget satt korsar dessa nivaer. Av

den anledningen ar begreppet betydelsefullt.

I1

Polanyi i sin tur pekar pa risken att tappa bort helheten. Detta skulle jag vilja
knyta till att metafortankandet utnyttjar sprakets instabila sida, vilket innebar
att nagot kradvs av utoévaren. Det som hander nar detaljernivan fokuseras, ar att
ordningen kan forsvinna. Den betydelsefulla relationen mellan del och helhet,
forloras ur sikte. | métet med elementéra bestandsdelar 6ppnar sig en avgrund,
nagot som i sig blev till ett tema inom den romantiska traditionen (Lindberg
2011, 175-176).

Detta handlar om en sorts forlorat tillstand dar ingen fast betydelse ges. |
motet med forlusten av mening anas ett sluttande plan. Mysteriet rymmer “all
den spridda malm, sa okdnd och flytande”, som Mallarmé uttrycker det
(Citerad i Lindberg 2011, 175). En jamforelse kan géras med begreppet
bildhéndelse (Hansson 2006, 120). Svartan pa en boksida ar materiell, tillverkad
av pulvriserad, syntetisk grafit, men dven om vi kan bendmna dess kemiska

formel hor naturens ramaterial till nagot okéant.

88



John Dewey ndmner i ett besldktat resonemang vad han kallar for “negative
capability” (2005, 33).%% Detta motsvarar férmagan att hantera ambivalens,
vilket tangerar den grundléshet som har asyftas. Ibland handlar det om att sta
ut med ovisshet. Lyotard snuddar vid samma kansla av omskakning (1971, 156).
Han pekar pa det “grundregister” som han kallar det laterala (inspirerat av
Freud och Merleau-Ponty). Med utgangspunkt i psykoanalysen for han tillbaka
tankarna till den ambivalens som namnts. Nar konturer 16ses upp, antingen
subjektsmassigt, sprakligt eller spatialt, tangeras mellanomrdadets upplésning.
Detta dr ocksa av betydelse med tanke pa att Ricoeur knyter kdnslan och det
spatiala till det metaforiska. Utifran en sadan perspektivering sager forfattaren

Marion Milner (1900 — 1998):

[...] meanwhile | would just point out that it is characterized by tentatively ambivalent feelings
about mergence and separation, about being lost in the near, of establishing and denying

boundaries about what is inside and what is outside [...]. (Milner 1950. Citerad i Fuller 1980, 164)

For Milner ar de former som framtrader inte alltid skarpt tecknade. Istéllet
betonas hur ”[...] ambivalences between figure and environment, foreground
and background, and between concepts and perceptions, is in some way
related to the way in which the infant relates himself to the breast, the mother
and the world [...]” (Milner 1950. Citerad i Fuller 1980, 164). Darmed ar vi
tillbaka i Winnicotts teori. | undersdkningen av féremalens illusoriska konturer,
destabiliseras seendet. Peter Fuller knyter ambivalensens upptradande till
fenomenen figur/bakgrund. Det figurala har saledes bade psykologiska och
spatiala referenspunkter, vid sidan av det kulturbundna. Det spatiala hor ihop
med en "formaga att |6sa uppgifter som avser linjers, ytors och rymders

forhallande till varandra” (NE 1991).
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Milner (som dven var psykolog) havdade att konstnérlig verksamhet ater-
anvander ett illusoriskt tillstand av sammanblandning mellan det inre och yttre.
Reflektionen dver dessa samband leder till upptackten av en sammanflatning
mellan affektiva tillstand och den rumslighet som den tecknande kommer i
kontakt med. Sambandet kan (med inspiration fran Fuller) kallas en affektiv-
spatial meningsnivd. Denna visade sig nar Milner var beredd att utsatta sig for
ett visst matt av osdkerhet.

En tanke som slar henne ar att hon behover ”ett slags sunt oférnuft” (Milner
1989, 33). Bortom de linjer som ”laser bilden” intrader en imaginar rymd.
Milner skriver att hon innan dess “tagit rymden for given” (ibid.). Ingen tanke
fanns pa vilken kdnslomdssig ldnk som det spatiala skulle kunna bara med sig
(ibid., 33). Med hanvisning till Merleau-Ponty skriver Evan Thompson: ”As
psychologists know, attention is typically affectively motivated [...]” (2007,
263). Framtradandet av det vi ser tycks ha att géra med en sorts lockelse. Det
som har nagon form av affektiv laddning for oss tenderar att sticka ut. Nar
Milner slutar att uppfatta konturen som det “riktiga” sattet att aterge, star det
klart att detta handlat om en konstruerad linje som inte har nagon

motsvarighet i verkligheten:

Konturen representerade saledes sakligheternas varld, en varld av separata, handgripliga
och bestdndiga foremal; nar man holl fast vid den varlden var det sékert for att skydda sig
fran den andra varlden, fantasins varld. Jag maste alltsa sluta mig till att det i en del av
medvetandet faktiskt kunde finnas en fruktan for att forlora upplevelsen av sarskiljande

granser [...]. (Milner 1989, 40)

Inom denna sfar 6ppnar sig nya mojligheter, men 6verskridandet verkar ha ett
pris. Det aktualiserar grdnserna fér subjektet, resonerar Milner. Slutsatsen ar
att radslan for att forlora sig i ett jag-16st tillstand kan hindra rérelsen mot det

primara. Insikten har i grund och botten att géra med vad som star pa spel for

90



en konststudent. Milner visar att gestaltlogikens premisser (som verktyg i det
konstnarliga) inte trader in av sig sjalva.

Pa ett motsvarande satt betonar Merleau-Ponty i essan Cezanne’s Doubt,
kanslan av tvivel. | motet med verklighetens ”[...] flytande satt att framtrada”
(1986, 8) behovs en formaga till risktagande. Det beskrivs hur Cezanne brottas
med férhallandet mellan 6ppenhet och struktur. | forgrunden star “den ordning
som fods genom spontan organisation” (ibid.), en formulering som avsldjar
Merleau-Pontys intresse for gestaltpsykologin. Att gestalta ar att mota oandliga

mdjligheter, fér att vid en viss punkt ta ett beslut.®

Denna upplevelse skulle kunna vara ett svar pa vilken typ av situationer som
aktualiseras under en gestaltningsprocss. Seendet utgor en tolkande procedur.
Den visuella upplevelsen konstitueras av maéjligheten till att utldsa vissa
varseblivningssamband.®® Att réra sig mellan sdgandet och det sagda innebéar

att spraket maste viljas med noggrannhet.’

Det tycks som om seendet inte bara behover befatta sig med det positivt
urskiljbara, utan dven med det som Lyotard beniamner det laterala.”® P&
konstundervisningens grundlaggande nivaer talar man om "att lara sig att se”
eller "att se ndgot som ndgot” (Melin 1979, 78).%° Det ar detta skede som
Cezannes tvivel speglar. Fenomenologen Dan Zahavi visar att kroppens register

omsluter det vi méter i varseblivningen:

Our bodily experience of movement is not a particular case of knowledge; it provides us with a
way of access to the world and the object, with a ‘praktognosia’, which has to be recognized as
original and perhaps as primary. My body has its world, or understands its world, without having
to make use of my ‘symbolic’ or ‘objectifying function’. (Merleau-Ponty, PP 2002, 162. Citerad i
Zahavi 1999, 116)

91



Tecknandet &r ett aktivt tillstand som ocksa innefattar en sorts passivitet.

Zahavi skriver:

Receptivity is. . . the first, lowest, and most primitive type of intentional activity, and
consists in responding to or paying attention to that which is affecting us passively. Thus,
even receptivity, understood as a mere ‘I notice’ presupposes a prior affection. (Zahavi

1999, 116)

Underliggande nivaer tas om hand, utprévas och kontextualiseras. For den som
bildmassigt ska tolka och passa ihop de olika nivaerna, ska kunskap skapas
genom att dessa inbordes férhallanden undersoks, memoreras och gors majliga
att hantera. Den erfarenhet som ar resultatet av sadan traning, paverkar

avlasningsformagan.

My body is a Gestalt

For att ytterligare forankra det gestaltteoretiska temat i forbindelse med
fenomenologin, liksom tanken pa en forkroppsligad kunskapsform, féljer har
ett avsnitt som bygger pa Merleau-Pontys idéer kring detta. Kdrnan i
resonemanget ror samma forhallande mellan den “subjektiva” forstaelsen och
den yttre verkligheten. Filosofen Anna Petronella Foultier menar att Merleau-
Ponty inte refererar till gestaltfenomenet som en “fysisk realitet”, utan till ett
"upplevt sammanhang” (“togetherness” SC 155/143. Citerad i Foultier 2015,
116). Merleau-Pontys ambition &r alltsa att framst utforska dessa fenomen i ett
existentiellt och filosofiskt sammanhang och inte som gestaltpsykologerna
genom att forsoka faststalla en viss lagbundenhet. Ett estetiskt perspektiv kan
formodligen rymma bada infallsvinklarna.

Dessa teoretiska resonemang hjalper oss alltsa att fa veta mer om konst-

skapande i relation till begreppet mening i vid bemarkelse. Den laterala princip
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som det har ges uttryck for ligger ocksa till grund for att forsta hur reflektion
kan operera. Merleau-Ponty sdger: ”My body is a Gestalt [...] (1964/ 1968, 57/
205). Han menar tydligen att gestalten ar en sorts matris som formar oss.
Citatet lyder i sin helhet: "My body is a Gestalt [...] and it is co-present in every
Gestalt” (ibid.). Hos gestaltfenomenen finns ndgot som motsvarar en slags
generalitet, nagot som omtalas av Merleau-Ponty som ”Transponierbarkeit”,
eller “det levdas dubbla grund” (ibid.).1% Foultier diskuterar vad filosofen kan
ha menat med detta. Slutsatsen blir att tanken utgar ifran fenomenet kropps-
schema, representerat i hans senare tankande (ibid., 124). Ytterst elementéra
monster i kroppsrorelsen praglar erfarenheten (Merleau-Ponty PP 2002, 162).
Termen kropps-schema eller ”"body schema” svarar mot var underliggande
medvetenhet om kroppens rérelsemonster. Denna tysta kdnnedom &r vad som
betecknas som "body schema”, till skillnad fran ”body image”, den bild av
kroppen vi moter i spegeln. Pa ett formedvetet plan finns en kinnedom om de
egna fysiska forutsattningarna. Jag har en forestallning om min kropps
funktionssatt, langd och vikt. Sa lange jag ar frisk ackompanjeras mina rorelser i
rummet av dessa omedvetna forestallningar. Ett vaxelspel pagar mellan den
kroppsliga resonansen och synintrycken.

Foultier tar fasta pa detta tema hos Merleau-Ponty och féljer hans
reflektioner 6ver hur en art som manniskan med en symbolisk niva inbaddad i
sitt beteende, relativt sett fjarmar sig fran en materiell niva (2015, 118). For att
tillvaron ska hdanga samman och spraket ska kunna handla om den verklighet
som beskrivs, vilken ju ar av en annan karaktar dn den fysiska materien, behovs
en dversdttningsbarhet. Nagot inom det forsta registret maste bevaras for att
kunna transponeras till det ndsta. Merleau-Ponty talar om “ett relativt
strukturellt oberoende av det materiella sammanhanget” (ibid.). Den sprakliga

varelsen lar sig att omforma drag inom en modalitet, till drag inom en annan
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(ibid). Foultier hanvisar aven till hur Merleau-Ponty refererar till lagre
strukturer i vilka de mer abstrakta nivaerna ar upplosta (ibid.) Det verkar alltsa
som om det finns nagon form av parallellitet mellan den materiella nivan och
den symboliska. For att na nagon grad av kontinuitet behover subjektet
anvanda férmagan att transponera, fran basala nivaer till symboliska.

Darmed kastas en del ljus 6ver den process som konstnarsjaget (och dven
Milner) utforde. Vi kan ocksa forsta det som att kdrnan i resonemanget handlar
om att avldsa en struktur och transponera denna till ett annat register, i
enlighet med vad som redan har lyfts. Det metaforiska tdnkandet handlar om
interaktion mellan olika associationsfalt och verkar grunda sig i en férmaga till
overforing. Merleau-Pontys bidrag ar tanken pa en inflatning, trots
heterogeniteten.

Inom dessa doméner spelar alltsa den upplevda kroppsligheten en roll. Nar
Merleau-Ponty talar om en formaga till att transponera fran “lagre” till “hogre”
nivaer, bildar kroppsschemat en referenspunkt. Den logik som &r inbyggd i
oversattningen fran ett férhallande till ett annat, kallas inom detta spatiala falt
for gestaltlogik. En sddan systematisering av syn- och kanselintrycken praglar
alltsa dven hur vi moter ett ansikte (Lyotard 1971, 156; Polanyi 2009).

Denna underliggande sida av gestaltfenomenen ar dynamiskt kopplad till det
riktade medvetandet. Spanningen mellan det subsididra och det fokuserade
kringgas av gestaltteoretikerna genom att man skapar en distinktion mellan
svaga och starka férnimmelser.

Tidigare hanvisades till hur forstaelsen av det praktiska var beroende av vissa
ramgivande omstdndigheter. For bade gestaltpsykologin och teorin om "body
schema” géller att de kan raknas dit. Uppsattningen av forstaelsemonster
tillhor inte det medvetna, men ar oundgéngliga pa ett narmast paradoxalt vis.

Nar vi talar om tyst kunskap pekar manga resonemang i denna riktning. |
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inledningen hanvisades till det enorma bibliotek av méjliga handelser som kan
upptrada inom en praktik. Efter hand tycks igenkanningen av vissa situationer
teckna sig som ménster. Darfor har det betydelse ur ett kunskapsperspektiv att
diskutera dimensioner som verkar i det tysta. Den situationsberoende delen av
erfarenheten kan battre forstas genom uttryck som det laterala, kroppsschema
och formaga till att transponera.

Merleau-Ponty menar ocksa att ”[g]estaltens synlighet”, som han sager, ”ar
sa nara transcendensen/det transcendentala det gar att komma” (1968, 204 —
205). | sina sena texter (arbetsanteckningarna) sager han nagot om
gestaltfenomenen och om hur uppdelningen mellan den inre naturen och det
yttre, 6verskrids. Om den ”“naiva” attityd i vardagen som fenomenologin
intresserar sig for utgor ett perspektiv dar malet for subjektet &r mening (ett
intentionalt innehall), férmedlas detta ur ett naturvetenskapligt perspektiv som
orsak och verkan med kemiska och fysiologiska processer i omlopp (Foultier
2015, 24 — 25). Nar Merleau-Ponty intresserar sig for dverskridandet mellan
yttre och inre (samt for det naturvetenskapliga tdnkande som fargade
psykologidmnet vid den tiden) positionerar sig gestaltfenomenen mellan det
”subjektiva” och “objektiva”. Den reflektion som alltid dér en del av vérlden
benamns hyperreflexivitet, pa franska surréflexion (ibid., 26). Foultier beskriver
detta som en reflektion 6ver reflektionens betingelser, nagot jag aterkommer
till i ndst sista kapitlet.1%! Ett annat satt att férsta detta, kopplat till den
arbetsprocess som resulterade i installationen Diskbanken, kan med ledning av
Merleau-Ponty och Foultier formuleras som ett samtidigt erkdnnande av
subjektivitet och objektivitet.

Darmed har vi satt ord pa en tankegang som kan sadgas binda ihop
avhandlingens skilda perspektiv. Med avstamp i fenomenologin, lyfts fragan om

vissa betingelser. Den skarpa uppdelningen mellan inre och yttre
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problematiseras. Temat aterkommer inom hermeneutiken, inom

psykoanalysen och pa angransande satt inom feministisk och estetisk teori.

Sammanfattning

| det har kapitlet har en forsta delstudie presenterats i vilken jag har tolkat en
berattelse om en egenupplevd situation. Centralt ar forstaelsen av
arbetsprocessen. Férnimmelser fanns vilka gjordes redo fér, som en form av
transponering. Detta horde samman med tankemassiga, tekniska och
forkroppsligade register.

En utgangspunkt var sedan tidigare att praktiskt kunnande och de tillhérande
performativa dimensionerna, eller med andra ord ségandets flyktighet,
tenderade att forbises. Detta aktualiserades nar det sa kallade utvidgade faltet
forde med sig nya synséatt pa gestaltningsprocesser, om an inte ett uppgivande
av konstnarliga tekniker. Det kunskapsfalt som skisserats ar av komplex art,
med bade teoretiska och praktiska inslag. Diskbdnkens uttryck oscillerade
mellan betydelsebarande skikt och materiella nivaer. Med Ricoeurs
metaforteori binder inte metaforens bildled mening pa samma satt som ord,
utan later sig bli forstadd utifrdn sin visualitet och pataglighet. Han
karaktariserar metaforiska uttryck pa foljande satt: som gestalter, som bryggor
mellan mening och kénsla och som balanspunkter mellan mangtydighet och
precisa betydelser.

En 6verféring kan ske tack vare att ett motstand som hor ihop med att ord ar
bundna till olika associationsfélt, kunde forceras. Ricoeur sammanfattar detta
som att parallelliteten behover “utarbetas”, nagot som ar en form av aktivitet.
Metaforens kraft ligger i det 6gonblick da motstandet uppléses. Sjalva

forflyttningen av mening var i installationens fall, patineringens sorja som
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pekande mot fenomenet tristess. | detta fall férmedlade den graaktiga fargen
en viss dverensstimmelse, samtidigt som det hdnvisades bort fran en

bokstavlig tolkning av skalen som ett vardagsobjekt.
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4. DET SAGDA — TVA DELTAGAROBSERVATIONER

Forra kapitlet handlade bland annat om metaforiskt tinkande, former av
visualitet och sprakets synlighet. Dar lyftes uttrycket det figurala — ett begrepp
associerat till plasticitet och materialitet i granslandet mellan perception och
avbildning. Aven i det har kapitlet dr det figurala dter centralt och den aktuella
delundersoékningen syftar till att ringa in vissa monster i undervisnings-
kontexten. Ramen fér det som féljer dr tva deltagarobservationer.1%? P§ ett
kandidatprogram i fri konst insamlades vid ett par tillfdllen data vid sa kallade
gruppkritiska genomgéngar.1%® Utgangspunkten var en foér studenterna
gemensam utstallning och malet fér dem var att tillsammans med ldrarna

utvardera arbetet.

Tolkningsbarhet

Ett bestaende intryck fran dessa tillfdllen var att de inblandade uppehdll sig
kring tolkningsfragor. Om ett verk ar tolkningsbart finns mojligheter att forsta
utsagan pa mer an ett satt. Detta harmonierar med den uppfattning som
presenterades; att spraket bade har en instabil och en stabil sida. Konst-
praktiken sag pa detta satt ut att befinna sig i en sorts hermeneutisk terrang.
Vid de gemensamma samtalen aterkom begreppet mdngtydighet och i
samtalen undersoktes framst hur nagot sadant kunde etableras. Det verkade
rora sig om en balansakt mellan att pa ett tydligt satt formulera sig och
samtidigt tillhandahalla ett 6ppet meningsinnehall. Det flerstammiga innehallet
kunde inbjuda till en vidgad forstaelse av en aktuell foreteelse. Termen

tolkningsbarhet kom pa sa satt att peka mot nagot som var efterstravansvart.
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Har kan vi dven se tillbaka mot inledningen dar Stenberg konstaterade att
kulturen ”[...] beskriver och tolkar livet s som det upplevs och éppnar for
inlevelse och identifikation” (2002, 208). De visioner som kom till uttryck i
studenternas arbeten sag ut att spela en sadan roll i ett storre sammanhang.

| sina studier av konstskoleelever fann Stenberg ocksa att en "existentiell
underton” kunde identifieras (2002, 199-200). Detta var nagot som ocksa blev
synligt i det jag observerade.

Vid genomgangarna kommenterade lararna studenternas arbeten i en
gemensam diskussion. Aven studenterna fick tillfille att ge och ta emot respons
sinsemellan. Till en boérjan kunde en viss reservation anas, men efter att den
forsta osdkerheten lagt sig uppstod ett intensivt utbyte. Nagon fick till uppgift
att se till att de andra holl sig innanfor tidsramen sa att talutrymmet delades.
Ursprungsidéer diskuterades, liksom mojliga lasningar. Fragor om varfor ett
verk kunde uppfattas pa ett visst satt bearbetades. Man granskade hur
konstruktionerna tog sig ut i rummet och diskuterade alternativa I6sningar.

Det blev tydligt att kontakten med verken engagerade, liksom de tankar som
detta fodde. Idéerna gjorde att tankevérldar 6ppnades. Under samtalets gang
fanns en rikedom pa infallsvinklar. Sjalva helheten av fragor tycktes bli till nagot
som alla studenterna kunde lara sig mer av.

Vid genomgangarna verkade studenterna dven tranas i att inta publikens
perspektiv. Av den anledningen passar Ricoeurs cirkulara mimesisbegrepp in
har. | utstallningssituationen var prefigurationen (det forférstadda) och
konfigurationen (det ihopfogade meningsinnehallet) redan avklarade. Nu var
det dags for den tredje fasen, refigurationen och sjalva reaktiveringen av

mening.
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II

Det vilar ett stundens allvar over situationen och lararen sager: "Hur tycker du att verket

forandrades nar det kom pa plats?”

Ett femtontal studenter och tre larare sitter i en halvcirkel tillsammans i skolans 6ppna
galleriutrymme. Efter hand forflyttar man sig runt utefter installationerna, objekten,
fotografierna, teckningarna och videofilmerna. Lararen stéller ytterligare en fraga: “Vad
hédnde nar det hamnade pa utstallningen — hur tyckte du att det blev?”. Fragorna ar typiska
for det reflekterande samtal som utspinner sig. Vid ett tillfalle har man stannat upp infor
en liten monitor med en film som zoomar in nagot som ser ut som ett kaninhal. | horlurar
kan man hora en speakerrést som beskriver att ndgon soker sig fram mot dessa halrum.
Filmen hittar 6verallt gangar men néar vi som ar dskadare forsoker kika in pa insidan ser vi
ingenting, bara svarta. Det ser komiskt ut. Vems rést ar det vi hor? Vad handlar detta om?

Rosten i filmen ter sig sa naivt uppriktig. Dartill kommer utférandet av podiet som hor
till. Det ser medvetet provisoriskt ut. Stdllningen for monitorn ar tillverkad av till synes
tafatt ihopsnickrade trabitar. Bredvid finns tre objekt utspridda. Det vi ser ar bokstavligen
en samling forkroppsligade hal. Kloten tycks vara pudrade med svart pigment. En av
lararna ar odelat positiv och menar att verket griper tag ”i hela hennes existens”.

| verket moter det till synes lustiga ett allvar. Handlar detta verkligen om halor i marken

eller om nagot i 6verford betydelse — kanske om tillvarons grundforutsattningar?

Intuitivt upplevde jag hur nagot vasentligt utspelade sig i undervisnings-

situationen. Samtalet kom av allt att doma att forma studenternas fortsatta

arbete. Under de tva dagarna befann jag mig i ett reflektionsrum som sag ut att

ge viktiga perspektiv. Jag kom vid tillfallet att slas av de manga insikter som lag
bakom verken och deras tillkomstprocesser. Dessutom gjorde lararnas
ingaende "lasningar” intryck. Betraktarens (det vill siga medstudentens eller

lararens) perspektiv sammanfoll inte alltid med upphovsmakarens, men alla

uppfattningar verkade pa nagot satt giltiga. | brytningen uppstod en diskussion,
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eftersom verkets sanning aldrig var en enda. Lararna tog tillfallet i akt att
askadliggora hur gestaltningen kunde drivas i en viss riktning, hur den enskilda
studenten kunde utvinna annu mer, bli annu tydligare. Studenterna fick
underlag till hur de kunde utmana sig sjalva. Centralt var hur man i sitt uttryck
behovde na fram till betraktaren. Referenspunkterna i dessa diskussioner var

framst andra konstnarer och da och da, dven ett teoretiskt begrepp.

Trots att alla verk skiljer sig at, lider lararna ingen brist pa precisa kommentarer. De
kommer med infallsvinklar som kan ge ytterligare sammanhang och verkar tvartom
bottna i att std infor fragestaliningar som de métt forut. Jag tycker mig ana att det finns
vissa monster i studenternas utvecklingsgang, nagot som lararna tycks kdnna igen. Den
vanligtvis s& svarfingade konsttematiken, blir hir 3skadlig och begriplig. Aven fran
lararnas hall tycks engagemanget infér de ofta ganska abstrakta fragorna — bade

tematiskt och gestaltningsmassigt — vara akta.

Ingen av dem verkar vara 6verraskad av vad de moéter. Istallet ser de ut att sta stadigt
som kunskapsformedlare. Efter besoket tar jag med mig en del fragor: Hur kan man
beskriva den har typen av kunnande? Vad finns for termer for den utvecklingstrappa
studenterna ska lotsas igenom?1% P§ vilket sitt kan man som konststudent utvecklas mot

en "béattre” konst? Vad ar det egentligen man ska bli battre pa, inom denna mangfald av

uttryckssatt? Och vad kannetecknar den reflektion som har utspinner sig?

I1

Det jag motte pa utbildningen avtecknade sig mot min forforstaelse, av vilken
konstnarsjagets referensramar utgjorde en del. Inslag av igenkanning fanns. De
perspektiv som detta “jag” bar pa bidrog till en fértrogenhet med frage-
stallningarna och vokabuldret under genomgangarna.

Nér det gallde lararna sag de ut att hysa en tillit till sitt eget kunskaps-

formedlande uppdrag. Detta trots att det visade sig att deras erfarenheter
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horde ihop med tolkningsfragor vilka inte alltid verkade latta att handskas med.
Ramen for deras betraktelser utgjordes av det utvidgade falt som beskrivits.
Arbetena bestod av allt fran installationer till ljudverk, maleri, teckningar,
videokonst och fotografiska verk. Larargruppen behdvde visa prov pa en
betydande flexibilitet nar det géllde formagan att avlasa dessa skiftande
uttryckssatt. Men trots variationerna verkade det hela forlépa utan storre
anstrangning. Varje kommentar fran lararnas sida grundade sig i en férmaga till
orientering. | denna sorts pedagogiska situation tycktes lasningen ske nastan
automatiskt. Detta &r en slutsats som jag har dragit utifran hur snabbt lararna
fann sina formuleringar; har verkade det alltsa finnas en upptranad féormaga i
att mota konstuttryck och att sortera ut nivaer som betydelse och patagligt
uttryck.

En professor sdger (vid ett senare samtal) att detta anda inte alltid &r
oproblematiskt. Krav stélls pa den som handleder.®> Varje metodval knyter an
till en egen fara inom traditionen, bade historiskt, idémassigt och tekniskt. Den
uppodvade formagan att ldsa av och stalla fenomen i relation till varandra, utgoér
prov pa specialiserad kunskap (Molander 1996, 45-46). Framstallningens hur
relaterades till dess vad. Sjalva detta vaxelspel, som baserar sig i framstallnings-
processen, kan ses som ett uttryck for reflexivitet, nagot som ska utvecklas
senare.

Wideberg hanvisar till hur diskussionerna mellan larare och student paverkas
av vid vilken tidpunkt arbetet diskuteras. Nar det &r langt "kvar till en
utstallningsperiod ventileras "grunden for studentens arbete” — de
overgripande forestallningarna (2011, 121). En larare som jag senare intervjuat
beskriver hur det gar att fraga sig fram, nar det galler tematiken: "Att jag
verkligen kan bestdmma det... nu ska vi kartlagga detta [sammanhanget] ”.

Lararen ger vidare ett exempel pa hur en kommentar kan lata nar associations-
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sfarerna kartlaggs: ”Instrumentellt, som ett instrument [...]. Handlar det om
segling? Jaha, proffssegling eller romantisk segling [...].”

| den typen av tidig fas behover arbetet anta en riktning. Stegen av
prefiguration-konfiguration aterkommer i informanternas kommentarer och

motsvarigheten beskrivs sa har av Wideberg:

[...] ett sadant tidigt skede av utbildningen (naturligtvis kan det dven senare finnas ett
behov) kan syftet med ateljésamtalet vara riktat mot att stimulera studenten till att préva
olika material och instrument, att tankemassigt utveckla ett stort antal idéer och forslag,
sharare dn att narma sig ett bestamt omrade eller en slutsats, eller att stanna vid att prova
ett fatal medier for sitt uttryck. Senare i utbildningen kan avsikten med ateljésamtalet
tvartom vara riktat mot en bestamd utsaga, att samla ihop eller begrédnsa en stérre mangd
tankematerial, och att valja medium i syfte att komma fram till en specifik

gestaltninglosning.” (2011, 121)

Wideberg havdar vidare att ju ndrmre man kommer presentationstillfallet,

desto mer koncentreras diskussionerna kring uttrycket.1%

Ingangens betydelse

"Har du tankt pa hur man bjuder in till ett verk?” undrar en av lararna. En annan tar vid
och fragar: "Ser du det som en film med ett hus, eller ett hus med en film?”

Ibland ar verken tydliga, ibland mindre tydliga, nagon gang forbryllande. Varje arbete
har sin egen personlighet. Det kan dock vara svart att hitta nagon naturlig punkt varifran
meningen vecklar ut sig. Fragan om hur man kan bérja ldsa verket med hjalp av dess
ingdngar aterkommer ofta. Har ska vi komma ihdg att det har rorde sig om en
studentutstallning i en av de forsta arskullarna. Den offentliga konstutstallningen gor bruk

av hanvisande material sasom tydligt markerade titlar och presentationstexter.
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| det direkta motet med verken kom rummet och kroppen att spela med i
helhetsupplevelsen. Tilltalet utgjorde en serie handelser i nuet. Aven avstandet
mellan verken blev till en aspekt. Varje arbete kommunicerade symboliskt, men
ocksa direkt, rumsligt och fysiskt. Kontakten gav upphov till kroppsliga
sensationer.

En infallsvinkel under samtalen handlade om utstallningsteknik. Lérarna
stéllde inledningsvis fragan: "Vad ar en hangning?”. En av dem fortsatte: "Vad
finns det for modeller for hangning?”. Studenterna, som hade gatt kurs i
utstallningsteknik, bemotte dessa fragor med sina tankar kring den konkreta
presentationen. | anslutning till denna pragmatiska del av genomgangen

” n

namndes exempelvis termer som “marknadsforing”, “schema for att vakta
utstallningen”, "ljussattning”, “om publiken far ta pa verken”, "hur tar man
kontakt med media”.

En larare menade att det rumsliga var en nyckelaspekt av konstnarlig
forstaelse. Infallsvinkeln exemplifierades av fragor som: “Vad hander om vi
flyttar den dit? ”, ”“Om vi hojer har? ” och “Om vi bygger for dar?”. En larare
tydliggjorde for mig: "Det har ar en skola dar vi sysslar med rumslighet”.

Att frdgan om rum och dynamik &r av stor vikt bekraftades senare i en
intervju med en konstnar, vilken understrok hur ett rum kan tappa sin laddning.
Inte minst géller detta for storre lokaler. Att beharska rumsligheten ingar i
kunnandet, och det situationsbundna har saledes med rum och med
sinnesupplevelse att gora. Dessa direkta aspekter visade sig pa plats. Bade
studenterna och ldrarna prévade sig fram kring vilka effekter verken gav
upphov till. Under genomgangarna blev det uppenbart att de spatiala
forhallandena behovde bemastras. “Fragan ar vad som hiander om du aktiverar

rummet mer?”, 16d en kommentar. En student sa: ”Det finns en laddning hela

vagen.”%” Dynamiken i det rumsliga tycktes inte vara sjilvskriven, utan ngot
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som behovde utprévas. For att astadkomma den efterstravansvarda
laddningen, det lage da betraktaren kan bli involverad, behdvdes traning. Har
gar det att paminna sig vad som framkom i forra kapitlet; att den del av tilltalet

som inbegriper en affektiv-spatial meningsniva.

| ndsta kapitel aterkommer fragan om sjadlva undervisningsmiljon. Det ska da pa

ett konkret satt handla om betydelsen av de artefakter som finns dar.

I1

Lararna riktade alltsa in sig pa hur studenterna kunde vagleda sina betraktare,
ocksa nar det gillde uttolkningen. | varje enskilt fall under gruppgenom-
gangarna talades det om vilka “ingangar” som kunde vara aktuella. Ofta
stilldes detta som forsta fraga fran en larare till en student. Aven andra
informanter har kommenterat att detta ar centralt. Exempelvis berattar
konstndren Magnus Bartas hur han brukar anvdanda en husmetafor nar han som
larare pratar om nycklar till verk med studenter. ”Har huset bara en ingang, kan
det kdnnas lite klaustrofobiskt och odynamiskt. Har det & andra sidan for
manga, kan det verka foérvirrande; da finns det for mycket att ga pa och verket
blir inte distinkt.” ”Ingangen” behovs for att man ska kunna navigera inom varje
sarskild logik. | utstallningssammanhang introduceras denna i allmanhet via
nagon form av text. Titeln kan sdgas vara den forsta "ingangen” — vilket ocksa
visar hur verbalsprak och bild samspelar. Ser vi tillbaka pa foregaende kapitel
motsvarar “ingangen” den ledtrdd som gor att en metafor blir begriplig som

overford betydelse.
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Ett lyckat arbete i fri konst ser ut att balansera pa en punkt dar det galler att
inte sdga for mycket, men heller inte for lite. Detta gar tillbaka pa en
medvetenhet om spelet mellan innehall och form. Eftersom meningen ar
"Overtackt” behovs tid fran “ingangens” tilltal, till dess att betraktaren

orienterat sig i forhallande till verkets meningslager.

Att saga utan att saga

Fragan om vilka medel som konst kan arbeta med, vacktes atskilliga ganger vid
dessa tillfallen. Konkret kunde detta spegla sig pa foljande satt. En larare sa:
“Det jag tycker ar allra mest intressant med verket ar sattet pa vilket du faster
gummibanden.”% Fér studenten ifrdga hade ett urval skett, ndgot som lett
fram till en sorts urvalsprincip eller metod. Gummiband i tre farger hade valts
som material och férfarandet gallde hur dessa gummisnoddar skulle spdnnas
Over en vagg. Sjalva denna arbetsprocess kom att visa hur verket genom en
reduktion av innehallet kom till tals genom att bara kretsa kring sjalva
framstéllningen. Tonvikten hamnade pa den ”tekniska” l6sningen, vilken inte
behévde ha nagon annan funktion an att fungera i det sammanhang som
studenten bestamt. | tilldgg skapades en grafisk effekt pa vaggen. Samman-
flatningen mellan materialitet, konceptuell niva och det figurala, samt mellan
process och "teknik”, blev till en enhet. | det har fallet blev metoden och
"teknikperspektivet” starkt bidragande till att verket vackte intresse.

Den minimalistiska karaktdren bar spar av grundtanken att verket inte
hanvisar bortom sig sjalvt. Har framskymtade vid sidan av techne och poiesis
dven episteme genom en konsthistorisk medvetenhet som det gar att férmoda
att studenten hade. Pa grund av arbetets enkelhet, illustrerades tydligt hur en
glidning mellan form och innehall kan uppsta. Arbetets icke-verbala tilltal
gjorde att uppmarksamheten drogs till gummibanden och hur det hela var
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gjort. Formen Overgick omarkligt i en innehallslig niva.

Genom liknande diskussioner lyftes av ldrarna den aterkommande fragan om
form och innehall, ofta uttryckt indirekt och i andra termer. "Du erbjuder nast
intill bara materialitet”, uttryckte en larare som fortsatte: “Jag kan se det som
en vigran att erbjuda en tematik”.1%°

Resonemangen visade att formfragan &r sa mycket mer dn ndgot yttre. Annu
en larare visade genom sina repliker att formfragan inte handlade om att pa ett
enkelt satt férpacka ett innehall. | det fallet stallde jag sjalv en foljdfraga som
handlade om varfér avlasningsférmagan ar viktig. Svaret |6d: ”For att kunna
skapa en forstaelse for vad ett arbete handlar om och vart det kan vara pa
vag”. Gradvis far, som vid tillfallet ovan, studenten en insikt i vilken roll
utférandet spelar. Det samtal som utspann sig, visade hur studenten kunde
goras medveten om vilka avvagningar som fanns att géra. Formen och tekniken
skulle kunna vara nagot som tillkommit slumpvis men ocksa nagot som var
organiskt inbaddat i tillkomstprocessen. Forst under detta senare stadium
infann sig en distans som majliggjorde diskussionen.

Pa sa satt gar det att anldgga en dubbel blick och vaxla mellan narhet och
avstand. Nar som helst gar det att inta betraktarpositionen. Detta meta-
perspektiv kan sedan anvandas som en markering, uttryckt i icke-verbala
termer. En larare understryker detta genom att saga: "Verket djupnar nar

tillkomstprocessen blir tydlig”.1*°

Genom kommentarerna fick jag en inblick i en varld av sprakliga procedurer.
Konstlararna och studenterna tycktes, som jag inledningsvis ndmnde,
undersoka hur mangtydiga uttryck kunde etableras. Nar jag senare namner
sjdlva férmagan att tolka for en annan larare, problematiseras detta genom
foljande pastaende: "Jag har en formaga att Iasa av, att avkoda...och jag ar

ibland kanslig for sma signaler ...det kan vara bra att lite kritiskt tdnka kring den
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har skickligheten som uppstar i den har avlasningen. Det kan ocksa leda till en
viss sjalvupptagenhet hos lararen.”!!

Den hér lararen ser det som angeldget att inte lata tolkandet bli ett andamal i
sig sjalvt. Om pedagogen inte omedelbart visar forstaelse, 6ppnas mojligheter
till ett fordjupande samtal. For att mota en sadan relativ oforstaelse, behovs
klargéranden och dialog, enligt den intervjuade. Har finns tillfdlle att utmana
studenten mot en an stérre pregnans. "Min generation [som &r fédd pa 1970-
talet] &r sa vansinnigt uppfostrad kring intention. Det behovs ocksa fragas
efter vad det blev, hur det verkade”, papekar samma larare.

For tidigare generationer var utgangspunkten i intentionen kanske annu mer
framtradande, samtidigt som det alltid gar att betona bade avsikt och
upplevelse. Under intervjun framhaller den har konstlararen sina forsok att

tillsammans med studentgruppen diskutera hur man forhaller sig till 1asbarhet

och forstaelse.

Rebusens logik

Mot bakgrund av iakttagelserna av lararnas avlasningsférmaga verkar det
rimligt att se konstutsagor som fortatade till sin karaktar.

Ingebjgrg Seip havdar, enligt ett tidigare presenterat citat, att ”[d]et
paradoksale, at kunsten sier det uten likevel a si det, skyldes at den sier det
gjennom det mimetiske, som ved a veere opakt og seerskilt opponerer mot at
det blir sagt” (2004, 174). Mimesis handlar for Seip darfor om ett sdgande som
uppvisar ett motstand. Detta hor samman med den balansakt som namndes.
En viss form av tydlighet efterstravas, men inte pa ett redovisande vis.

En sarskild form for interaktion mellan visuella och symboliska element kan

aterfinnas hos rebusen. Ett samband gar enligt Lyotard att se mellan denna
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konstruktion och konstnérliga formuleringar vilka, pa det satt som diskuterats,
delvis tacker 6ver den egna betydelsen.

Inom den modernistiska traditionen kan en fascination for rebusen
igenkannas. Redan under det sena 1800-talet drogs konstnarer och poeter med
i en vurm for bildgator, menar Lyotard och papekar att uttrycksformen
anvander figurala inslag, men aven grafiskt-alfabetiska. Rebusens popularitet,
sager han, horde ihop med "Mallarmés, Freuds och dven Cézannes
utforskningar inom avantgardet" (2010, 371, not 1). Hér finns saledes en linje
som stracker sig fran det att intresset uppstod och framat i tiden.

Vad som intresserar Lyotard ar att man finner en omskakning av "skriftens
inrattade ordning” (1971, 296, not 31, min 6versattning), vilket knyter an till
metaforteorin. Rebusen arbetar med lekfulla dekonstruktioner av sprakliga och
plastiska varldar. Stabiliteten i det sagda ruskas om. Om dessa iakttagelser
stammer, finns en narhet mellan gatans konstruktion och féreteelser som poesi
och konst. Aven psykoanalysens perspektiv tangerar den har sortens
framstallningsmetoder. Sprakforskaren Walter Ong hanfér gator, som ju
paminner om rebusar, till vissa forrationella inslag inom beratttarkulturer

(1990).1%2

11

Ord- och bildgatans konstruktion ar beroende inte bara av intellektet utan dven
av omedvetna och formedvetna resurser, vilka for ovrigt alltid spelar med i
sprakanvandningen. Den figurala nivan “utsatter den textuella rymden for
kraftfulla former av subversion”, sager Lyotard (2010, 366). En diskontinuitet
kan sparas mellan bild och skrift (Lyotard 1971, 9). Det figurala har inte samma
ansprak pa syntaktisk klarhet som det skriftburna uttrycket, utan i det

granslosa och underliggande finns en utmanande kraft.
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For att battre forsta denna tankegang hos Lyotard ska jag helt kort aterknyta
till den utforskning som Marion Milner gjorde. Hennes teckningar bar pa
dynamiska laddningar, vilka kallades for “the affective meaning of space”
(Fuller 1980, 39). Hur det affektiva och det rumsliga laddar upplevelsen har
namnts. Jag ska ocksa fora samman tanken pa en dynamik i det férdolda med
Julia Kristeva, en tankare som varit noga med att visa hur spraket bar upp
betydelser. Kristeva har i likhet med Lyotard intresserat sig for flerstammighet
och betonat att litterara och konstnarliga uttryck vanligen ar beroende av
sidoeffekter. Avgbérande for uttrycket ar dimensioner som inte har med det
beskrivbara innehallet att gbra, utan som pa andra satt understédjer det som
betraktaren tar del av. Pa textniva aterfinns rytmiska komponenter, vilka enligt
henne kan forstas som ett brott mot den symboliserande nivan (Kristeva 1974).
Nivaer som rostlage, intonation och affektiva inslag klingar med i
framstéllningen.’'® Med termen genotext forsdker Kristeva visa att texter inte
bara ar uppbyggda kring sin faktiska betydelse.'** Motsvarande terfinns hos
bilder och samma dynamiska energi gor det figurala levande. (Denna klingande
dimension har i forlangningen ocksa nagot att géra med den konstnarliga
framstallningstekniken. Vilket medium som anvénds paverkar hur genotexten
formedlas.)

| anslutning till detta kan den psykoanalytiska forstaelseramen fungera som
ett raster.

De resurser som bottnar i psyket och i kroppsligheten ar en tillgang nar det
galler gestaltning. Kristeva later tanken pa en ”“driftsenergi som kan finnas i
fonematiska monster eller melodiska monster” bilda en brygga mellan kropp,
formedvetet innehall och impulsernas fortsattning in i spraket (Jonsson 2005,
26). Pa ett motsvarande satt forespeglar Lyotard ett spel mellan vad han kallar

fornuftets “sprakbegransningar”, eller sekundarprocesserna, och den figurala

110



friare rymden. Det figurala harbargeras i den poetiska texten. Darmed kan
blicken ater vdndas mot rebusen som figural form.
Bade bildelement och verbalsprak bygger alltsa upp rebusformen. Aven om

Lyotard lyfter fram det figurala ser han ocksa till detta 6msesidiga utbyte.

Bild 4. Rebus, Discours, figure, 1971, 305, fig. 19.

[Franska] Aide-toi et Dieu t'aidera
[Svenska, manifest bet.] E av tak och E av 6gon [och] T av rattor
[Svenska, latent bet.]  Hjalp dig sjalv och Gud kommer att hjalpa dig

Ovanstaende rebus dr hamtad fran en del av Lyotards avhandling (1971, 305,
fig. 19). Eftersom den ar konstruerad pa franska gar det inte att dversatta
ordalydelsen med bibehallen homonymi. | korthet handlar det emellertid om
en bon som pa samma gang kan utldsas via uttydningen av bokstavsbilderna
(det figurala). Den forsta bokstaven betecknar ett “e” av sammanfogade tak,
vilket pa franska blir: ””’e’ de toi” — som dven betyder "hjalp dig sjalv” [aide-
toil.

Har fortydligas hur uttryck och innehall relaterar till varandra. Med hanvisning

till Freuds bok Drémtydning kan rebusens avkodning liknas vid det som sker
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nar vi forsoker forsta en drom. Dubbeltydigheten i en rebus, som visualiseras
med hjalp av bildelement och med hjalp av bokstaverna, kndcks nar sprak-
ljudens homonymi gor att vi fangar in den synliga nivan i sprakets nat. | ett
svavande ogonblick forstar vi vad vi sjalva ar i fard med att sdga. Samma sak
kan handa nar man férsoker uttyda en drém — forst dr inneborden odtkomlig
och stédngd, men langsamt under det att man formulerar sig kan forstaelsen
hinna ikapp. ”"Rebusen ar en diskurs travesterad till ett synligt foremal” heter
det vidare hos Lyotard (ibid., 367). Detta paminner om den sorts kvasi-

kroppslighet och gestaltmassighet som Ricoeur hanvisar till.

Det oniriska utarbetandet

Nar rebusen under tolkningen 6ppnar sig tack vare de samspelande
betydelserna, infinner sig en insikt. Denna upplevelse har en likhet med
konstupplevelsen och med metaforens dverforing av mening. | dessa
sammanhang ar det inte bara Lyotard och Kristeva som refererar till Freud,
utan dven Ricoeur. Han hénvisar till det s3 kallade dromarbetet och till rebusar.
Bildgator ndmns for att visa skillnaden mellan en “dunkel text” och en “klar
text” (Ricoeur 1970, 89). Nar det galler kulturella utsagor och artefakter som
arbetar med undertexter finns nagot anvandbart i syftningen pa den dunkla
texten. Spraket &r till stor del en barare av det som &r socialt accepterat.
Laddningar som representerar forbjudna inslag forpassas till marginalen och till
det omedvetna. En méngd forestallningar fortrangs pa grund av denna tysta
censur. Istallet finns ett fenomen som drommen, vilken kan beskrivas som en
process och ett tillstand av minskad censur (ibid., 91).

Lyotard hanvisar till att tolkningen av en rebus kan sdga nagot om hur vissa

poeter och konstnarer forhaller sig till mening. Hans tes ar att utarbetandet av
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utsagan sker symmetriskt med hur processen att avkoda gar till (Lyotard 2010,
367).1> Om man viljer att uppfatta konstprocessen som avvikande i
forhallande till ett logiskt tdnkande, finns har en poang. Bade avkodningen och
tillkomsten av gatliknande uttryck anvander sprakets associativa mojligheter.
Denna rorelse mot en vidgad betydelse ar forutsattningen for den omskakning
som de oanade sambanden leder till (se dven Ricoeur 2010, 145). Rubbningen
av sprakets ordinara betydelser blir verksam.

Samma rorelse ger sig till kdnna i fraga om rebusens tillkomstprocess. Vi kan
jamfora med hur ett skamt blir till, vilket inte sker pa kalkylerad vag.
Utarbetandet dr nagot som snarare “leks” fram, sdger Lyotard (1971, 367).

Lyotard kallar denna process for “det oniriska utarbetandet” (ibid.). “Det
oniriska” rér det drémlika och imaginéra och aterfinns dven hos Ricoeur.!® Den
senare sager att detta har med det arkaiska, det tidiga och det fortrangda att
gora (1970, 91). Nytdnkande inom poesi och figuration handlar inte bara om att
byta ut, utan manga ganger om att bryta mot det forvantade i relation till

sprakliga och sociala sammanhang.

II

En konstnérlig gestaltning ar pa ett satt identisk med sitt eget fysiska uttryck.
Samtidigt finns en tendens, som nar det géllde den patinerade skalen i férra
kapitlet, att peka bortom detta.

Om vi aterknyter till gruppgenomgangen, var detta nagot som verkade
komma till uttryck. Vikten av att férsta en sddan mekanism férmedlades pa
plats.

Lararna talade, for att tydliggora detta, om “gestaltningslager”. De syftade pa

de integrerade betydelsenivaer som etablerats. Satt att beskriva detta var: att
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“tacka dver”, att “avticka ” eller att “trackla ihop” betydelsen.''” Fragan
darefter blev hur meningen under avlasningen kunde stiga fram. Ett exempel
pa detta har jag hamtat fran en annan situation, vilken jag valt att beskriva
nedan for att tydliggora forstaelseprocessen.

Under 2013 ars Venedigbiennal motte besdkaren av Rumaniens utstallnings-
paviljong en tom sal, sa ndr som pa en grupp dansare vilka formerade sig i
frysta tablaer. Konstnarerna bakom verket, Alexandra Pirici och Manuel
Pelmus, benamnde sitt arbete An immaterial Retrospective of the Venice
Biennal (2013). Varje mikro-koreografi (som visades i ungefar femton minuter)
signalerade nagot, fragan var bara vad? Det som var sldende var intensiteten i
de akrobatiska konstellationerna. Varje scen tycktes ha ett bestamt innehall,
men eftersom inget sades dverlamnades at betraktaren att forsoka harleda
inneborderna. Ett visst pusslande maste till for att forstaelsen skulle infinna sig.
Den vana konstbesdkaren ser sig om efter verkets “ingang”. Som papekats ger
ofta titeln viktiga ledtradar, dessutom ocksa de presentationtexter som finns
tillgdngliga. Tack vare denna bakgrundsinformation kan betydelser bérja

"tracklas upp ”.

Besokaren framfor Piricis och Pelmus dansare kunde efter en forsta forvaning,
inse att figurationerna pa golvet var en sorts parafraser, sa kallade enactments.
Mimetiskt hdrmade de en mangd verk fran tidigare konstbiennaler. Kropparna

omtolkade malningar och andra verk.

Nar betydelsen blir tillgdnglig lattas den spanning som uppstar, upp. Detta gar
i linje med Ricoeurs metaforteori. Parallelliteten mellan uttryck och innebord
maste klarlaggas. Om vi atertar nagot som Ricoeur sdger om denna
konstruktion: “One must therefore "work out” the parallelism between

situations that will guide the iconic transposition from one to the other”

114



(Ricoeur 2010, 225, min kursivering). Den bildmassiga 6verforingen sker nar jag

forstar att kropparna pa golvet bildar en cirkel, samtidigt som jag laser titeln:

”

Malevitj "’Black circle”, syftandes pa en malning av den ryske konstruktivisten.

Bild 5: An immaterial Retrospective of the Venice Biennal (2013) Bild 6: Kasimir Malevitj: Svart cirkel (1915)

© State Russian Museum, St. Petersburg Russia.

II1

For att atervanda till en situation under de gruppkritiska genomgangarna, 16d
en lararkommentar: “Det finns en sammanhallande ton i verket”. En
medstudent tog vid och fortsatte: ”Fragan &r vilken historia du vill beratta?”.
Diskussionen fortsatte sedan och ldraren tog upp en annan trad och stallde
flera fragor pa rad: "Hur ténker du kring hur du [etablerar] verkets
ldsningsnivaer?”, ” Det behévs en ingdng! Hur skiktar du betydelsen?” 118

An en gang stod det klart hur arbetet med att moderera forstaelsen handlade
om sma justeringar. De element som byggde upp verket utgjorde dess
natverksliknande undertext. Inneboende i ett sadant kluster av mening ar,
forutom de tekniskt-materiella komponenterna, de referenser verket arbetar

med. Dessa ar, som vi har sett, betydelsefulla och adresserar associationer i
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verkets forlangning; som i fallet med Piricis och Pelmus arbete. Fér en
konststudent géller det att lara sig att se hur alla nivaer samspelar, helst sa att
betraktaren till slut bade kan 6verraskas, och stegyvis ldsa av betydelsen.

N&r man talar om lasningar av verk (eller om refigurationen) handlar det
alltsa om en process som aktiverar betydelsefragment, som i exemplet ovan
med hjalp av utifrainkommande referenser. Lararna askadliggjorde dessa
funktionssatt. Eftersom det bade handlar om tolkning och om teknikaliteter,

speglar detta en sorts semi-teoretiskt sammanhang.

IV

Om vi harefter gar tillbaka till den student som tog sig an temat underjordiska
halrum, uttryckte hen att verket var “materiellt, fast [det] gestaltar nagot som
inte finns”.11° Detta flerdelade verk innehdll bade filmat material av hél och
gangar samt objekt som sag ut som stora svarta snobollar.

Vid det har laget ar det inte svart att inse att de 6verforda betydelserna av
ordet “hal” talar till oss pa ett sarskilt satt. En av lararna sager om just detta

o n

verk att det kan ge prov pa ”ett annat satt att forsta varlden”.12° Atminstone i
det har fallet verkar ett sadan perspektiviskt uppéppnande vara beroende av
nagot mer an bara ord for att fa genomslag. Samma larare sager, i dialog med
en annan av de utstallande studenterna, att det beror pa [...] "hur du spelar
med de inbyggda symbolvardena”. Kommentaren illustrerar vad Lyotard sager,
och tanken pa gestaltning som en form av “det oniriskt utarbetande” passar in.
Processandet sker nar en idé tar form. En férestallning om ihaligheter
materialiseras och nagot blir synligt. Bakgrundtematiken och de existentiella

undertonerna framtrader genom den svarta fargen. Det symboliska planet

motsvarar det aldrig avslutade och darfér kan det med haligheter associerade,
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spinna ett nat av betydelser.

Samtidigt som studenterna tranas i att se sddana mojligheter i det figurala,
handlade genomgangarna dven om att ga i den andra riktningen. Man behévde
utveckla ett sinne for redigering och fér medvetna avvagningar. Férmagan till
distans hor samman med att man kan fjarma sig fran en process man varit inne
i. Lararna tydliggjorde hur verken kunde betraktas utifran for att identifiera hur
de olika nivaerna talade. Det kunde da heta: "Nu férséker man lasa upp det
[verket], men det gar inte riktigt. Med fler objekt hade du kortslutit det”. Pa sa
satt handlar gestaltning om en mangd val, vilka inbegriper en rad tankemassiga

steg.

Mitt intryck ar att gruppdiskussionerna refererade till de optimala satten att
|6sa uppgifterna pa. De delvis outtalade kriterier som 13g till grund for
bedémningarna av kvalitet skymtade da och da fram. Som jag papekat forsokte
lararna visa studenterna hur de pa basta satt kunde anvanda “ingangarna” till
gestaltningarna for att skapa stérsta mojliga dynamik. Emellanat aterkom
omdoémena “platt”, respektive “djup”, vilket pekade mot vad som var
efterstravansvart och inte. Det tycktes finnas ett kvalitetsbegrepp kopplat till
om en utsaga var verksam, eller inte. Om den grep tag. Precis som med en
metafor kunde det konstnarliga pastaendet sitta igang en rérelse — om den var
valfunnen.

"Verket djupnar nar tillkomstprocessen blir tydlig”, sa exempelvis en av
ldrarna.'?! Det hdnvisades till en férmaga att behirska nyanser och till att
utnyttja korrespondenser mellan bild och text. | linje med tanken pa ett

redigeringsarbete, ddr man stannar upp for att valja ut och vélja bort, behovs
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ett distanserat perspektiv. Som en av lararna sade infor ett verk som tycktes ha
hittat sin balanspunkt: "Det studsar! Och det studsar bra mellan verkets delar”.
Dynamiken — djupet — astadkoms genom kombinationen av mangtydighet och
den sprakliga beharskningen. Kommentaren antyder dven att processen har att

géra med en sorts samspel. En rorelse ska ta plats i verket.!??

Figuren och det omedvetna

Det mangtydliga star som papekats i relation till det férmedvetna och det
omedvetna. Néar det galler kategorin av formedvetet stoff ror detta sadant som
undslipper medvetandet, men inte &r lika oatkomligt som det omedvetna. Jag
ska nu stanna upp vid den har aspekten. Det formedvetna ar enligt Jean

Laplanche och Jean-Bertrand Pontalis:

Term used by Freud in the context of his first topography: as a substantive, it
denotes a system of the psychical apparatus that is quite distinct from the
unconscious system (Usc.); as an adjective, it qualifies the operations and contents
of this preconscious system (Pcs.). As these are not currently present in the field of
consciousness, they are unconscious in the ‘descriptive’ sense of the term (a) [...],
but they differ from the contents of the unconscious system in that they are in
principle accessible to consciousness (e.g. knowledge and memories that are not

presently conscious). (1980, 235)

Exempel &r minnen som inte ar medvetna, men som kan goras tillgangliga
viljemassigt.'?® Som Laplanche och Pontalis skriver finns en mangd stoff att
tillga, daven om detta inte ges i medveten form.

Begreppet det laterala beskriver ett subjekt beroende av saval primar- som
sekundarprocesser. Det medvetna tankandet ar anpassat till realiteten, och

stravar efter att halla undan distraktioner fran tankeprocessen. Malet fér dessa
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sekundarprocesser ar att uppratta samband mellan delar i idéinnehallet
(Laplanche & Pontalis 1973, 339-340). Priméarprocesserna (det omedvetna),
daremot, tillater psykisk energi att floda fritt. Detta innebar att energin i
sekundarprocesserna omhandertas pa ett annat satt och istéllet for att
cirkulera, ar bunden och lagras (ibid., 339; Lyotard 1971, 358).

Drommar hor ihop med priméarprocesserna. Dessa beskrivs ibland som bisarra
och svara att aterge, ndgot som kan forklaras av att de tillater vissa hopp i
innehallet. Mitt i det underliga finns dock en traffsdkerhet. Inneborden i en
drom kan te sig omvalvande, mah&nda for att den grundar sig i kontakten med
"det priméara”. Detta ar alltsa nagot som ligger bortom censuren (Ricoeur 1970,
15).

Freud lyfter forutom drommen fram vitsen som ett sarskilt fenomen. Denna
gar i samma riktning som de konstnarliga grepp som anvander ett icke-
medvetet stoff. Genom ett véixelvis anvandande av fornuft och av
djupstrukturer gors fragmenten tillgangliga. Vitsen nar nagot som det
fornuftiga tdnkandet inte nar pa egen hand. Darfor ar kontroll i dessa
sammanhang inte pa ett enkelt satt en tillgang. ”[...][Klonstverket skiljer sig fran
drommen satillvida som det dven i sina friaste former uppvisar ett langt storre
matt av kontroll [...]”, papekar Wollheim (2006, 133). Lyotard & sin sida menar
att medan drommen stannar i det privata och starkt fortatade, "halls rebusen i

schack” av fornuftet — ”i synnerhet pa det figuralas niva” (1971, 306).

Guldlock

Drommen ar darmed en sfar bortom férnuftets kontroll. Associationerna tycks
oandliga, men féljer 4nda vissa spar; kanske dessa ror det som vardagsjaget ar

upptaget av pa nagot satt.
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| forlangningen av dessa tankegangar skriver jag (som ett experiment och ett
sidospar till avhandlingsarbetet) ned nagra dromfragment for att sedan lata
dem omarbetas till dikter. Jag ar nyfiken pa hur innehallet i dréommen kan
omvandlas till patagliga bilder och nagot som medvetandet kan greppa. Pa
detta vis klarnar daven nagot av Lyotards distinktioner pa vagen. | en av mina
nedtecknade drommar sitter jag likt flickan i sagan om Guldlock och de tre
bjérnarna uppflugen pa en stol, sa hog att jag i dromsekvensen kdnner mig
obekvam. En kdnsla av att inte vara en situation vuxen praglar drémmen.

Omgestaltningen till dikt gar igenom olika faser dar det forsta stoffet
(drominnehallet) tycks leva sitt eget liv. Snart inser jag svarigheten i att arbeta
med den har typen av material. Bilderna och forestallningarna flyr undan
orden. Fasthallandet av de gatfulla skikten liknar inte hur det ar att ndrma sig
andra motiv. En sadan analys drar in sprakets niva, det vill sdga det sekundar-
processorienterade. Svaret pa varfor drémmen alltid ter sig underlig ar att
sekundarprocesserna — det mot foérnuftet pekande — som ordet anger, kommer
efter primarprocesserna (Ricoeur 1970, 444).

Trots det, visar innebérderna sig vart eftersom som ett slags ménster. Aven
om det &r svart att sprakliggora situationerna, later det sig till slut goras. Med
lite vana blir det ocksa lattare att minnas drommarna. Den mening jag finner i
drommen ar vid uppvaknandet forst inte gripbar som sprak, utan bara som
bildfragment. Skuggan av ett innehallsligt kluster finns, men det ar annu inte
artikulerat. Sekvenserna ar dock inte irrationella i betydelsen omojliga att folja,
tvartom finns en poang i forloppet. | viss man foljer drdommarna
dagshéndelsernas utveckling och huvuddragen ror det som ter sig svart att
hantera. Drommarnas “poanger” ligger ndara metaforens. Glappet mellan det
stangda och det sprakliggjorda ar lockande. Tanken kommer som sagt alltid

efter dréminnehallet, som nar man hor sig sjalv uttala vad en drom handlar om,
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for att en sekund senare férstd.'?* Denna parallellitet mellan uttryck och
innehall, mellan ljud och mening, ser ut att vara grundlaggande.

En 6verféring mellan dessa ndmnda nivaer verkar ske pa samma satt som i
fallet med rebusen. Anmarkningsvart ar att tanken alltid ser ut att ligga steget
efter. | ett visst 6gonblick kan insikten hinna ifatt och jag férstar da vad
drommen refererar till. Det faktum att det ar svart ”att fa tag” i innehallet (som
bestar av gestalter; och alltsa ar ett varseblivningsinnehall), talar for Lyotards
tes att det handlar om tva olika register. | mitt vakna och tolkande jag befinner
jag mig ju pa sprakets niva. Dit ska sedan drommen genom avkodningen féras
over.

Sagans skeenden utspelar sig i de vuxnas varld. Ur barnets perspektiv behéver
denna tolkas. Pa sa satt ar sagan som form en forsta 6ppning mot hur tolkning
av mening gar till. Sagan om Guldlock ar en av manga sagor som leder det
lyssnande barnet in i de féreteelser som vuxenlivet bar pa. | dromtanken var
kdnslan att vara pa fel plats forlagd till sagans varld. Det som formedlades var
fornimmelser av att dingla med benen och inte kunna na ned till golvet.
Dessutom fanns en upplevelse av att vara hungrig, men bara fa het grot.
Samma typ av kanslor kan leva kvar nar man som vuxen stalls infér utmaningar

och nar det kravfyllda gor att varlden kdnns frammande.
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Jag provar mig fram i éversattningen fran drémbild till nedskriven dikt. Till slut

infann sig en form for detta. Omvandlingen till fardig poesi blev sa hér:

konfrontation I'*

drémmen vet att jag ska kldnga pad den lilla stolen
brdnna mig pd gréten

spilla

min

tid

konfrontation Il

i denna motbjudande kostymering vet drémmen att jag

ska kldnga pa den lilla stolen

snavandes och
demonstrerandes

en kvinnlig-het

Sammanfattning

Den har delstudien har handlat om vilka ménster i yrkeskunnandet som
framtrader och hur dessa kan begreppsliggdras och kontextualiseras.

Nar det galler lararnas yrkeserfarenhet framtradde en fértrogenhet med
flerskiktade meningsutsagor. Nar konstlararna och studenterna undersokte hur
egenskapen tolkningsbarhet kunde etableras behandlade samtalen yttranden

som var mojliga att forsta pa mer an ett satt. En annan avgorande del av denna
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lararerfarenhet var férmagan att avldsa vad varje student bast behover hjalp
med. Aven undervisningssammanhanget i konkret bemérkelse redovisades och,
som forvantat, var den avpassad for utstallningsverksamheten. Vissa utrymmen
och ateljéer hade en verkstadskaraktdr, medan andra hade en mer kontorslik
pragel. Ur fenomenologisk synpunkt konstituerar en viss utrustning de
aktiviteter som hér samman med densamma, varfor den fysiska miljon spelar
en stor roll.

Diskussionerna vid genomgangarna handlade om hur man kunde lagga vikt
vid att diskutera ursprungsidéer, referenser och majliga lasningar. For att detta
skulle bli meningsfullt behdvde lararna ha goda insikter i olika typer av
konstkontexter. En fortrogenhet med utdvarperspektivet kom i dagen genom
ordval och angreppssatt.

Samtalen kretsade kring hur dynamiska komponenter forholl sig till varandra
(exempelvis taktila, grafiska, rumsliga och affektiva inslag). Dessutom aterkom
fragan hur form och innehall kunde paverka varandra. Studenternas arbeten
hade en viss tathet, vilket ledde till att meningsinnehallet gradvis och tack vare
en viss anstrangning, nystades upp. For att na dit behdvdes en ingdng i verken.
Mening konstruerades i konsekvens med detta sa att ett motstand mot den
mimetiska gesten synliggjordes pa metaniva. Detta plan tilldts spela med i
framstdllningen och kan, som vi ska se, indikera reflexivitet. Enklast gar detta
att férklara som att den inlevelse och identifikation som néimnts, kan stéras
genom att ndgot i det formmdssiga sticker ut.

For att teoretiskt perspektivera tolkningsbarheten, kom Lyotards tankande
om det figurala till anvandning. | bakgrunden fanns Freuds och Merleau-Pontys
teorier. Aven Ricoeur (vars metaforteori nimndes i tidigare kapitel) har bidragit
med tankegods.1?® En slaktskap finns dven mellan dessa ingdngar och Polanyi.

Med hjalp av idén “fran-till” kan vi tdnka oss en process som I6per fran de
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basalaste nivaer (som nu dven kan inbegripa primérprocesserna och
genotextens dimensioner) mot ett artikulerat sprdk. Den har typen av reflexiva
processer for samman det enskilda med det allménna, det sinnliga med det
rationella, det yttre med det inre. Ldsningen av ett estetiskt material omfattar i
sa matto formedvetna register (i likhet med hur vi uppfattar ett ansikte). Pa
denna gestaltniva ar avlasningsférmagan en aktiv instans som strukturerar
intrycken.

| linje med detta lyftes rebusen av Lyotard som en slags matris som (enligt
mitt satt att se) kunde ligga nara konsttraditionen. Eftersom arbetsgangen
paminde om Freuds drémarbete (vilket belyses av det psykoanalytiska
perspektivet) kunde processen jamforas med “ett oniriskt utarbetande”
(Lyotard 1971). Uttrycket onirisk hanvisar till de djup-processer i det omedvetna
och formedvetna dar mening (som i drommen) éverfors mellan energier och
dar forflyttningar sker mellan visuella och sprakliga nivaer. | drommen refererar
den manifesta meningen till djupare skikt. Det figurala har inte samma ansprak
pa syntaktisk klarhet som det skriftburna uttrycket, utan i det granslésa och
inte direkt tillgangliga finns en utmanande kraft. Temat tolkningsbarhet
foranledde avslutningsvis en genomgang av figurala uttryck som drémmens och

rebusens satt att skapa mening.
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5. TILL STOD FOR SAGANDET — FRAGAN OM TECHNE

Fragan om vilken roll som konstnarliga tekniker kan spela vacktes tidigare, men
utan att detta tema kom att utredas narmre. Att konstuttryck ar multimodala
har ndmnts, men inte vilken effekt detta har. Utgangspunkten var i det tidigare
fallet konstnarsjagets forforstaelse av att tekniska forutsattningar och valda
tillvagagangssatt var av betydelse. Det tekniska uppfattades som nagot som
strukturerade arbetsprocessen, en sorts troskelfunktion som inte gick att
avskilja, nagot som nu ska foljas upp. Aspekten teknik var inte ndgot entydigt,
utan olika uppfattningar skapade en spanning. | berattelsen Symposiet be-
tonades framfor allt diskursiviteten och det idémaéssiga planet. De tva tidigare
delundersoékningarna lyfter pa sa satt fram olika vinklingar av framstéallning som
process, resultat och pedagogiskt tema. Har nedan foljer en fortsatt betraktelse
kring de tekniska artefakternas paverkan som boérjar med en begrepps-
introduktion. Darefter foljer ur ett fenomenologiskt-hermeneutiskt perspektiv,
en diskussion om vilken roll mediering spelar. Till sist aterges en berattelse och
ett konkret exempel pa ett par yngre konstnarers arbetssatt i forhallande till
teknik, tankt att tjana som underlag for den slutliga analysen.

Som en bakgrund kan det sdgas att de val som gors i ett konstnarligt
sammanhang, inklusive den tekniska féormedlingen, skapar en optik. Denna
tanke kommer i det fortsatta att utgora en rod trad. Det perspektivskapande
hos tekniken kan exemplifieras av en artefakt som exempelvis ett mikroskop,
vilket gor att motet med varlden forandras pa ett betydande satt. P4 samma vis
ger varje konstnarlig teknik (och motet med en artefakt) tilltrade till ett visst
utsnitt av varlden. | den bemarkelsen handlar teknik inte endast om att be-
harska en framstallningsprocedur, utan om nagot mer genomgripande. Mitt

forslag ar att techne kan forstas som att “kunna genom”, vilket dr nagot som
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inte sker pa ytan, utan &r ett typexempel pa indexerad kunskap.

Aven om det aristoteliska tidnkandet pa ett tidigt stadium ringat in sjilva
gbérandet som en viktig aspekt, har teknik som fenomen behandlats flyktigt av
den filosofiska traditionen. Genom att (pa ett satt som avviker fran — i detta fall
— fenomenologi) lagga en storre vikt vid artefakter skapas nya mojligheter att
forsta hur teknologi paverkar oss. Darmed gar det ocksa att placera de aktuella

konstlararnas tankar om detta, mot en fond.

Nagra begrepp

Innan vi kommer till introduktionen av teoribildningen, ska nagra begrepp
kartlaggas.

Inledningsvis efterlystes ett brett kunskapsbegrepp. Vid sidan av episteme
och fronesis raknades techne upp som en form fér kunnande och gérande,
hamtat fran den antika teoribildningen. Andra uttryck som namnts ar mimesis
(avbildning) och poiesis (framstallning). Termen techne, som har star i centrum,
har tidigare introducerats som ”att veta hur”.*?’ | férlingningen handlar detta
om annu en aspekt av konstlararens yrkeserfarenhet. Polanyis idé om att
kunskap stracker sig fran det basala dver till igenkdannbara skikt &r fortfarande
relevant. Malet ar att se var det tekniska griper in. Techne ar den kunskapsform
som stottar konstruktionen och optiken och som inte gar att separera fran en
artefaktniva. Pa sa satt blir dessa dimensioner ytterligare accentuerade nar
konstnarligt yrkeskunnande undersoks. Att se, uppleva och férsta via en
artefakt gar tillbaka pa en form av materialiserat stod.

Hittills har fragan om meningsbildning varit i fokus, bade ur ett teoretiskt
perspektiv och i forhallande till empirin. Betydelsen av framstéllningsformat

har alltsa dartill n&mnts, men utan att det mediala getts en plats i den

126



gestaltande processen mer &n skissartat. Langs denna “vandring” (da en utsaga
blir till) finns dven teknologin med som en grundkomponent. Den unika
modalitet som innehallet klas i, &r beroende av vilket medium som valjs.
Beroende pa denna formedling — om nagot lases hogt eller inte, om ljudet
spelas in eller om en mikrofon anvands, om temat bearbetats digitalt eller
analogt — harbargeras uttrycken olika. Nar detta sker kommer vissa drag att
forstarkas, medan andra reduceras bort. Ytterligare en premiss ar att den
forkroppsligade kunskapen hotar att férsvinna om inte det tekniska synliggors.

Det allmant anvanda uttrycket konstndrlig teknik kan ses som ett
paraplybegrepp. Dels handlar det om teknologi i form av materialiserade
artefakter, dels asyftas den forkroppsligade fardighet som motsvarar techne, en
integrerad och erfarenhetsbaserad formaga.

Nar det galler denna kunskapsform menar filosofen Christian Nilsson i boken
Vad dr praktisk kunskap? att den grekiska termen poiesis (som hér ihop med
dygden techne) svarar mot “en planerad form av handling, dar slutmalet a ena
sidan dr nagot nytt, men a andra sidan ar nagot i forvag avsett och planerat: att
baka ett brod eller snickra ihop en stol” (2009, 46). Poiesis ar aktiviteten och
techne ar den lankade konsten att bemastra gérandet, att utéva vetande och
konstfardighet. En tudelning gors av Aristoteles mellan produktion och andra
typer av handlingar. Praxis och poiesis ges olika innebdrder. Den framstallande
aktiviteten, poiesis, vars mal ar “en slutprodukt, ett 'verk’ (ergon)” skiljer sig
fran praxis (ibid.).1?® Fér att problematisera detta ndgot (eftersom det
intrumentella draget inte bor 6verbetonas nar det galler gestaltande praktiker)
gar det att havda att exempelvis bakning bestar av flera nivaer, tekniska,
estetiska och kulturella och alltsa inte enbart ar en aktivitet syftande till att

framstalla en vara. Detta skulle kunna utldasas som att tekniken spelar en inte
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obetydlig roll fram till en viss punkt, da istéllet andra omstandigheter tar vid
(eller snarare trader in i férgrunden).!?®

Aristoteles, den tankare som introducerat techne-begreppet, hade en tanke
om att diktningen framvisar varldens vasen. Ett annat satt att formulera detta
ar att som tidigare havda att gestaltning handlar om att visa och involvera
sinnena och kinslan genom en viss pataglighet.’3° Nedslag i tidigare avsnitt i
avhandlingen visar att det mimetiska inte ska forstas som en enkel avbildning.
Jag har lyft fram Ingebjgrg Seip som framhaller att Aristoteles kraver ” [...] en
forstdelseramme som unndrar seg begrepet representasjon ” (2004, 129 —
130). Mellan det betydelsebringande och det sinnliga finns ett utrymme (se not
93, kapitel 3). Som Nilsson skriver syftar techne dven till att ndgot nytt ska visa
sig. (Synsattet paminner till viss del om Martin Heideggers tankar, en filosof
som skrivit ingdende om teknik, men som jag av utrymmesskal inte tagit med
har, bortsett frdn de kommentarer som ges i notapparaten.)!3!

Om vi repeterar att en fenomenologisk utgangspunkt hanvisar till manniskans
mote med varlden, kan teknologiska artefakter forstas som en del av detta
mote. En tanke ar att motet mellan teknik, manniska och omgivande realitet
sker som ett kontinuum, och det &r denna tankegang som ska utvecklas nedan
(Ihde 1990. Citerad i Verbeek 2005, 125-127). Forst handlar det om
teknikfragan i stort.

Avslutningsvis, nar det galler begreppen, har techne vid sidan av de andra
aristoteliska termerna, lyfts fram. Dessutom tre andra begrepp: artefaktisk
mediering, teknologi och konstndrliga tekniker. Uttrycket techne hade hittat en
plats i den praktiska kunskapens teori, medan teknikforstaelsen inom den

filosofiska tanketraditionen inte pa samma satt har uppmarksammats.
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Om teknik, filosofi och medialitet

| antologin Fenomenologi, teknik, medialitet skriver filosoferna Hans Ruin och
Leif Dahlberg: "Den spontana associationen till termen ‘teknik’ ar for manga i
forsta hand avancerade artefakter, maskiner och verktyg, alltifran
mobiltelefoner till kdrnkraftsanlaggningar. Men ordet har en langt vidare
innebord dn det verktygsmassiga” (2011, 7). Dessa forfattare gar vidare med att
ringa in den andra betydelsen som syftar pa att det tekniska dr nagot som ar
”[...] forbundet med manskligt 6verlagt handlande med syfte att skapa nagot
nytt” (ibid.). Detta for tankarna till inslag som i allmanhet tas for givna, men
som inifran konstpraktiken kan kdnnas igen. Det handlar om det ovdntade, det
produktiva och det funktionella. Frambringandet av nagot nytt med hjalp av en
artefakt och anvandningen av den egna fardighetskunskapen kan vara roligt,
givande och spinnande.3?

Om vi vander tillbaka till Ruin och Dahlbergs oversikt skiljer de ett modernt
bruk av termen teknik fran den tvatusen ar gamla anvandningen av begreppet
techne ("vetande och konstfardighet ”). Det diskuteras hur den humanistiska
traditionen ”staller kritiska fragor till tekniken [...]” (2011, 11). Inom filosofi-
traditionen betyder 6ppningen mot fragan om teknik en ny vandning (Sjostrand
2015; Verbeek 2005; Ruin & Dahlberg 2011).133 Det hir innebar med andra ord
att teknikperspektivet uppenbarligen varit undantrangt fran de flesta filosofiska
sammanhang, nagot som kan spela en roll fér det utvidgade faltets hallning.
Ruin och Dahlberg namner dven “filosofins traditionella misstanksamhet mot
medier och mediering”, vilket &r vart att notera (ibid., 16).

Det tycks som att techne i detta sammanhang hamnat i skuggan och déarmed
blir det ocksa svarare att pa djupet forsta vad en gestaltande praktik, som
involverar artefakter, innebar. Forfattarna understryker att en ambivalens i

forhallande till tekniken saval inom den tidiga som den moderna epoken
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funnits (ibid.). Under antiken vardesattes uppfinningen av den alfabetiska
skriften, aterger de, men densamma betraktades ocksd med misstanksamhet.
Forst pa senare tid (om Aristoteles undantas) har teknikens vasen och
vardagens praktiska handhavanden bérjat diskuteras.!34

Ett annat sadant skifte intrader med en ténkare som Jaques Derrida, vilken
introducerar dekonstruktionen som ”ett ifrdgasattande av separationen mellan
tankandet och tekniken” (Derrida 1988, 109. Citerad i Sjostrand 2015, 10). |
kontrast till merparten av den filosofiska tanketraditionen havdar den
nederlandske filosofen Peter-Paul Verbeek att det just 4r genom de artefakter
vi omger oss med, som en verklighetsforstaelse skapas (2005). En ren
varseblivning ar det saledes inte mojlig. Verbeek fragar "vad sakerna goér”,
vilket tydliggor viktiga aspekter av det praktiska. Han menar (som jag antydde)
att den sprakliga vandning [the linguistic turn], en av inspirationskallorna till det
utvidgade registret, lett till en blindhet infor teknikfragor (Verbeek 2005). |
tidigare filosofi saknar Verbeek ingdende diskussioner om teknologi (detta med
undantag fran Heidegger). Han efterlyser ocksa beskrivningar av varlden som
inte skyr undan fér materialitet och sakernas "verkliga tyngd” (ibid., 1 — 2).

Bada de namnda aspekter ovan, fardighetskunskap och teknologi,

materialiserad genom artefakter, praglar konstnarlig utévning. Nar det galler
bruket av artefakter ar detta en integrerad del av praktiken. Detta géaller saval i
den tidigare modernistiska utévningen som inom det utvidgade registret, nagot
deltagarobservationen visade. Sambandet mellan fardighets- och artefaktniva
gor aspekterna beslaktade. Kunnandet gar ut pa en fértrogenhet med
artefakterna och deras funktionssatt samt insikter i hur teknologierna kan tas i
bruk (Nobel 2014). Darutdver omfattar fardigheten ocksa en formaga att
effektivt kunna utnyttja mojligheterna for att realisera intentionerna (Myrstad

2018).
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Medierad perception

Den amerikanske filosofen Don Ihde hanvisar, nar det galler teknik, till en
"medierad perception” (1990. Citerad i Verbeek 2005, 125). Han understryker
att majoriteten av alla tillfallen da vi upplever nagot, praglas av ett stod av
artefakter. Som féretradare for teknikfilosofi, i dialog med sprakteori och
postmodernism, menar lhde att hdnsyn maste tas till vad han bendmner som
den empiriska verkligheten. Med det asyftas i forlangningen den filosofiska
tradition som lyft ut fragan om teknik och interaktion med fysiska foremal.
Fenomenologin har frimst intresserat sig for mojlighetsvillkoren, medan lhde
gor tvartom och vander sig mot “de tekniska apparater och foremal som omger
oss i vara dagliga liv [...] ” (Sjostrand 2015, 20). Enligt den har filosofen och hans
eftertradare finns vinster att géra med ett perspektiv som later saker forstas pa
det ”naiva” satt som ur ett fenomenologiskt perspektiv kan tippa over i
realism. Med hjalp av en blick som ar fargad av amerikansk pragmatism ar hans
avsikt att diskutera olika forhallningssatt inom fenomenologi och hermeneutik i
forhallande till teknik.

Ihde utgar fran Husserl och Heidegger, men ror sig bort fran det
transcendentala perspektivet. “"Human beings are continually engaged with
their world, and this engagement precedes any judgment they have of it”,
sager en av hans uttolkare, Verbeek (2005, 110). | boken What things do —
Philosophical Reflections on Technology, Agency and Design utvecklas Ihdes
tankande. Verbeeks syfte ar att punktera den slagsida han menar att den
klassiska fenomenologin har fatt i férsoken att underminera skiljelinjen mellan
subjektet och objekt. Priset for detta, som han ser det, dr en ny dikotomi
mellan idealism och realism (2005, 11 — 112).23% | korthet skapas ocks&, hos en
filosof som Heidegger, menar Verbeek, en slags tillbakavidndande och narmast

nostalgisk rérelse mot nagot ursprungligt (ibid., 9). Istéllet bor en filosofisk
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diskussion om teknik utga ifran hur varld och subjekt 6msesidigt konstituerar

varandra.'3®

Teknik och konstnarlig livsvarld

Trots talet om att soka sig narmre en konkret verklighet, kan ett filosofiskt
perspektiv 1att reducera objektnivan till “en projektionsyta for tolkningar”, sa
som Verbeek uttrycker saken (2005, 1). Den konkreta dimension som lyftes
fram i den forsta delundersdkningen, med pigment, foremal och projektioner —
allt delar av arbetet — reduceras omarkligt till sekundara delar i en storre
process. P4 samma gang medieras i var tid relationen mellan manniska och
varld alltmer med stdd av artefakter. Darfor behéver analysen ta fasta pa
denna aspekt. Verbeek refererar till Ihde och hans bok Technology and the
Lifeworld (1990), i vilken han urskiljer fyra olika sorters relationer vid teknik-
stédda mdten med virlden.?®” Dessa ska nedan presenteras. Ett forsok ska
sedan goras att infoga dessa olika tillstand i analysen av de tva atergivningarna
av arbete med konstnarliga tekniker.

Utgangspunkten tas i Merleau-Pontys tankande, och tre av exemplen ska
diskuteras har. For det forsta kan betoningen ligga vid kroppens infldtning i den
omgivande varlden. Kroppen béar vi med oss och ses som den grund utifran
vilken vi kan uppfatta varlden.

Nar tekniken trader in som en parameter skisseras medieringen som en
férkroppsligad relation. Modellen askadliggor schematiskt teknikens plats nar
subjektet borjar uppfatta varlden genom — exempelvis — ett par glaségon (Ihde

1990. Citerad i Verbeek 2005, 125).
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Embodiment relations: ( I-technology) world ——)

Embodiment relations. I: What Things Do (2005, 125), efter Indes modell (1990)

Denna enkla beskrivning av att uppleva tar hansyn till de olika sorterna av
teknologisk formedling. Kroppens satt att fungera forskjuts mot blandformer av
perception.

Merleau-Ponty beskriver en blind man som kdnner sig fér med en kadpp. Tack
vare foremalet, vilket blivit till en férlangning av mannens kropp, kommer
varlden honom till motes. Avstandet mellan kroppen och den av kulturen
praglade artefakten dr minimalt, men det gar likval att tdnka sig dem som
tillhérande olika ordningar.

Ett annat exempel rér hur en artefakt som en strake, kan fortplanta avsikter
hos utdvaren. Lutspelaren Sven Aberg visar hur rérelse manifesterar sig i sang-
och i musiklararens vardag. Det handlar om folkmusik och inlarning i
gehorstraditionen med en student som hanterar en strake som en forlangning

av kroppen:

Sa smaningom barjar eleven fa till fingrar och strake enligt det monster spelmannen
visar. Hon borjar ocksa kunna uppleva laten som en hel gestalt vilket visar sig i att laten
far ett flode den inte hade tidigare. Spelmannen kan visa att hon har forstatt med ett
uppmuntrande leende eller helt enkelt med att g vidare till nasta repris. (Aberg 2008,

173)

Lararen har en idé om hur fingrar och artefakt ska forhalla sig till varandra for
att ett visst syfte ska uppfyllas; det avsedda uttrycket, eller tolkningen. Nar

techne (”att-veta-hur” eller “att kunna genom”) borjar infinna sig, skapas en ny
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form av kontakt med materialet. Beharskningen handlar da inte bara om
fingrarnas rorelser, utan om hur tekniken fungerar férmedlande och
understddjande i relation till upplevelse, ljudbild, avsikt, bedémning och tanke.
Teknisk kunnighet bidrar till att bedémningsférmdgan kring gestaltningen
okar eftersom teknikbaserad anstrangning och resultat hér samman. Detta
verkar vara en vanlig uppfattning och den styrks av den larare som i kapitlets

inledning hanvisade till att val kunde goras.

II

Den andra modellen for hur subjekt, teknik och varld kan métas, beskriver Ihde
som en tolkande, det vill sdga en hermeneutisk relation (Verbeek 2005, 126). En
artefakt kan da upptrada som ett stéd i uttolkningen av varlden. En
termometer lamnar information om varlden, vilken nar den tolkats sager oss
nagot om luftens temperatur (ibid.). Till skillnad fran forra exemplet bildar har

tekniken och vdrlden en enhet.

Hermeneutic relations: | == (technology- world)

Hermeneutic relations. I: What Things Do (2005, 126), efter Ihdes modell (1990)

| och med atskillnaden mellan foregdende exempel och detta, har Ihde skapat
en distinktion mellan teknologi som mer eller mindre inforlivad. Detta skiljer sig
fran vardagsforstaelsen som uppfattar tekniken som nagot bortanfor jaget. Ur

ett hermeneutiskt perspektiv blir slutsatsen att tekniken férstérker vissa
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aspekter av upplevelsen samtidigt som den reducerar andra (Ihde 1990. Citerad
i Verbeek 2005, 196). Den effektivisering som namndes tidigare kommer till
uttryck har. Exempelvis lyfter kameran och filmmediet fram dimensioner som
varit potentiellt osynliga. “The more it is possible to embody a technology, the
less it predetermines in which ways the world can manifest itself through it”,
sager Verbeek med hanvisning till Heidegger. Men den férre menar inte, som
Heidegger tenderar till, att tekniken alienerar oss utan att vi bor se till dess
mojligheter (ibid., 9).

| forlangningen handlar konfigurationen (skapandet) inte bara om att ordna
ett narrativ, utan dven om att lata nagot framtrada genom att nagot annat
reduceras bort. Mojligheter kan visa sig forst nar den konstnarliga tekniken
blivit en del av aktiviteten. Pa sa vis ar techne en vag till insikter. Den tecknande
student som nedan finns med i berattelsen, har lart sig att bedéma hur de
konkreta stegen paverkar framstallningen. Laddningar kan fas att resonera. Det
bortre malet &r att astadkomma en utsaga, men vagen dit kan ga via en
undersokning av mediet sjalvt dar “teknologi, materialitet och perception
testas”, som Hansson papekar (2006, 139). Han hanvisar till hur ett material
formas och omformas pa olika satt i mediet rérlig bild via en “modellering och
manipulering” (ibid., 14). Genom en sadan process kan konstnaren lata
ovantade inslag breda ut sig. Detta sker inte utan ett visst matt av kreativitet
dar tekniken drivs i en sarskild riktning. Faltet behover hallas 6ppet for att
nagot nytt ska visa sig.

Detta intygar en konstnar, som ar filmare (och dven larare) vid en intervju, da
arbetsprocessen beskrivs.'*® Det framkommer att mycket sker i klipprummet.
Aven om arbetet bygger pa vissa grundidéer, och dessutom ofta har
platsspecifik karaktar, tycks mycket av slutresultatet ga att harleda till

redigeringen. Det framkommer att atskilliga timmar gar at till att klippa
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filmerna. | den rorliga bildens register finns ett utrymme for konstnaren att
generera "idéer i bilderna (till skillnad fran bilder som medel for att uttrycka en
redan existerande idé)” (Hansson 2006, 186). Slutsatsen ar att den rérliga
bilden inte bara férmedlar en historia utan dven en "visuell expressivitet som
star i ndra relation till askadaren” (ibid., 186). Nar det galler exemplet film kan
anvandandet av "hastighetsvariationer” som slow motion i sig sjalva ses som en
slags narrationer (ibid., 68-71). Fenomen som "skarpeférandringar,
skalférandringar och ljusreflektioner [...]” ndmns (ibid., 12). Denna niva kan i
manga fall ses som ”specifikt beroende av olika visuella medieteknologier”
(ibid., 186-187). Vidare beskriver Hansson hur "plastiska bildhandelser” upp-
trader i filmens rorliga format (ibid., 119-120) och pa sa vis knyts teknologin till
uppkomsten av det figurala. | filmupplevelsen &r inte endast blicken involverad
utan det rorliga bildformatet drar in kroppen som helhet. Den affektivt-spatiala
nivan aktiveras, nagot som exemplifieras av Hansson som anger hur konstnaren
Bill Viola i videoverket Chott el-Djerid (A portrait in Light and Heat), (1979), tar
fasta pa hur seendet i 6knens hetta kan luckras upp: ”[...] klippen sker endast
visuellt, ljudet ar kontinuerlig vindblas och foljer pa sa satt en annan tid.
Kameran filmar vid ett tillfalle reflektioner i en réd oas/vattensamling, vattnets
svagt boljande rorelser overtonas till den vibrerande heta luften [...]” (ibid.,

135).
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T
Bild 7: Bill Viola, Chott el-Djerid(A portrait in Light and Heat), video (1979), atergiven i
Hansson 2006, 135. Foto: Kira Perov.

Den heta luften askadliggérs med hjalp av oskarpa. Upplevelsen av de diffusa
formerna ar beroende av hur ytorna tecknas av kameran. Betraktaren erbjuds
fornimmelser mitt emellan synsinnet och kanselsinnet (ibid., 186).13°

Foljer vi den ansatsen i sparen och stannar upp vid filmkameran som artefakt
och konstnarligt medium, ser vi med hjalp av Hansson, hur den rorliga bilden
kan droja vid det stoff. | det som ovan diskuterats, framkommer
grundforutsattningarna for det figurala, vilka bland annat ar av teknisk natur,
nagot som Lyotard antyder i avsnittet om rebusen, men som forst blir tydligt
nar tekniken betraktas noga. Hansson stannar upp vid en sekvens da
betraktaren dras in i filmflodet. Darmed betonas den kategorisering Ihde gor
som innefattar en forkroppsligad relation (Ihde 1990. Citerad i Verbeek 2005,
126). Samtidigt ar 6knens hetta, med kameran som stédjande instans, tolkad.
Damed illustreras dven den hermeneutiska relationen. Som vi ska se férebadar
Hanssons exempel darutover ocksa den tredje mojliga relationen, grundad i
artefaktens autonomi, nagot som ska utvecklas.

Teknologi i det har avseenden avser en viss sorts utrustning och techne ett

specifikt insiktsfullt tillvdgagangssatt. Dock ar en konstnar inte bunden av
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konventionella ramar. Aven en enkel teknisk utrustning som en ladkamera (en
kartong med ett hal i ena sidan) kan stédja den reduktion eller forstarkning
som medieringen for med sig.

Tekniken tillater att innehallet "vaxer”. Detta ar en aspekt av det figurala. En
sak som framhaver hur det mimetiska kan omsluta en ambivalens ar direkt
sammanhorande med de aspekter som har diskuteras. Hansson poadngterar
forekomsten av ett osdkerhetsmoment, dar "[...] denna troskel av visuell

materialitet, ar ett centralt modus for det figurala” (2006, 114).

[11

Vid sidan av denna forkroppsligade mojlighet att tolka varlden, med stéd av
teknik, kan artefakten ocksa uppvisa avskarmande tendenser, sdger Ihde. Detta
ar den tredje konstellationen nar det kommer till subjekt, teknik och varld. |
detta fall skapar en teknologisk artefakt en relation som fjarmar subjektet fran

varlden, en annanhets-relation [alterity relations] inrattas:

Alterity relations: | ===y technology (-world)

Alterity relations. I: What Things Do (2005, 127), efter Ihdes modell (1990)

Ett typexempel pa den hér sortens artefakt ar en bankomat (lhde 1990. Citerad
i Verbeek 2005, 127). Anknyter vi till Hanssons video-exempel ndmndes ovan
skarpeférandringar och tidsvariationer som slow motion. Det var inslag som
kunde forstarka kdnslan av materialitet och darmed bidra till ett illusionsbrott.
Annanhets-relationen gar, jamfért med askadarens férnimmelse av en
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sammansmaltning, i andra riktningen och ror sig istallet mot en 6kad
medvetenhet om att utsagan ar fabricerad. Darmed tangeras det tema som
kommer i nasta kapitel, reflexivitet. Den tredje relationen grundar sig i att den
med distanserande medel kan vacka uppmarksamheten till liv. Genom att
pakalla medvetenheten om det artefaktiskas status, tas en fraimmandegoérande
mekanism i bruk. Den konstnarliga utsagan trader pa sa vis ut ur det
sammanflatade tillstandet. Tack vare medieteknologin blir en reflexiv niva
tillganglig.

Ett annat konstnarligt arbete med en tydlig autonomi samt med reflexiva drag
ar Dan Wolgers Ldda. Konstnaren tillverkade 1981 en sjalv-stdngande lada,
bestdaende av en box i tréd som vilar pa en sockel. Med hjélp av en mindre
upprattstaende spak, hissas locket upp och just som det ska 6ppna sig helt, gor
mekanismen att en utstickande traplugg petar tillbaka knappen och locket
faller tillbaka. Skulpturens slutenhet ger en bild av tekniken som nast intill
fullkomligt avskarmad.

Sammanfattningsvis anger Verbeek hur forkroppsligade relationer,
hermeneutiska relationer och autonoma annanhets-relationer utgor ett
kontinuum i motet mellan teknik, manniska och varld (Ihde 1990. Citerad i
Verbeek 2005, 125-127, min 6versattning).

For mina syften ar det framst de tva forsta varianterna som ar av intresse. Att
tekniken spelar med och gor konstupplevelsen till en férkroppsligad och
tolkande upplevelse, ar inget helt nytt, men med hjalp av Ihde och Verbeek gar
det att battre forsta hur samspelet ser ut.

Betraktandet av konstnérliga tekniker kan ledas Gver fran en forestélining om
produktion, att endast utfora nagot, till att svara mot en sammanflatning med
de perspektiv som konstnaren arbetar utifran.

Eftersom denna typ av aktivitet i allmdnhet stods av nagon sorts teknik, vilket
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i det har sammanhanget kan vara en mangd medierande instanser,
lagteknologiska som en penna eller hogteknologiska som en filmkamera,
opererar konstnaren i detta kontinuum. Ett verk eller ett projekt kan rymma
bade forkroppsligade nivaer, tolkande inslag och ibland ett visst matt av

autonomi, alternativt besitta en dverskridande tendens.

Lararperspektivet

Nar jag fragar en konstldarare om hur hen ser pa fragan om konstnérliga
tekniker blir svaret: “Gammalmodigt. Tidigare separerades de tva delarna [idé
och utférande]. For mig ar det absurt att man ska ga en kurs och lara sig en
programvara. Man vill prova ndgot. Det gar inte att separera” .4

Trots att jag forstar denna larares orientering mot det utvidgade registret blir
jag under intervjun forvanad. Utifran forra kapitlets observationer verkar det,
dven bland nutida konstnarliga uttryck, omajligt att skara loss parametrar som
tillkomstsatt och teknik. Min uppfattning ar att utovaren faster en vikt vid de
tekniska I8sningarna. Aven Wideberg har hédnvisat till medieringen och papekar
att studentens vaxande forstaelse inte minst ror det valda mediet (2011, 167,
169), dess tradition och relationen mellan uttryck och innehall (ibid.,121).

Efter att jag ytterligare tankt 6ver vilka skal som kan ha funnits att se teknik-
orienteringen som gammalmodig blir jag varse att lararen vant sig till mig som
om jag hyste uppfattningen att teknisk skicklighet framjade uttrycket i en mer
traditionell mening, ungefar som att en stillebenmalare pa 1600-talet var
beroende av sitt virtuosa handlag.

En ambivalens, liknande vad som namns hos Ruin och Dahlberg, visar sig i
forhallande till fragan om konstnérliga tekniker. Detta manifesteras nar samma

larare, vid ett annat tillfalle sager: ”"Ofta tycker jag att man slapper igenom
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saker lite for lattvindigt darfor att idén som &r barande samtidigt ar daligt
formulerad och daligt gestaltad. Man kanske inte har kunskap om att det finns
satt som man skulle kunna I6sa det pa”.**! | och med denna formulering
kommer vi in pa fragan om teknik, fardighetsférmaga och uttrycksskarpa.

Lararen fortsatter:

Detta [om gestaltningen brister] ger uppenbara svarigheter i att ldsa verket, [vilket] medfér
svarigheter for mig som betraktare att ta in det med hull och har, med hela min existens. Nar det

svanger, omsluts eller sugs man upp i verket med manga fler sinnen an tanke och blick.

Gruppen av konstnarer i fokusgruppen som presenterades i inledningen, hade
ocksa skilda tankar kring dessa fenomen: "Teknik ar viktig for fornimmelsen”,
sade en. "Teknik ar viktig for att man ska veta att arbetet ska bli som man
tankt, att vagen inte ska bli oandlig”, framhdll en annan. Nagon ansag att "det
ar overreklamerat att brist pa teknisk kunskap, skulle vara ett hinder”.

Detta synsatt visar pa en distans till idén om fardighet. Energi, idéer och en
kdnnedom om stromningar blir da viktigare an skicklighet och genomférande.
Tanken &r beslaktad med romantikens uppfattning om ”konstnarlig vilja”
[Kunstwollen] (Wollheim 2006). Konsten sags ur detta perspektiv i forsta hand
som en formerande kraft.!*? Aven en postmodern och postmedial stdndpunkt
forflyttar sig pa ett motsvarande satt bort fran tekniken, nagot som alltsa
diskuterades i kapitel 3.

Gestaltningen visar fram det som siags genom att kla innehallet i en férnimbar
drakt. Denna konkreta sida av framstallningen har en slaktskap med andra
former av teknikanvandning — dven om det kan verka vara ett avstand mellan
omradena pa andra plan. Under en intervju sager en annan larare, nar jag

fragar om teknikdimensionen ar en slags undertext: "Nej, jag tittar oerhort
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pragmatiskt och tekniskt pa detta. Jag tycker inte att det ar under ytan nar jag
skiljer en bandsag fran en sticksag.” Till en student kan hen framhalla att
"sticksagen ger en annan mening dn handsagandet.” Detta handlar inte bara
om hantverklig utrustning utan dven datorprogram signalerar nagot till
betraktaren: ”Jaha, du har I-Movie—ar det for att du vill ha en billig Do-it-

yourself-pragel? 7 143

Ett annat svar |6d: “Teknik ar ett redskap att gestalta nagot”. Denna
informant, med specialkunskaper i olika bildbehandlingsprogram, betonade att
tekniken endast ar ett medel. Annu en samtalspartner hivdade att “med
tekniska kunskaper kan man kanske formulera sig eller veta hur man avstar att
formulera sig sa tydligt”. Inte minst den sista kommentaren visar att
teknikbeharskning kan kopplas samman med fragan om ett gestaltande
omdome. Aterigen méter vi tekniken som nagot dubbelt; ndgot pa ett satt
grundlaggande, men nagot som samtidigt inte ska 6verskattas. Med ledning av

tanken pa olika funktionsnivaer gar det mojligtvis anda att se en logik i detta.

I1

Sammantaget gar det att forsta konstmiljon som en plats for pluralism vad
galler kunskapande och arbetsmetoder. Referenser till helt olika slags varldar
blandas. Trots allt finns en nyfikenhet pa hur det nya formuleras, och varfér. En
larare sdger: "You need to be able to travel widely between art history,
philosophy, practical knowledge and psychology”.'** Det 4r alltsa en tradition
som ar praglad av ett umgange med olika sorters perspektiv, alltsammans en
forutsattning for konstlararens vardag. En genomslapplighet mellan hand,

tanke och estetisk blick har skapat en grund for det pedagogiska arbetet.
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Den senare ldraren ser ut att vara trénad i att vardera inslag av teknik,
jamsides med andra grundvalar, nagot som kan kopplas till Dreyfus & Dreyfus
teori om gangen fran nyborjare till specialist (1986, 21 —35). Bilden av
kunnandet hos flera av de intervjuade lararna kan sammanfogas med tesen om
flexibiliteten hos specialister (ibid.). Vi kan férmoda att en konstnar med en
mer begrdnsad erfarenhet (inom sina bada professioner) inte skulle vara lika
snabb i sitt satt att kommunicera. Det innebar att pedagogen med hjalp av sin
erovrade erfarenhet kan mota nya situationer, dven om dessa inte exakt

motsvarar tidigare fall, vilket dven kan gélla for tekniken.

Konstnarliga tekniker inom det utvidgade registret

Teckningen

For att ldsaren ska kunna knyta dessa begrepp och foreteelser till vad som
pagar inom den praktiska verklighet som hér diskuteras, foljer nu ett empiriskt
nedslag. Inramningen for detta och for den efterféljande reflektionen ar en
situation dar jag som inbjuden samtalspartner vid en studentutstallning fick

anledning att tanka vidare kring dessa fragor.

Som handledare i skrivande for konststudenter blir jag ombedd att medverka vid en gruppkritisk
genomgang, denna gang endast med en students arbete i fokus. Jag férbereder mig genom att i
forvag uppsoka utstéllningen.

Teckningen som sitter pa vaggen ar ovanligt stor. Utan att tacka hela ytan, breder en gles-svart
figur ut sig. Pa langt hall syns bara en oval skugga, seglandes 6ver papperet. Jag staller mig helt
nara och tittar koncentrerat in i formerna. Nagot nytt framtrader; jag ser fortatade falt av sma,
sma ringar. Det framgar att de ar ritade med en mycket fin tuschpenna. Blicken fastnar pa de
natliknande strukturerna; ibland ar de tatare, ibland glesare. Allt det svarta har en oavslutad

karaktar.
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Konststudentens tillvagagangssatt verkar ha varit val inarbetat. Det ar ingen tvekan om att
osedvanligt mycket tid och tdlamod har kravts. Resultatet — den framtecknade linjestrukturen —
utvidgar sig som om den vore styrd av en kod. | bildens nu méts bade ordning och kaos.

| ett mejl har studenten i fraga ldmnat nagra uppgifter om sitt arbetssatt. Tydligen baserar sig
metoden pa en daglig rutin. Konceptet gar ut pa ett radiolyssnande dar varje ny rost blir till en
signal om att byta riktning for tillvaxten av ringar, placerade pa raden. “Grundregeln fér mitt
tecknande &r att nar en rost pa radion byts mot en annan, bryts en linje. Jag tecknar allts3 alltid
en linje bestaende av ringar fran vanster till hoger, som byggs pa en yttre form som finns pa
teckningen. Denna linje blir tva ringar mindre fér varje rad, och bildar till slut en oregelbunden
triangel”, skriver den blivande konstnaren. Nar jag laser detta tanker jag att har har ett extremt
langsamt utforskande skett. Det paminner mig om nagot en konstnar sagt i ett samtal; ”att man

gdr ndgot som man pa ett sitt vet att man inte kan géra. Man kan latsas som att det &r mojligt.”**°

Dagen efter delger jag gruppen mina tankar. Avsikten ar att efter basta férmaga bade utmana,
inspirera och stodja studenten. Jag forsoker dven bekrafta det jag har sett och 6ppna upp for en
dialog. Lite trogt gar samtalet, men som utifran kommande kan jag visa att uttrycket har natt fram.

Den ordinarie lararen sitter bredvid mig och sdger att det formmassiga, alltsd teckningens
utseende och inre organisation, kan tankas som ett sarskilt spar. Jag funderar ett varv over detta.
Lararen verkar mena att formerna vi ser inte ar hela sanningen om verkets uppbyggnad. Eller
snarare, formerna ar inte allt som studenten har att relatera till. Det andra sparet ar idéerna som
satt igang utforskningen. Varje konstnar har mojlighet att begrunda dessa “tva spar”, menar
lararen. Gorandet lamnas utan fler kommentarer, vilket kan bero pa att konststudenter inom den
hogre utbildningen forutsatts vara tekniskt drivna.

”Kan du inte gora lite storre sak av ditt konceptuella tillvigagangssatt? ”

”Jag har noterat att du angett tidsatgangen och klockslagen i titeln — pa sa vis ger du en

anspelning pa tidigare konceptkonst.”

Av lararens kommentarer framgar det att subtila hanvisningar ar viktiga, till exempel de
anspelningar som titeln rymmer (i linje med vad som tidigare diskuterats). Samtalet glider sedan
over till att handla om en av den idébaserade konstens pionjarer, Sol LeWitt. Mellan teckningen
och hans arbeten finns flera beroringspunkter. Till min uppgift hor alltsa att visa pa mojliga
sammanhang att knyta an till. Min egen kommentar rér former av sprakligheter. Vad finns bortom
verbalspraket? Arbetet berattar om osynliga varldar som 6ppnar sig nar slump moter ordning. Jag

namner konstnadren James Lee Byars (1932-1997) som arbetade konceptuellt och efter tio ar i
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Kyoto influerades av den dramatiska Noh-traditionen. Cirkelformer aterkom ofta hos Byars. Detta
ar vad jag tar upp infor studentgruppen och jag fortsatter med att beratta om hur Byars vid ett
tillfalle, 1967, genomférde en aktion pa 53:e gatan i New York. Den hade namnet ”A white paper
will blow through the streets”. Vidare tillkom en av hans bocker enligt regeln att ett nytt stycke
skrevs nar nagon pa galleriet dar han satt kom fram och bérjade prata, en likhet med det arbete
vi sitter infor. En annan referens som jag vill delge studenten ar den belgiska filosofen Isabelle
Stengers som kretsat kring begreppet sjdlvorganisation.’*® | mina &gon ger teckningen

associationer till naturens sjdlvorganiserande ordningar.

For att fortydliga hur det samtida perspektivet pa detta satt bade kan férhalla
sig kritiskt till hantverksskicklighet och samtidigt utnyttja det tekniska
kunnandet som en resurs, kommer har, innan jag kommenterar ovanstaende
berattelse, annu ett exempel fran en annan samtidskonstnar. Den klassiska
installningen till konstnarliga tekniker lamnas for att dammas av och aterbrukas
pa nytt. Saken hor ihop med ett ifragasattande av den mimetiska processen, av
genialitet och av skicklighet. Inom det utvidgade registret godtas inte heller
teknikerna maleri, skulptur och teckning som relevanta genrebestamningar.
Utdvaren (som alltid ar beroende av ett kulturellt ssmmanhang) maste mot

bakgrund av detta pa egen hand navigera mellan tradition och fornyelse.

Skulpturen

Skulptoren Cajsa von Zeipel (fédd 1983) sager i en intervju: “Jag var duktigare
pa att se konst dn att géra konst” (Carnmo, 2013). Ett av Zeipels arbeten
borjade med ett intresse for melankolin inom konsten och fér subkulturen pro-
ana, vilken handlar om ”att svélta sig och bli sa mager som majligt” (ibid.). ”Jag
skulle praktisera pro-anas forhallningssatt i tre veckor och féra anteckningar”,
sager hon och pekar mot en konceptuell hallning (ibid.).}*” Konstnéren visar
genom sin arbetsgang hur en samtidskonstnar kan problematisera installningen
till teknik, nagot hon forst fann vara helt underordnat idéerna bakom. Helheten
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i hennes arbeten tar form av skulpturer i storformat, med adderade inslag som
forskjuter genrens konventioner. Referenserna till pro-ana och till
popularkultur tdnjer det avbildande skulpturformatet. Efter hand, uppger
konstnaren, har hon tilldgnat sig det tekniska kunnandet (ibid.). Pa sa satt
speglar exemplet att en yrkesfardighet kan samsas med en konceptuell
medvetenhet. Den sa kallade ”"postmediala” instéllningen forstarker
"likgiltigheten” infor fenomet skicklighet. Konstpraktiken rymmer darmed
samtidigt ett avstandstagande fran hantverksskicklighet och en praktisk
medvetenhet om vikten av artefakter. Sa har langt forstar vi att for den vana
lararblicken, kommunicerar alla val som gors, nagot vasentligt. Inte minst kan
referenserna ga till tillhérighet och kontext. Slutsatsen blir att bade ldrarna och
utdvarna framst behover en navigationsformaga; att kunna vardera de

mangfacetterade uttrycken.

Kommentar

Om jag forst gar tillbaka till exemplet med teckningen och inhoppet som
konstldrare, kan motet larare-student dra nytta av ett flerskiktat kunnande. Att
jag sjalv hade techne-kunskaper i teckning var ingen nackdel, utan ledde till en
inlevelse vad géllde studentens optik, genreférstaelse och handlag.

Det framgick att de avvagningar som gors leder till att framstallningen far en
viss riktning. Har kommer tekniken som stdd in. Utbytet mellan hand,
perception, artefakt och medvetande gor att det hela framskrider. Om mening
ar en sorts immanent vav av mojligheter, ar det vart att lagga marke till att
dven sjalva konstruktionen hor ihop med medieringen av innehallet.

Ansamlingen av streck i exemplet ovan var en sorts avtryck av den rytm som

fanns i vaxlingen mellan roster i radioprogrammen. Materialiseringen pa
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pappret 6verforde vissa data fran ett medium till ett annat. Varje teknik
medverkar till att inte bara dverfora, utan dven att koka ihop verklighets-
forstaelsen (Ilhde 1990. Citerad i Verbeek 2005, 130-131). Ett avgransat utsnitt
later sig tolkas. Tekniken fungerar bade som en tratt och som ett
forstoringsglas. Verbeeks slutsats ar att medieringen konstituerar upplevelsen
av varlden och var forstaelse av den, saval den vardagliga som den
vetenskapliga: "What humans are and what their world is receive their form by
artifactual mediation” (2005, 130). Viktiga forskjutingar sker. Han konstaterar
vidare: "Mediation does not simply take place between a subject and an object,
but rather coshapes subjectivity and objectivity” (ibid.). | detta fall paverkade
den tekniska omvandlingen rytmen av manniskordster att fixeras till ett svart
monster pa en vit yta. Om vi kopplar tanken pa en forstarkning eller reducering
av utsagan till ndgot Wideberg har havdat, ndmligen att studentens under
utbildningen ror sig mot en vaxande forstaelse av de valda medierna (2011,
167, 169), blir det logiskt att detta tjanar uttrycket.

Detta betyder att vi nu har en expanderad forstaelse av de konstnérliga
teknikerna. Aven om tekniken i en mening ”bara” ar niarvarande for att
astadkomma nagot, paverkar den medierande funktionen en betydande del av
omstandigheterna runt framstallningen. | konstsammanhang handlar techne
forvisso ibland om ett hantverksorienterat kunnande, men annu mer om att en
optik skapas, vilken medierar innehallet. Den férkroppsligade och artefaktiska
formedling som dgt rum, kunde gora utsagan ”effektiv”. Yttrandet, teckningen,
finner sin form pa grundval av de begransningar och de majligheter som finns.
Stodet bestar av foreteelser som svarta och papprets materialitet. En annan
gang kan det vara en rost, en scenografi, en sarskild rytm, ett ljud eller en
rorelse som ar de medierande elementen.

| beradttelsen om teckningen har konceptkonsten och dess medel och
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perspektiv en central plats. Det individuella stalldes mot traditionen och
kontexten och i sammanhanget har tekniken en plats.

Vidare baddade handlaget och tekniken dven for “det nya” som Nilsson, Ruin
och Dahlberg anger som en del av teknikens verkan. Dramatiseringen bygger pa
sd satt pa att utdvaren bereder en plats — i rummet och i fantasin. Spatialiteten
ar en faktor som inte gar att bortse ifran nar det galler konstarterna. Det finns

en forbindelse mellan rum, medium, kropp och kunskapsoverféring.

II

| det andra exemplet star det klart att konstpraktiken rymmer ett avstands-
tagande fran hantverksskicklighet. Detta behéver skulptoren von Zeipel komma
runt, vilket sker genom att en konceptuell och hantverklig hallning blandas.
Medieringen ar sammanvaxt med kulturens hantering av bildsprak, som i det
forsta exemplet. Tekniken processar detta tilltal.}*® Slutsatsen blir att bade
lararna, studenterna och andra utévare behéver en navigationsférmaga; att
kunna vardera genrer, format och de mangfacetterade uttryckens tillhorighet.

Hos den skolade konstnaren finns en insikt i att det ar i samspelet mellan
sprak och fysiskt basala nivaer, liksom mellan teknik och utférande, som
mojligheterna ligger. Utan att nedvardera yrkesmalarens kunnande, finns en
tunn skiljelinje i syftet med de olika verksamheterna. Amnet fri konst
parasiterar pa teknisk kunskap och hantverk, med siktet installt pa symbolisk
framstallning (i linje med Adornos uppfattning). Detta sagt som ett generellt
pastaende, men bilden kompliceras av att flera konstformer arbetar motstroms
mot representationen. Ndgra konstuttryck kommer alltid att glida undan pa
grund begreppsbestamningen, av helt egna funktionssatt. Dock har dven

konstformer som konceptkonst, performance och sociala projekt ndgon
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koppling till materialitet och teknologi, om inte annat sa under
presentationsfasen.

Om detta sammanfattas blir det tydligt att det monster som galler inom den
filosofiska traditionen att se bortom det tekniska, har fortplantat sig till konst-
varlden. Inom det bildkonstnarliga omradet har en vandning mot spraket skett,
vilket enligt Verbeek, lett till en blindhet infor teknikfragor. De tekniska
aspekterna betraktas ofta som understallda de estetiska och de diskursiva, men
i utévarens vardag finns en tyst kinnedom om att teknikfragan ar
sammanflatad med framstallningens procedur.

For att forsta hur teknisk kunskap fungerar inom faltet fri konst behover vi
dels ta fasta pa de 6verskridande sidorna, men aven stalla fragor kring den
empiriska nivans betydelse. Det senare for att komma at hur tekniken fangar
upp uttryck pa helt olika vis. Med st6d i Ihdes tankegang kan de
forkroppsligade och de tolkande dragen betonas, nivaer som inte blir belysta
om diskursiviteten tar allt utrymme. Ser vi till konstlararens yrkeserfarenhet har
jag framhallit att denna ar formad av ett dubbelt arv av bade intellektuella
influenser och hantverkliga traditioner (Edling 2010, 11).1*° Det innebar att
blicken riktas at tva hall och med hjalp av teknikperspektivet synliggors fler
dimensioner och samband. Arbetet bygger, som exemplen ovan visar, bade pa
idéer och pa en direktkontakt med materialiteter som kol, pennor, sladdar,
skarmar, pigment, lera, textil, vax, pixlar, gjutformar, forstarkare, vajrar,
motorer och metallcylindrar. Skillnaden mellan ett varmt och ett kallt
jordfargspigment namndes i forrférra kapitlet som nagot som kan (men inte
maste) vara en del av yrkeskunnandet.

En annan viktig funktion, om vi gar tillbaka till undervisningen, ar att utvidga
studenternas uppsattningar av referensramar, konstnarliga och andra. Allt for

att undervisningen till slut ska resultera i “en intellektuell och kanslomassig
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anstrangning mot fordjupning ” (Wideberg 2009, 130). Skillnaden mellan
Diskbédnken>® och beréttelserna om teckningen och skulpturen &r att de yngre
konstnarerna troligen har en an mer sofistikerad forstaelse av sin tillhérighet
till traditionen, vilket dven det blir en del av konstlararens uppdrag att

formedla.

Rummets medierande betydelse

Till sist ska dven den besokta konstskolans miljo beskrivas, knutet till fragan om
teknik. Genom att placeras historiskt kan fragan om mediering belysas fran
ytterligare ett hall.

| kapitel 4 beskrevs de aktuella lokalerna dar studentutstallningen holls och
dar undervisning pa andra satt bedrevs. Dar fanns de konkreta artefakter och
de rumsliga forutsattningar som kravdes. Om Ihdes empiriska forstaelse
appliceras vad géller dessa fysiska resurser, laggs en pusselbit till svaret till
fragan om kunnandet.

Pa sa vis gar det att forsta nagot mer kring vad dramatiserad kunskap handlar
om. Gestaltningen bottnar i ett gérande med en viss teknikforstaelse. Det
handlar om att bygga upp ett innehall med hjalp av ett tekniskt stéd. Manga
pedagogiska situationer pa en hoégre konstutbildning ar praglade av ett
praktiskt inslag, det vill sdga dessa neutraliserar inte sin artefaktiska bas utan
later tankande, teknik, materialitet och konstruktionssatt bli till en del av det
som ventileras.

Den plats dar konstlararens erfarenhet formas, har en sorts verkstadskaraktar
men kunde dven besta av andra typer av rum. (Det bor ocksa understrykas att
detta géller for utbildningsmiljon, for den utbildade konstnaren kan resor,

forflyttningar och platsspecifika arrangemang vara nog sa viktiga
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utgangspunkter). Den blivande konstnaren kan inreda sitt arbetsrum pa valfritt
satt. Vissa arbetar, enligt vad som tidigare tagits upp i en kontorslik miljo,
medan andra omger sig med uppsattningar av arbetsmaterial. Digitaliseringen
forskjuter arbetet till en laptop, men fortfarande satter verkstadskulturen och
traditionen av att arbeta i en ateljé -- med stora ytor att réra sig 6ver — sina
spar. Den rumsliga organiseringen med verkstader, ateljéer, datasalar,

larosalar, bibliotek och studios, foéder ett pluralistiskt kunskapande.

11

Innan det har resonemanget kring teknikens betydelse avrundas ska fragan om
rummets utformning belysas nagot mer ur historisk synvinkel. Att konst-
hogskolan som utbildningsvag ar markt av bade intellektuella och praktiska
drag, ar klarlagt, liksom att detta arv har fraimjat anvandningen av en bred
repertoar av teknologier. | kontrast till universitetsmiljon ar den senare inte lika
heterogen, dven om vetenskaperna skiljer sig at. Det medium som praglat de

senare filten ar skriften,*>!

medan andra teknologiska inslag format
laboratoriet och medicinens rum.

I inledningen lyftes hur narheten till hoven och till “den bildade eliten” kom
att fungera statushéjande (Edling 2010, 11).%°2 Detta var problematiskt, men
ocksa en omstandighet som gav legitimitet. Inom de konstnarliga akademierna
genomfordes gestaltningar pa bas av de hantverkliga teknikerna. Samtidigt

I”

skapades en distans till ”[...] det hantverksdominerade skravdsendet”, som
Edling papekar (ibid.). Miljon var sdledes bade intellektuell och verkstadsnéra,
praglad av bade prestige och vardaglighet. Det praktiska inslaget gav ett
utrymme for kroppen och rummet och sammantaget baddade detta for den
mangfald som namnts vad géller uttryckssatt, perspektiv och lokalutformning.

Universitetsvasendet hade pa sitt hall rotter inom den katolska kyrkan.
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Termer som vi idag tar for givna som fakultet, institution och examination
kommer fran borjan fran det kristna utbildningsvasendet. Medan dualismen
mellan kropp och sjél var en del av detta arv, sag skravasendets hantverks-
miljoer mojligen mer pragmatiskt pa manniskokroppen och pa relaterade
faktorer som handens gérande och pa de kroppsbaserade, ungefarliga
beddmningssatten. Dessa inslag kan nu aven knytas till resonemanget om
artefakter och perception. | ateljén foretraddes den anatomiska vetenskapen
samtidigt som fysiskt arbete, smuts och oreda tillhérde arbetsmiljon. Sannolikt
borgade detta for en bibehallen kontakt med sinnesupplevelsen. Mahanda har
en tilltro till kroppen, i form av en sorts gehor, levt kvar. Varje
hantverkstradition forhaller sig till kroppen som delaktig i kunskapandet. Via ett
mastare-larling-system skedde en kunskapsoverforing som formedlade dessa

hallningar.

Sammanfattning

Denna den tredje delundersokningen har fokuserat pa paraplybegreppet
konstndirlig teknik och pa termen techne. En skillnad namndes mellan teknologi
och teknik. Underlaget har utgatt fran Ihdes, Verbeeks och Aristoteles teorier,
med hjalp av vilka empirin har belysts och analyserats. Tre framtradande
aspekter har handlat om att tekniken stddjer en férkroppsligad, en tolkande
och en frimmandegoérande forbindelse. Den senare kategorin var inte minst
intressant darfor att den majliggjorde att representationen kunde brytas, att
utsagan antog en materialiserad form och att grundférutsattningen var
medieteknologisk. De féremal och den teknicitet som finns inbaddad i
processerna, konstituerar pa det viset tankandet och gérandet (Edling;

Fjelkestam; Verbeek; Molander; Schon; Ong; Nobel).

152



Till saken hor att det mesta som har med teknologiska forutsattningar att
gora har befunnit sig i skuggan av den filosofiska teoribildningen, vilken lange
forhallit sig avvaktande gentemot teknikfragor. Detta far till foljd att artegna
bitar av konstlararens yrkeskunnande har skymts och att reflexiva forbindelser
varit ett underprioriterat tema.

Fyra begrepp har introducerats. For att bemo6ta studenternas arbetsformer
med relevanta kommentarer behover en konstldrare ett brett kunnande om
den artefaktiska medieringen. Denna involverar den “neutrala” teknologin. Pa
en annan niva handlar det om att utdva vetande och konstfardighet; om
techne. Pa sa satt spanner uttrycket konstndirlig teknik 6ver bada dessa delar.
Varje teknik medverkar till att inte bara 6verfora, utan dven att koka ihop
verklighetsforstaelsen. Detta visar hur konstnarligt kunskapande stracker sig
over en rad olikartade hierarkiska nivaer, vilket 6verensstammer med Michael
Polanyis teorier pa det satt som introducerats tidigare.

En teknisk produkt baddar saledes for att en relation mellan subjekt och vérld
inrattas. Uttrycket kommer att harbargeras olika, beroende pa medieringen.
Vissa drag kommer att forstarkas, medan andra reduceras bort. Varje
konstnarligt projekt fungerar darfér som en optik, beroende pa vilken sorts
format som valjs. De typer av relationer som kan inrattas utgor ett kontinuum i
motet mellan teknik, manniska och realitet (Ihde 1990. Citerad i Verbeek 2005,
125-127). Tekniken fungerar stédjande och kan ha forkroppsligade, tolkande
eller mer distanserande funktioner.

Den grekiska termen poiesis hér ihop med dygden techne och svarar mot “en
planerad form av handling, dar slutmalet [...] 4r nagot nytt [...]” (Nilsson 2009,
46). Det finns en spdnning i begreppet techne som motsvarar den glidning
mellan representation och presentation som diskuterats. En teknik bygger pa en

tilldmpning av kinda moment, men tillater samtidigt nagot nytt att bli till.
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Samma spanningsforhallande avtecknades i tolkningarna av det empiriska
materialet, dar en dubbelhet visade sig. Vissa av konstlararna framholl att
insikter i det tekniska behdvdes for att beharska uttrycket, medan andra
menade att tekniken var underordnad.

Med hjdlp av en relationell teknikférstdelse gar det att etablera techne som
"ett kunnande genom”. Den optik som skapas nér ett innehall medieras
medverkar till att isdrhallandet mellan inre och yttre luckras upp. Till exempel
beskrev Hansson ett osdkerhetsmoment som typiskt for det figurala. Vid
betraktandet av vissa filmbilder inkluderas kroppen pa ett satt som upploser en
skarp 6vergang mellan jagets upplevelse och omvérlden. Det gar pa sa satt att
identifiera teknikens roll nar det géller den fina linjen mellan perception och

avbildning. | motsatt riktning, kunde det artefaktiska lyftas fram som autonomt.
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6. REFLEKTION

Slutligen har det blivit dags att behandla fragan om reflektion, den sista av de
aspekter som efterfragades i forskningsfragorna. Jag kommer darfor att ga
tillbaka till nagra av de saker som lyfts tidigare i avhandlingen for att se hur
fenomenet reflektion hinger ihop med fragan om mening och sarskilt med det
figurala, samt med medieringen.

Ett centralt begrepp nar det galler att i den har avhandlingen beskriva
kunskap har varit “fran-till” (Polanyi 2009). De underliggande nivaer som har
bendamnts pa olika satt, exempelvis det subsidiara, det laterala och det primara,
medverkar pa ett resolut satt till att kunskapande inte bara ar en fraga om
medvetna processer utan dven ndgot som involverar det icke-medvetna.!>® Av
sarskilt intresse har forkognitiva strukturer som gestaltfenomen varit, men
dven sprakets laterala monster. Dessa har det konstaterats ar av vikt for
subjektets mote med varlden. Eftersom de tangerar det figurala, far detta
konsekvenser for hur reflexiviteten ska beskrivas.

Aven andra &ppningar mot det reflexiva finns. Ett exempel i férra kapitlet
kom fran Violas filmproduktion och dér lyftes hur 6knens heta luft
askadliggjordes som oskarpa, en mediering vilken forstarkte den
frammandegorande aspekten. Samma reflexiva tendens rorde de tva
konstnarer som vaket forholl sig till sina respektive genrer och till férandringar i

traditioner och uttryck.

Begreppen reflektion och reflexivitet — en utgangspunkt

Reflektion svarar mot att 6verviga ndgot genom en tillbakaviandande
tankerorelse. Fragan "Hur blev det sa har? ” riktar sig mot bakomvarande
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forhallanden. Till hjalp finns spraket och begreppen. Uttrycket syftar pa
"tankens krokning tillbaka mot sig sjalv” (Filosofilexikonet 1991, 462).
Reflektionen spelar en roll genom att tydliggora, beskriva och utreda villkoren
for forstaelsen (Gadamer 1997). Sadana 6vervdganden anvander spraket och
upptrader inte sillan i skriven form, men maste inte goéra det.'>

Reflexivitet har att gora med forstaelse av hur elementen i en kunskaps-
process ar ssmmanvavda. Subjektet ar i sjdlva verket en del av denna helhet
och darfér hor en sjalvmedvetenhet ihop med reflexiv aktivitet. Eftersom jaget
inte ar avskuret fran omgivningen kan reflexiviteten komma till uttryck via
nagot utanfor subjektet. Begreppen snuddar vid varandra. Har utgar jag fran
betydelsen av reflektion som ett évervdgande och av reflexivitet som en
sensitivitet och férstdelse av sjalvet och kunskapsstrukturens delar, nivaer och
ramfaktorer.

Kulturella uttryck ar reflexiva i och med att de forvaltar insikter om subjektet
och de medel som star till buds for att forsta. Pendlingen mellan erfarenhet och
text har framhallits som ett verktyg for att 6ka férmagan att bli sjalvreflexiv
(Ehn & Klein 1994, 10-11, se kapitel 1). Stenberg har utgatt fran vissa centrala
forhallanden inom senmoderniteten och de existentiella villkor som hor ihop
med detta. Begreppet "subjektiverande reflexivitet” som aberopades vad
géllde praktiken hos de studenter han mott, ror mikro- och makronivaer (2002,
176). Att inte ta fastlagda uppfattningar for givna ar en utgangspunkt for
reflexivitet och pa sa satt behover nédvandigtvis relationerna mellan nivaer tas
i beaktande. Om inte, stélls inga frdgor om sammanhangens betydelse. Vilken
roll subjektet och kunskapen, liksom kunskapens former och positioner,
tilldelas, far efterverkningar.Tanken ligger ndra Adornos idéer om vilken roll
upplysningstdankandet har spelat. Nar han yttrar att konst under moderniteten

ar ett oxymoron, ett sjdlvmotsdgande uttryck, ar detta en reflektion som utgar
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fran villkoren for framséagandet. Han vander sig mot anspraken p3
fullstandighet och menar att detta ar ett misstag. Tankandet behover forhalla
sig till att inte kunna totalisera nagon av sina aspekter (Adorno 2000, 38 — 40).
Istallet lyfts den hermeneutiska "idén om en véixelverkan” mellan helhet och
del (ibid.). Essan blir fér Adorno modellen for hur detta kan genomféras, vilket

innebar att tankandet och skrivprocessen kan gora bruk av det figurala.

Reflexivitet och reflektion i estetisk praktik

En premiss i det foljande ar saledes att de olika reflektions- och reflexivitets-
begrepp som hdr ndmns i grunden har att géra med 6vertygelsen att det inte
finns nagon position utanfor spraket.

Sprakligheterna kan se olika ut och det figurala har lyfts fram som omgijligt att
helt ”objektivera”. Nar det gallde de utsagor som var aktuella under deltagar-
observationen framholls visualiteten, likheten med gestalter och pendlingen
mellan mangtydighet och tydlighet, som sardrag.

For att kunna skapa en sorts 6verblick 6ver temat reflektion, utan att ha
mojlighet att uttdmma dmnet, ska jag nu gbéra nagra nedslag tillbaka till
avhandlingens tidigare avsnitt, for att se hur temat knyter an till konstlararens
yrkeskunnande, och foérst handlar det om Merleau-Pontys perspektiv, vilket
fanns med i avsnittet My Body is a Gestalt. Dessa nedslag blir en sorts plattform
for det som ska komma nedan, i och med att de ar integrerade i avhandlingen
som helhet. Saledes ligger exempelvis samma tankar, som hos Merleau-Ponty,
till grund for hur Lyotard forstar det figurala och for hur han diskuterar
begreppet hyperreflection i sin bok Discours, figure (1971).

Darefter aterkommer har nedanfér Molanders aterberattelse om en

skissande student, med fokus pa vilken roll referensmaterialet spelar. Jag ska
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ocksa atervinda till Abergs berittelse om studenten med straken som tranade
pa gehor. Sist gar jag tillbaka till exemplet med den tecknande studenten fran
forra kapitlet, foljd av exemplet med lararen som tog tillvara intermediala
jamforelser.

Tillbakablicken kan nu bérja i kapitel 3 dar en metaforisk process lyftes fram,
liksom Merleau-Pontys tankande kring gestaltfenomenen. Som vi sett forenas
han, Polanyi, Lyotard och Ricoeur i ett intresse for gestaltpsykologins grund-
uppfattningar. Pa ett sarskilt vis pavisas samspelet mellan lagbundenheter och
friare dynamiska foreteelser nar det galler gestalter.

For att tillvaron ska hdnga samman och spraket ska kunna handla om den
verklighet som beskrivs, vilken ju dr av en annan karaktar an den patagliga
fysiska verkligheten, behovs en éversdttningsbarhet. Samma sak blev tydlig nar
det géllde skillnaden mellan sdgandet, det vill sdga det performativa livsflodet,
och det sagda, i form av det frysta spraket och dess tyngd. Nagot inom det
forsta registret maste bevaras for att kunna transponeras till det nasta.
Merleau-Ponty talar om “ett relativt strukturellt oberoende av det materiella
sammanhanget” (1968. Citerad i Foultier 2015, 118). Han ténker sig nagon form
av parallellitet mellan den materiella nivvan och den symboliska och det ar
dessa samband som kontinuerligt utprovas inom konstnarliga praktiker, men
dven pa sitt satt ocksa inom vetenskap. For att paminna oss om innebdrden i
detta var en utgangspunkt hur manniskan relativt sett fjarmar sig fran en
materiell niva med siktet instdllt pa det symboliska. En viktig distinktion i
sammanhanget gors av Foultier, utifran Merleau-Ponty. Hon skiljer mellan ”ett
upplevt sammanhang” och "fysisk realitet” (2015, 118). Detta ar av betydelse
for forstaelsen av konstpraktik och reflektion. Fenomenologin avsager sig

III

mojligheten att representera en “neutral” realitet och gar istéllet via

upplevelsen. Den levda kroppen ar en utgangspunkt som goér varlden tillgénglig.
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Detta visar sig exempelvis i konstens atergivningar. Merleau-Ponty skriver i
essan “Cezanne’s tvivel”: “Som ett resultat av dessa procedurer kan malningen
genom vdéxelverkan mellan dess olika delar aterge synintrycket pa ett trovardigt
satt utan att punkt for punkt vara jamforlig med naturen” (1986, 7, min
kursivering). Detta tydliggor tidigare utsagor om det mimetiska. Marion Milner
tyckte sig na en avgorande insikt nar hon inte langre forsokte kopiera, och anda
behdvdes i slutet nagon form av koherens. Denna insikt behover utga fran en
uppfattning om hur elementen dr sammanvavda. Detta ska vi aterkomma till
som typisk for reflexivitet, men férst ska detta sdttas i relation till det
overgripande temat.

Centralt for Merleau-Ponty ar saledes den upplevda kroppslighetens roll. Nar
filosofen talar om en férmaga att transponera fran ”lagre” till "hogre” nivaer,
bildar kroppsschemat (den referenspunkt som kroppens storlek och
rorelsemonster utgor) ramen. Denna logik dr inbyggd i éversdttningen fran ett
forhallande till ett annat. Relationen kallas inom det spatiala faltet for
gestaltlogik. Har ror vi oss inte om summan av delarna, utan om nagot som gar
utdver en ren kalkyl. Den bild som jag genomgaende hanvisat till i det
sammanhanget ar uppfattningen av ett ansikte, som bade ar en expressiv
helhet och ar uppbyggt av delar i allt finare undernivaer. Hur detta férhallande
trovardigt kan beskrivas, ar en utmaning som gar tillbaka pa det reflexiva. Vi vet
omedelbart om en person ar nagon vi kdnner eller inte, men utan att detta kan
verbaliseras i detalj. Fran dessa insikter gdr det att leta sig fram till ett sprak
(typiskt metaforiskt och indexikalt), dven om det som dr avgérande
(igenkdnningen), tenderar att glida undan. Genom att atervanda till dessa
grundtankar visar sig nagot av utgangspunkterna for en reflexivitet i kontakt
med det figurala. En barande princip inom gestaltpsykologin gjorde gallande att

relationer mellan element spelade en storre roll for férstaelsen, dan delarna
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sjdlva och pa sa satt kan vi fa en glimt av vad som menades i det foregaende,
nar spelet i relationerna mellan helhet och del tillats inta en sarstallning.

| avlasningen av figurala enheter hierarkiseras information “automatiskt”.
Sprakliga omskrivningar kring detta gor att vi kan fa tag i nagot av
erfarenhetens dimensioner, om &dn inte med en gang. Ett visst avstand mellan
det figurala och orden drojer sig kvar.

Pa denna niva agerar konstlararna. | kapitel 4 gavs, av dessa, talrika
forklaringar till varfor ett uttryck kunde kommunicera. Detta fanns det en stark
medvetenhet om. Reflektionsprocessen innefattade hur studenternas arbeten
fungerade, alternativt inte upplevdes som lika barkraftiga. Lararna utvecklade
sitt sprdk till att omfatta en viss riktning, vilken stakades ut for studenten. Som
vi sag i bade kapitel 4 och i kapitel 5 krdvdes teoretiska kunskaper, men dven en
orienteringsformaga kring alla de materialiseringsformer som likt ansikts-
uttrycket inte fullvardigt kunde artikuleras sprakligt.

Genomgangarna var ett rum for reflektion. Det som jag i denna under-
sokning forsoker visa ar hur det figurala upptrader som nagot som éverskrider
den sprakliga rackvidden, men som likaval ar knutet till en kansla av visshet,
nagot som ocksa var en del i dessa situationer.

Om vi stannar kvar i forra kapitlet hanvisades dar till Molanders resonemang
rorande en skissande student, vilket kan illustrera ovanstaende passage. En
forstaelse vaxte i det fallet fram hur en figural repertoar som studenten hade i
minnet, var ett sammanhang som skapade en bakgrund. En sddan uppsattning
av referensmaterial fanns tillgangligt (1996, 143). Detta att “ta ett steg tillbaka”
som Molander beskriver, syftar enligt honom mot “en form av insikt” (2011,
216). Tanken pa att “skissen har svarat” (1996, 142) kan knytas till den
fenomenologiska uppfattningen att sinnena "féreslar” en viss betydelse

(Merleau-Ponty 2012, 133. Citerad i Foultier 2015, 158). Erfarenheten goér pa
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det sattet att betydelser alstras. Avlasningen har att géra med vissa basala
mekanismer som aktiverats. Det finns saledes nagot lateralt och férmedvetet i
denna kognitiva process. Fonden av referenser vilka subjektet omedvetet har
tillgang till, bidrar till att betraktandet fungerar som en sorts vackarklocka som
indikerar att uppmarksamheten forandras (Molander 1996, 142). P3 s3 satt
bereds en plats daven for en sjdlvmedvetenhet. De aktuella referenserna
fungerar som kontrollpunkter for denna reflexivitet.

En tredje situation som nu far illustrera de reflexiva processerna handlade om
den student som inom en gehdrstradition larde sig en 13t pa fiol. | slutfasen
infann sig, menar musiklararen Sven Aberg, ett flode och delarna, tonerna och
fraserna, positionerades i férhallande till helheten (2008, 173).1°® Omedvetet
(men med visst stdd fran lararen), kunde varje element stimmas av mot den
yttre ramen, nadgot som verkade bygga pa en kombination av medvetenhet om
repertoaren och en djupt férankrad kroppslig kontakt med instrumentet,
liksom forstas, ett sinnligt avlyssnande. De nivaer som figurativt sdtts samman
later detaljintrycken understdllas formagan att skapa helheter, nagot som alltsa
benamndes gestaltlogik.

For att knyta detta ndrmre till frdgan om reflexivitet, visar bade Molander och
Aberg, hur pendligen mellan erfarenhet och externaliserat uttryck medverkar
till att en medvetenhet vaxer fram hos studenterna. Detta sag vi prov pa i det
foregaende.

Det sista exempelet som jag nu tar upp rérde den tecknande elev som
arbetade i storformat; en del av férra kapitlets resonemang. Vi sag dar hur den
praktiska kunskapen kunde hanfoéras till en tolkande process med tekniken till
hjalp. Dar fanns forkroppsligade inslag, liksom frammandegorande skikt.
Samtliga de undervisningsmodeller som jag har fatt ta del av, utnyttjar pa detta

satt mervdrdet av sprdk och gestaltning i samverkan. Anmarkningsvart, nar det
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galler berattelsen Teckningen, var det satt som studenten, vagledd av lararen,
kunde utveckla sitt satt att relatera delarna i uttrycket till en viss genre och en
sarskild konstuppfattning. Dar visade sig det relationella, genom en omfattande
operation eller en forflyttning fran det materiella till en abstrakt niva. Fran
delen till en kedja av allt storre helheter. Genom att i det fallet lagga till
tidsangivelser i titeln, signalerades en medvetenhet om uttryckets
konsthistoriska tillhérighet och verkningsmekanismer. Pa metaniva fanns en
sjalvkommenterande funktion. Detta var 6évervaganden som i form av reflexiva
spar, kom till uttryck i tidsangivelsen, som var beroende av hur de medierades.
Fran borjan hade da ocksa studenten uppfunnit sin metod fran grunden.

I sammanhanget ska inte heller ldraren som stallde olika sprakformer mot
varandra i sin undervisning, gldommas bort. Redan i inledningskapitlet
hanvisades till denna som tyckte sig arbeta med ”[...] en allméan
formuleringsprocess, som kan bottna i fragan om hur jag gor saker, vad gor
hur:et och varfér gér jag detta.”*>” Annorlunda uttryckt motsvarar detta ett
samspel mellan uttryck och reglerande faktorer, dven sociala parametrar och
andra nivaer. Lararen undersokte hur ett yttrande tillats att vaxa fram. Utifran
synsattet blir formuleringsprocessen ett “tillsammansgérande”. Genom att
betona det kollektiva draget i forstaelseprocessen belystes sprakspelets sociala
forankring. Det stod klart att reflektionen gick tillbaka pa ett storre
sammanhang, och att forbindelser fanns till inkarnationen i rummet av en idé
som plastiskt uttryck. | viss man behévde det "hur” som stod i fokus klds i ord,
men i undervisningssituationen fanns dven mestadels konkreta utsagor att
hanvisa till. Exemplet gar pa tvars emot schablonforestéllningen att
konstnarliga uttryck speglar en individuell kdnsla. Pa ett exemplariskt vis
framvisas istallet en reflexiv medvetenhet, 6verford fran larare till student.

Resonemanget kring dessa utvalda situationer och tankegangar kan nu knytas
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ihop med ett citat fran tidigare. Myrstad havdade: ”Hva vi ser er avhengig av
hvordan vi forstar det vi ser” (2016).1°® Varseblivning sker inte som ett passivt
mottagande, utan den kulturella delaktigheten formar var menings-
strukturerade verklighet. Som Myrstad pekar pa, informeras vi av yttre

paverkan.

Forframligande

Samma sorts medvetenhet om de egna medlens verkningssatt som lararna och
studenterna har gett prov p3, tillhor de flesta estetiska praktiker. Idémaéssigt
finns en utgangspunkt hos den ryska formalisten och litteraturteoretikern
Viktor Sklovskij (1893 — 1984) som paverkade dramatikern Bertold Brechts
utveckling av fraimmandegoérande (Verfremdung) som metod. Med uttrycket
ostranenie gavs rost at forframligande som ett satt att fa syn pa det som annars
tas for givet, genom en distansering (Fjelkestam 2009; Aspelin & Lundberg
1971, 51).1%° Detta avstand skapas genom att det illusionsméssiga bryts. Pa ett
metaplan signaleras att framstallningens konstruktion inte ar naturlig, vilket
kan podngteras med sma medel. Har ser vi samma vaxelspel mellan del och
helhet som togs upp ovan. Vad som nu kan adderas till forstdelsen av detta ar
forbindelsen med teknologin. Sambandet mellan den arefaktiska medieringen
och autonomi som en vag att frammandegora, kan med vagledning av Ihde och
Verbeek, framhavas.

Fielkestam menar att reflektionen pa ett motsvarande satt ar “synonym aven
med det konstnarliga uttrycket” (2009, 8). Hur detta pa ett subtilt satt kan ske,
kan nu bli tydligare. Reflexiviteten harbargeras i den skapade helheten, med
stod i medieringen. Mot bakgrund av vad som sagts ovan gar detta att forsta

narmare.
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Av allt att doma verkar de konstnarliga undervisningstraditionerna
observanta pa dessa delar, dven om exempel pa att det gick att fastna i vissa
sprakliga konventioner ocksa har forekommit. (Detta gallde exempelvis Mick
Wilsons kommentar, atergiven i inledningens andra stycke. Nar det utvidgade
faltets sprakbruk upprepades utan tillracklig eftertanke, gjorde han
studenterna uppmarksamma pa det).

Det kravs att relationen mellan den meningsstrukturerade verkligheten och
de verktyg som star till buds for att fdnga upp denna, uppmarksammas. Forst
da laggs en reflexiv dimension till. Fjelkestam sager att medvetenheten “[...]
fungerar forframligande pa den sprakliga konventionen” (2009, 8). Nar
utoévaren, som i det féregaende, gar tillbaka till utsagans hur, precis som
lararen understrok, har detta bade med reflektion och reflexivitet att gora. | det
professionella kunnandet finns en medvetenhet om att de sprakmassiga
verktygen inte ar naturgivna. Om en forsta fas i kontakten larare och student
praglas av att idéer provas, och det stadium som deltagarobservationerna
uppmarksammade rérde lardomar som kunde goras i efterhand, finns ett lage
daremellan nar arbetet haller pa att finna sin form, ungefar som for
fiolstudenten. Denna mellanfas aktiverar mekanismen vaxelverkan, den drar
ocksa in spraket och gor det synligt som artefakt.®®

Detta avancerade vagspel blev tydligt i Abergs exempel. Dar handlade det om
ljudmassiga figurationer. Dessa element i kunskapssammanhanget fanns inte
nedskrivna som nottecken, utan att inlarningen tillhérde en gehérstradition,
vilken gar tillbaka pa uttrycken “repertoar” och ”situationens ansikte” fran
Molander. Férstdelsen dr i det fallet figural.

Genom dessa utvikningar gar det att battre forsta fragan om sprakets
synlighet. Ett brott mot den konstnarliga gestaltningens illusionsmassighet,

genom en markering av det mimetiska, motsvarar en dubbelhet. Denna dubbla
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handelse har namnts och upptradde nar varldens vasen framvisades, samtidigt
som det avbildande momentet kunde hallas fram (Seip 2004, 129 — 130).
Detta fanns med i Adornos tdnkande och ar en sorts grundférutsattning for

skapande i den eftermoderna tiden.

Reflexivitet och larprocess

Som vi ser pekar fragan om reflexivitet i flera riktningar. Har finns férgreningar
till nagra av de mest komplexa kunskapsteoretiska teorierna. | horisonten finns
stora fragor om subjektet, och om giltighet, mening och sanningsansprak. Har
har det handlat om mdnster inom konstundervisningen och dven om hur
sadana tangerar de storre perspektiven, men jag ska av utrymmesskal inte
utveckla saken narmre. Nagra kommentarer ska dock goras.

Fielkestam havdar alltsa att ett skonlitterart satt att férhalla sig inbegriper en
reflektion som inte bortser fran sinnesintrycken (2009, 8). Sammanflatningen
mellan materialitet, konceptuell niva, det figurala, det patagliga, kanslan,
affekterna samt mellan process och "teknik” har beskrivits som en komplex
enhet. Hos konstnarerna i fokusgruppen och (de i denna studie medverkande)
konstldrarna verkade det finnas en insikt i att det &r i samspel mellan sprak och
basala nivaer, teknik och utférande, som majligheterna finns.

Denna potential att engagera en betraktare och gestalta en kommunicerande
utsaga, har dven stod i teorin om det figurala. Ricoeur paminner om att spraket
[discourse] vid metaforiskt tankande antar formationen av en kropp genom att
visa upp vissa former och sardrag pa samma satt som ett ansikte gor.

Utifran det beskrivna synsattet ar det en illusion att tanken kan fanga sig sjalv.
Medvetandet har inte méjlighet att gripa tag i det egna pa ett fullkomligt vis.'®*

Informanterna som jag under undersdkningens gang har traffat har snuddat

vid de ord som namndes i inledningen; “rorlighet” och “transformations-
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process”. En av fokusgruppens konstnarer menade att det handlar om att
"transformera bitar av verkligheten/historien till nagot nytt dar en omlasning
[eller] ny vardering uppstar”. Dessa utsagor ror, med Foultiers formulering, det
perceptiva medvetande ”[...] som inte ar transparent i forhallande till sig sjalvt”
(2015, 116-117). Med rotterna i det férkognitiva kan konstnarligt arbete skapa
en grund for reflexivitet.

Varje betraktelse, konstnarlig eller vetenskaplig, maste komma tillbaka till en
insikt om sin egen ofullkomlighet. | varje utforskning ar det subjekt som ar
inbegripet i processen sjalvt forkroppsligat och pa sa satt en del av varlden
(Merleau-Ponty 1968, 38. Citerad i Foultier 2015, 31).

Om vi for att se nagra aspekter av det reflexiva och av begreppet reflektion,
darfor stannar kvar vid Merleau-Ponty, liksom vid Lyotards tankande om saken,

sager den forre sa har:

It must use words not according to their pre-established signification, but in order to state this
prelogical bond. It must plunge into the world instead of surveying it. It must descend toward it such
as it is instead of working its way back toward a prior possibility of thinking it — which would impose

upon the world in advance the conditions of our control over it. (Merleau-Ponty 1968, 38-39)

Detta tysta inkdnnande behover alltsa, enligt Merleau-Ponty, lyfta upp det
forkognitiva i ljuset. Detta ar, sa vitt jag kan se, vad som sker inom konst-
praktiken.

| beskrivningen av reflektion myntas ett sarskilt begrepp av Merleau-Ponty.
Pa franska blir det surréflexion och pa engelska hyperreflection. | det
foregaende ndmndes att Foultier beskriver “hyperreflection” som en reflektion
over reflektionens betingelser (2015, 31, not 81). | vilken man detta stimmer ar
en omfattande fraga. Vad som har ar moijligt att utreda ar att den konstnarliga

ambitionen att avsaga sig en medveten kontroll och slappa pa kravet pa absolut
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overblick, tycks bevara insikten om en sammanflatning. En viss narhet tas
tillvara, istallet for att undvikas. | citatet ovan pekar Merleau-Ponty ut tva
riktningar, antingen gar det att ndrma sig de férmedvetna férbindelserna eller
gora ett forsok att teoretisera kring dessa fenomen. Svarigheten blir, som det
verkar, att forsoket att na kontroll innebar att vissa forforstadda betingelser
kommer att paverka artikulationen. Teorier om gestaltpsykologi skulle kunna
vara ett steg i den riktningen. Dessa kan vara valfungerande, utan att bli
uttdmmande.

Formuleringarna i citatet kan sdkert tolkas pa flera olika satt och som jag
indikerat ror detta kunskapsteorins grundfragor. Istéllet for att [amna
fordjupande kommentarer, kommer jag darfor att stanna vid att peka ut nagra
riktningar.

En av replikerna hos informanterna ovan indikerar att gestaltning har nagot
att vinna pa att kontrollen sldpps. En del av konstnarens (och i forlangningen
konstlararens yrkeskunnande) skulle i sa fall ga ut pa att 6verldmna sig till
processen — i dverensstimmelse med Merleau-Pontys tanke pa hyperreflection.
Lararen behover en insikt i att studenten maste tillatas att bege sig ivdg pa en
sadan resa, med den risk det innebér att arbetet kan ga fran att vara
meningsfullt till att helt eller delvis tappa sin mening.

For betraktarens del handlar det ocksa om att Iata nagot bortanfor det egna
tdnkandet ta kommandot. Som en rutinerad larare sager (tidigare citerad i

kapitel 4 i samband med en av genomgangarna):

Detta [om gestaltningen brister] ger uppenbara svarigheter i att ldsa verket, [vilket] medfor
svarigheter for mig som betraktare att ta in det med hull och har, med hela min existens. Nar det

svanger, omsluts eller sugs man upp i verket med manga fler sinnen &n tanke och blick.
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Att lata sig omslutas av ett konstnarligt arbete innebér att 6ppna sig infér en
omfattande potentialitet och variationsrikedom. For att forklara denna
mojlighet; att genom ett gestaltat uttryck stanna upp infor det tvetydiga och
tolkningsbara, gar det att som Seip vanda sig till Adorno: “Enheten i
kunstverket kan ikke vaere det den ma vaere — enheten i det mangfoldige [...]"
(Adorno 1998, 259. Citerad i: Seip 2004, 166). Det ar saledes inte en
summering, eller en koncis sammanfattning utifran en saker position vi rér oss
med, utan ett utmanande sammanhang som staller krav pa att former av
motstridighet tolereras.

En annan larare fangade detta genom att notera vad som hander nar en
verklig dynamik, i spranget mellan osdkerhet och exakthet, etableras: ”Det
studsar! Och det studsar bra mellan verkets delar”.

Det svargripbara begreppet hyperreflection/surréflection intresserade
Lyotard, och han aterger det citat fran Merleau-Ponty som aterfinns i not 98,
dar filosofen talar om en sorts logik som kan uppsta i kontakten med rummet
och tiden, vilket jag avldser som insikter som i stort sett bara kan ges genom
utdvning inom konst och musik. Slutsatsen fran Merleau-Pontys sida &r att det
inte gar att skaffa sig en “objektiv” uppfattning, men utévningen eller ndrvaron
i varlden kan visa pa att det finns en sorts doméan déar det gestaltmassiga
dikterar villkoren.'®2 Storleksrelationer och intervall skulle kunna vara sddana
inslag. Tidigare refererades till att det figurala perspektivet hor ihop med
avkodningen av helheter och med relationer ”inskrivna i det materiella” som
Dubois beskriver saken (1999, 13).

Lyotard &r inne pa samma spar nar han lyfter fram vissa passager fran
Merleau-Ponty dar gestaltfenomenen och deras inbordes relationer ses som en

nyckel till reflexivitet. Det som hander under fiolstudentens laroprocess verkar
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vara ett typexempel pa detta, och med det sagt, stannar jag utlaggningen for

att lyfta in nagra saker fran forskningsmaterialet.

Empiri
En konstnar och larare sdger att det handlar om att bli dverraskad av det egna
arbetet, att inte ldgga sa stor vikt vid tankande och idéer. ”Nar jag blir mest
dverraskad, dar maste jag borja”.1% Har handlar det om att sldppa pa
kontrollen. Det som dubbelseendet handlar om &r dven att |ata bli att vara
instrumentell. En annan informant fran fokusgruppen uppger att ”[...] det kan
vara Overraskande for en sjalv eller rattare sagt det ar nog en forutsattning att
man inte ska kunna tanka ut det”.

| kontrast mot detta fokuserar en annan larare sjalva medieringen och
betingelserna, och yttrar foljande: ”Artikulation hor i hop med reflektion,
sjalvférstaelse och sjalvforframligande [...]”.1%* Inte minst inom
konceptkonsten, fortydligar denna pedagog, finns en vana ”att betrakta spraket
som ett material (visuellt, litterart, semantiskt)” med andra ord, som nagot
annat och mer an sin intellektuella innebdérd.

Att ha erdvrat en kanslighet, dels for utsagans form, dels gentemot
innehallet, bidrar till den reflexiva orienteringen men — dven om koncept-
konstens intellektuella sida brukar framhallas, finns férgreningar till det
forsprakliga och till vad Lyotard kallar det laterala; de tysta regelbundenheter
som vi omedvetet har en kinnedom om.

En tanke som ska tillaggas hor ihop med det mimetiska, som eftersom
utsagan inte aterupprepar sitt stoff och speglar det, kan forstas som en reflexiv
och sjalvstandig bearbetning. Antingen betoningen nu ligger pa det

konceptuella eller vid ndgon annan tyngdpunkt, behover uttrycket stdmmas av
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mot innehallet. Nar nagot gestaltat visar ett innehall koordinerat sa att
nivaerna nar en sorts samstammighet i uttrycket har detta féregatts av

reflexivitet (Myrstad 2018).

Framatblick

Slutligen gar det att ta fasta pa att den miljo dar konstlararen ar verksam, var
ordnad sa att bade tekniska forutsattningar och tankeprocesser kunde
samexistera. Det forkroppsligade kunnandet och att "kunna genom” bygger
som vi sett pa konstskolornas dubbla arv. Det monster som har har kunnat
laggas till ar en inarbetad tradition av att reflektera. En annan utmarkande del
av praktiken, var monstret att samtidigt levandegdra och stddja sig i en viss
logik —som i forlangningen har att gora med en kritik av kunskapsbegreppet —
vilket jag inledde med att diskutera. | kapitel 2 lyftes dven fragan om ett
ifragasattande av ett platslost vetandeideal. Tanken var att vissa feministiska
premisser sammanfoll med arbetssatt i det konstnarliga.

En slutsats som kan knyta ihop hela denna undersékning om lararnas
fortrogenhet, har alltsa att gora med att detta kan forstas som en
problematisering av ett konventionellt och ytligt kunskapsbegrepp. Detta ar
direkt avhangigt av den slutsats jag drog att det inom dessa pedagogiska
situationer fanns en vana att beméta det mangtydiga. Detta monster av att
avldsa och satta ihop mangtydiga, men klart kommunicerande, utsagor, kunde
sdgas vara centralt. Genom dessa performativa och situationsbestamda sidor
av kunskapandet uppvisar manga former av konstpraktik ett motstand mot ett
kontextfritt och kroppslost vetenskaps- och kunskapsideal, enligt hur jag ser pa
saken. Vart att notera ér, att det i férlangningen finns en risk att denna form for

fornuftskritik, som sedan lange implicit utévats av konstnarer, kan férbises om
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exempelvis en stark tonvikt pa det diskursiva foreligger. Den reflexivitet som
Lyotard varnar om, I6per da en stor risk att forbises.

Detta har i sin tur att géra med paradigmbegreppet (se not 52). Hur den
sociala organiseringen lagger en grund for prioriteringar av vissa uttrycksformer
och tankesatt, ar vagledande fér vad som i ett senare skede bedéms som
legitim kunskap. Adorno gar konkret till vdga nar han lyfter fram essdn som
form for uttryck och reflexivt arbete. Lairdomen fran detta steg ar att formaten
och medialiseringen av vara yttranden inte ska betraktas som slumpmassiga.
Karaktdren av det figurala som bortomsprakligt, ska helst inte underskattas.
Som jag med hjalp av teorin har forsokt visa finns i det stillatigande och laterala
forutsattningarna for all meningsproduktion. | de refererade tankarnas
efterféljd kan aven potentialen i tolkningens véixelverkande metod utnyttjas. Sa
gar det till exempel att atervanda till avhandlingens motto. Den hermeneutiska
rorelsen mellan del och helhet, aterfinns inom bade konst och vetenskap, och
ar en utgangspunkt for kritik och for att avsloja de godtyckligheter som
Nietzsche menade vaxt fast vid foremalen och féreteelserna omkring oss. Bara
med en nyskapande blick i linje med det metaforiska tankandets rubbning, kan
den stelnade uppfattningen klas av.

Detta ar dock inget som kan ske en gang for alla, utan ror processer som
maste tillatas vara oavslutade. Inte minst i detta sista kapitel har det blivit klart
att varje fraga leder till foljdfragor. Fragan om reflexivitet och reflektion hér
som jag angav ihop med samma problemkomplex som filosofin arbetat med
sedan antiken. Hur vi ska forsta fenomenen beror pa vilken inriktning som valjs.
Merleau-Ponty vander sig mot ontologin, Lyotard tittar i denna riktning men
undersoker ocksa poeternas arbete, spraket och det omedvetnas paverkan.
Fragan om vad som kdnnetecknar kunskap &r standigt relevant, inte minst for

faltet praktisk kunskap. Den framtida forskningen kan med fordel fortsatta
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arbetet med att beforska performativa dimensioner av det vi kallar kunskap
och dven befista och sprida dessa rén.1> Fortsatt dr det vardefullt att utforska
samspelet mellan det kollektiva och det individuella, samt mellan materiella,
teknologiska och symboliska processer. | konkret hanseende har ovanstaende
diskussion om reflektionens och reflexivitetens betydelse i stort sett bara

skummat pa ytan och manga fragor finns dnnu kvar att besvara.
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AVSLUTANDE SAMMANFATTNING

Bara som skapande

Om konstpraktik som meningsskapande och reflexiv process,

belyst genom konstldrarens yrkeskunnande

| avhandlingen undersoks med hjalp av ett utvidgat hermeneutiskt-
fenomenologiskt perspektiv former for konstnarlig yrkeskunskap hos en grupp
larare i fri konst, omfattande fem larare fran en konsthogskola. Inom
analysramen ryms dven fransk 1970-talsfilosofi och som helhet far de olika
teoretiska infallsvinklarna relevans i motet med varandra. Gemensamt fér de
valda riktningarna dr ett intresse for hur lager av dimensioner samspelar med,
och dr integrerade i, vad som direkt kan uppfattas. Genom detta fokus
problematiseras ett alltfér smalt kunskapsbegrepp.

Studiens mal ar tredelat och forutom att lamna ett bidrag till en storre
forstaelse av de aktuella konstlararnas yrkeskunnande, har avsikten varit att
med hjalp av de namnda perspektiveringarna, undersdka situationer och
erfarenheter knutna till kunskapsoéverféringen. Att se hur sjalva undervisnings-
situationen har genererat ny kunskap har dven varit en ambition. For att uppna
dessa syftesmal har fragor om dimensioner av mening och reflektion inom
praktiken urforskats. Typiska ménster som har med meningsbildning att gora,
har analyserats.

Arbetet bestar av tre undersokningar och tva teoretiska genomgangar.
Strukturen sammanfaller med de tre huvudsakliga ansatserna, autoetnografi,
deltagande observation och en serie djupintervjuer.

Nagot som, for det forsta, har utkristalliserat sig som ett monster rérande
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ldrarnas kunnande, ar en situationsbundenhet. Detta kan bendmnas som
indexerad kunskap och motsvarar formagor som ar inflatade i ett pagaende
sammanhang. Uttrycket hanvisar till vissa foreteelser som ar svarfangade,
eftersom de bygger upp en sammansatthet. Detta dr nagot som formodligen
har lett till en relativ franvaro av genomlysningar av detta professions-
kunnande. For att uppvaga denna brist tar undersdkningen sin utgangspunkt i
den tvarvetenskapliga inriktningen praktisk kunskap. En liknelse for att beskriva
det samspel mellan nivaer av kroppslig erfarenhet, perception, reflektion, sprak
och kultur, som studien tar sig an, 4r hdmtad fran den brittisk-ungerske
filosofen Michael Polanyi, vilken kom att beskriva kunskapsstrukturer med
begreppsparet “fran-till”. Premissen &r att allt kunskapande kan beskrivas som
en rorelse fran underférstadda skikt, till nivaer av artikulerat innehall.

Annu en slutsats rér, for det andra, att inriktningen p& lararnas handledning,
inom faltet fri konst, befanns rora tolkningsfragor. Darmed identifierades ett
hermeneutiskt inslag inom denna praktik. Ett utmarkande drag hos pedagoger-
na var en skicklighet att ldsa av, och att instruera om, mangtydliga och
komplexa utsagor. Nar lararna och studenterna undersokte hur en egenskap
som tolkningsbarhet kunde etableras, behandlade samtalen gestaltningar som
var mojliga att férsta pa mer an ett satt. Att gestalta ett meningsinnehall
innebar, med andra ord, att skildra detta sa att undertexter och bibetydelser
framtrader. Med hjalp av metaforteori kan detta forklaras som ett visande, dar
vissa betydelselager tillats att bli forstadda utifrdn sin visualitet. Konstlararnas
vagledning bidrog till att studenterna formadde navigera for att uppratta
utsagor som samtidigt var mangbottnade och kommunicerande. Eftersom
dessa larares formagor att undervisa byggde pa egna erfarenheter fran
konstnarliga praktiker, hade de uppenbarligen en bred kannedom om en rad

olika konstnarliga "metoder”. Dessa arbetssatt, som ocksa studenterna gjorde

174



bruk av, inkluderade performativa dimensioner; nivaer som kan hanféras till
kategorin tacit knowing, en annan term fran Polanyi.

| studien visade det sig vidare (for det tredje), att den artefaktiska
medieringen pa den besokta konsthogskolan — i dagligt tal vad som kallas for
konstndrliga tekniker — var en basniva som baddade for meningstillblivelsen.
Dessa processer horde ihop med de flerskiktade arbeten som konstlararna
handledde. For det fjarde hade de en figural karaktdr, nagot som hor ihop med
aspekten tolkningsbarhet. Detta fokus var till en bérjan inte vantat, eftersom
det sa kallade utvidgade faltet, den samtida plattformen for estetiska
forhallningssatt, framst anammat en diskursiv inriktning. | avhandlingen
diskuteras darfor vilka utmaningar som detta forde med sig, inte bara nar det
gallde att se till lararnas teoretiska kompetens, utan dven for att hitta adekvata
satt att spegla deras erfarenhetsbaserade kunnande.

For att skapa en forstaelse infér det néamnda polysemiska draget, har den
franske teoretikern Jean-Francois Lyotards begrepp det figurala, anvants.
Fenomenet befinner sig mellan perception och avbildning och termen pekar
mot ett granstillstand som en bildupplevelse, film-, poesi- eller
musikupplevelse, kan sdgas beskriva. Grundtanken ar att det figurala ror det
satt pa vilket ett plastiskt, temporalt och rumsligt meningsskapande ar
forankrat i utévarens (och betraktarens) kropp, psyke och kulturella
delaktighet. | avhandlingen visas hur detta satts i spel som former for
metaforisk éverféring. Dessa processer skapar en grund for forstaelse genom
att en konkretiserande bild aktualiseras i mottagarens psyke. En éverforing sker
mellan associationssfarer, mellan konkret och abstrakt, mellan bokstavligt och
bildligt. Det figurala inslaget inom konst-praktiken innebar att en sorts medling
mellan principiellt olika nivaer, sker, vilket anknyter till termen ”fran-till”. En

abstrakt foreteelse kan bli forstadd utifran en viss pataglighet och genom att
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utsagan riktar sig till det affektiva och till kidnsloregistret. En sadan sinnlig
narvaron av konkreta detaljer skiljer nagot gestaltat fran nagot omtalat. Ett
annat sardrag ar att det metaforiska tankandet tillater en ambivalens.
Meningens instabilitet baddar for en rérelse mellan olika betydelseled. For att
ett konstnarligt yttrande ska kunna sattas ihop pa det satt som beskrivits,
behoéver studenten, och i forlangningen lararen, ha en vetskap om hur en sadan
transponering av mening sker. Verklighetens fléde ar av annorlunda karaktar an
sprakliga och sprakliknande uttryck, och darfér behovs en kinnedom om hur
bearbetningen kan ga till.

Slutsatsen blir att konstlararnas kompetens i den bemarkelsen, for det femte,
kan ses som ett insiktsfullt hanterande av sambanden mellan innehall,
materialitet, form och teknik. Detta gar tillbaka pa att den miljo dar
konstldrarna dr verksamma, dr ordnad sa att bade tankeprocesser och tekniska
forutsattningar kan samexistera. | konkret bemarkelse var undervisnings-
sammanhanget avpassat for en rumsligt praglad utstallningsverksamhet, nagot
som kan tyckas sjalvklart pa en konstskola, men som i ett kunskaps-
sammanhang sdger nagot om anknytningen till ett dubbelt arv av bade
intellektuella influenser och hantverkliga traditioner.

Till saken hor att det mesta som har med teknologiska forutsattningar att
gora har befunnit sig i skuggan av den filosofiska teoribildningen, vilken lange
forhallit sig avvaktande gentemot teknikfragor. Detta har fatt till foljd att
artegna bitar av konstlararens yrkeskunnande har skymts.

Enligt perspektiv lanade fran teknikfilosoferna Don Ihde och Peter-Paul
Verbeek kan den medieteknologiska nivd som majliggér att ndgot utsags, inte
beskrivas utan att artefakten stalls i férgrunden. Pa sa vis riktas blicken mot de
tekniska produkter som konststudentens arbetsmaterial, verktyg och

utrustning, utgor. Denna niva forbereder for en relation mellan utévare och
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varld (eller betraktare och varld) som antingen kan vara férkroppsligad,
tolkande eller forframligande. Uttrycket kommer att harbargeras olika
beroende pa vilken form for mediering som valjs. Vissa drag kommer att
forstarkas, medan andra reduceras bort. Kamerans objektiv exemplifierar
detta. Varje konstnarligt projekt fungerar pa sa vis som en sorts optik,
beroende pa vilken sorts format som véljs — detta &r dnnu en av under-
sokningens teser. Sammanflatningen mellan materialitet, konceptuell niva, det
figurala, samt mellan process och teknisk mediering formeras till en enhet. Hos
konstnaren och konstlararen finns en insikt i att det ar i detta samspel som
mdjligheterna ligger. Termen techne, ”att kunna genom”, ar direkt kopplat till
detta tolkande verkliggérande med férankring i den forkroppsligade och
artefakt-nara praktiken.

Det férframligande draget gor att nagon niva i det konstnarliga arbetet pa ett
subtilt satt kan ”sticka ut”. Genom att betydelselager kan dra sig ut ur den
mimetiska inramningen och verka illusionsbrytande, pavisas i de aktuella fallen,
en reflexivitet. | kraft av detta lyfts sddant som annars tas for givet. Lararna
kommenterade aterkommande sadana majliga grepp, vilket gar tillbaka pa en
en uppovad reflexivitet och en medvetenhet om medlen.

Hela denna komplexitet ar, betraktad utifran en bredare horisont, nagot som
ar centralt for senmodernitetens konstformer. Redan hos Aristoteles kan en
tematisering av denna dubbelhet (med ett sammansmaltande verkliggérande
och ett avstandstagande forframligande hos det mimetiska), sparas. | konst-
miljon upptrader samma sak genom det figurala, balanserande pa griansen
mellan avbildning och perception. Pa sa satt blir mimetiska operationer aldrig
regelratta spegelbilder, vilket utgor ytterligare en insikt hos utévarna (for det
sjatte). Medvetenheten om dessa mekanismer ingar av allt att doma i konst-

lararnas kunskapsbank och speglar en betydelsefull del som saledes har med
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fenomenet reflexivitet att gora.

Sammanfattningsvis kan resultatet av undersékningen hanfoéras till att de
undersdkta konstldararna uppvisade en skicklighet vad gallde att ldasa av och
hantera det som var mangtydligt. Deras yrkeskunnande var situationsbestamt
och de hade en ingaende kdinnedom om komplexa mimetiska processer.
Langtgaende insikter fanns i vilka mojligheter som samspelet mellan sprak,
artefaktisk mediering, fysiskt basala nivaer och gestaltning, kunde generera.

En slutsats som knyter ihop undersékningens delar har att géra med att detta
breda kunnande, med dess integrerade nivder, kan férstds som en
problematisering av ett konventionellt och ytligt kunskapsbegrepp. De
forkroppsligade, tolkande och reflexiva kategorierna satter sig till motvarn mot
ett kroppslost vetandeideal, vilket — som det visade sig — var sprunget ur en
annan utbildningstradition an den konstnarliga och verkstadsnara. Faltet
praktisk kunskap satter ljus pa det motoriska, det platsburna, det icke-
kontrollerade och det tidsbundna, det vill sdga de aspekter som flertalet
konstarter gor bruk av. Vart att notera ar att, vilket kunskapsbegrepp som
anvands ar av vikt for att inte nagot av detta ska marginaliseras. | forlangningen
finns det annars en risk att den form for fornuftskritik som sedan lange implicit

utovats av konstnarer, kan forbises.
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7. METODREFLEKTION

En impuls till att starta denna undersékning handlade om en upplevd
dissonans, vilken jag har skrivit om i kapitel 3. Detta var nagot som till en borjan
inte var gripbart pa ett enkelt satt, utan endast nagot som intraffat och som var
svart att sldppa. Den aktuella berattelsens kdrna i samma kapitel kretsar kring
hur praktisk erfarenhet av att arbeta med gestaltning sag ut att undervarderas.
Detta uppslag ledde vidare mot konstlararens falt. Jag kom att stélla fragan om

hur det kom sig att denna yrkespraktik sa sallan hade undersokts.

Genomfoérandet

En utforskande process blir ofta inte sa linjar som forvantats. Forskarens roll i
processen ar att driva en sorts rérelse som gradvis leder mot en storre
forstaelse. "Malet for manga forskare ar att skapa forstaelse av sociala
processer genom tolkning av mening”, skriver Patrik Aspers (2013, 40). Ytterst
gar det att dra linjer mellan det som erfarits och monster pa mer generella
nivaer. Har skulle jag vilja illustrera hur en forskare kan lyfta fram nagot
partikulart i ett socialt sammanhang for att sedan visa pa hur ett monster ser
ut. | etnologen Martin Gunnarssons avhandling Please be patient sdager den
njurtransplanterade patienten Veronica: “Kanske skulle de ha sagt ndagot mer
om att allt inte sakert skulle ga val...” (2016, 135). | det fallet &r fenomenet
patientskap nagot som skapas och férhandlas pa flera nivaer — fran intim
upplevelse till social struktur. For att forsta kraftspelet mellan individ och
institution behovs en kannedom om vilket inflytande systemet och den
enskilde har pa varandra.

Pa ett motsvarande séatt har jag uppfattat konstlarararnas forstaelse av sin
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profession som nagot som skapas i en stoérre kontext dar fragan om vad som
raknas som legitim kunskap, férhandlas.6®

Till en borjan I3g det yrkeskunnande jag avsag att studera inte i 6ppen dager.
Den levda erfarenhet som utdvarna var i besittning av, var svar att komma at.
Etnografen kan vara en sorts deltagare i andras liv och samtidigt en observator.
Slutmalet ar en vetenskapligt godtagbar text (Ehn & Klein 1994, 10 — 11). P3 ett
annat plan har jag dven anvant den egna forforstaelsen som till en bérjan inte
heller den var artikulerad. Av den anledningen var det ett viktigt steg att
forsoka se vad den bestod av. Hermeneutikens teoretiker pekar pa begreppet
tolkning.*®” Utan sprakliga begrepp infinner sig inte en 6ppning mot en storre
klarhet. Sprakets byggstenar fungerar operativt under det tolkande arbetet.
Gadamer sager att forstaelse dr ndgot som hédnder under tolkningsprocessen;
"understanding occurs in interpreting” (Gadamer 1989. Citerad i Aspers 2013,
42).

Oplanerade handelser och utvikningar kan under processens gang komma att
bli avgérande. Den impuls som ledde i riktning mot det figurativa var ett sddant
till synes tillfalligt intryck som kom att spela en roll. Ibland behover helhets-
strukturen vidgas, ibland behoéver forskaren atervanda till startpunkten.

Under en annan period av avhandlingsarbetet upplevde jag att olikheterna
mellan kunskapskulturerna praxisforskning och bildkonst var stora. Det
handlade bade om fysiska avstand mellan platser och om skillnader mellan
teoretiska och yrkesmassiga referenssystem. Konsthogskolan dar faltstudierna
utfordes befann sig i kontakt med den globala konstvarlden. Denna inkluderar
arenor i standig forandring. Jag upplevde hur jag stod mitt emellan
konstprofessorernas kulturteoretiska diskussioner, och de uttolkningar av den

aritstoteliska dygdeldran som foresprakades i doktorandmiljon.
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Deltagande observation

Nar det kommer till hur arbetet genomforts skulle jag ytterligare vilja lyfta fram
nagra saker.

Faltarbetet genomfordes under 2012 da de tva deltagande observationerna
genomfordes. Den etnografiska metod som jag da anvande innebar att jag
under en viss tid engagerade mig i konstskolemiljon. Vid den institution dar
observationerna gjordes avtalade jag med lararna att fa narvara vid ett par
gruppkritiska samlingar. Vid dessa tillfdllen valde jag att inte interagera, utan
istallet forde jag sa diskret som mdjligt noggranna anteckningar. Med
utgangspunkt i den teori som valts paborjades darefter en granskning av
materialet. Jag analyserade data, det vill sdga, kommentarerna fran
genomgangarna. Detta skedde inte efter en strikt analysmetod, utan med
utgangspunkt fran begrepp och passager i teorin som jag bedémde vara

centrala.

Autoetnografi

Det autoetnografiska tillvagagangssattet har kommenterats tidigare (i kapitel
2). Férutom att tredje kapitlet bygger pa denna ansats, finns samma metod
anvand i femte kapitlet. Detta innehaller en berattelse om en mindre
gruppgenomgang. Jag har dar gatt tillbaka till sparade anteckningar och mejl. |
det fallet var min roll aktiv under genomgangen eftersom jag hade till uppgift

att ge min bild av ett studentarbete.
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Intervjuer

Kronologin nar det galler denna del av utforskningen bérjar med

en djupintervju med en konstnar i slutet av 2011. Siktet var i det skedet installt
pa konstnarens yrkeskunnande och endast en liten del av detta material finns
med. Aret darefter, 2012, anordnades diskussionskvillen med de informanter
som jag introducerat i inledningen (se fragestillningar i Appendix 1).1%8 Jag
utférde samma ar en djupintervju med en konstlarare, vilket blev den forsta
l[ararintervjun. 2014 genomférdes en gruppintervju med tre konstlarare vid
sidan av fyra samtal med olika konstnirer/konstlarare.’®® En av dessa var
samma informant som intervjuades 2012.

Under 2016 foretogs annu en intervju med en larare, vid sidan av dnnu en
enkdtundersokning (se Appendix Ill). Dessa steg foljdes upp av ytterligare en
djupintervju med en konstlarare (2017). Sammanlagt blir detta fyra omgangar
av intervuer med fem larare. Tva studenter som var med pa en av de

gruppkritiska genomgangarna har jag ocksa haft aterkommande kontakt med.

Mejlkorrespondens

| nagra fall har intervjuer och samtalsomgangar kompletterats via mejl med

fortydligande information. Aven andra mejlvixlingar finns i materialet.

Naturligt forekommande samtal

| ett langre perspektiv har jag, som jag ndmt, haft tilltrade till utbildningen pa
den hogskola dar jag innan avhandlingsarbetet borjade, handledde uppsatser.
Detta ledde till manga informella samtal med vissa larare.

Pa det aktuella larosate dar observationerna och enkatundersékningen
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gjordes fanns, under 2016, 18 undervisande adjunkter, lektorer och

professorer, inklusive de larare som undervisade i teori.

Tolkningsprocess, skrivande

Mats Alvesson beskriver en forskningsprocess som bdorjar med att en sorts
ramaterial visar sig, “ratolkningar, eller empirinara eller lagabstrakta
tolkningar” (2008, 492). | olika omgangar utséatts detta material sedan for
systematisk tolkning, styrd av idéer och antaganden.

Det reflekterande skrivandet som metod har inledningsvis namnts i samband
med att faltet praktisk kunskap presenterades. For mig har det blivit uppenbart
att detta ar en del i den analyserande processen som inte kan underskattas och
som hjalper till att gora en komplexitet synlig. Tack vare den distans som
skapas genom att olika perspektiv lyfts fram, baddas for en fordjupad forstaelse
(Alsterdal 2014, 69). Detta kan lata sjalvklart, men sa ar det inte. | och med att
skrivandet handlar bade om nedtecknande och om en pagaende
tolkningsprocess, har jag upplevt att det som Alsterdal sager, stdmmer. Det
handlar alltsa inte om att ”I6sa upp dilemmat” (ibid., 73), utan lika mycket om
att utmana sig sjalv. Darmed arrangeras mojligheter att na en fordjupad
forstaelse (ibid., 69). | mitt fall handlade bedomningen, till exempel i tredje
kapitlet, om hur det egna kunnandet kunde varderas. Tolkningarna har
genomgaende behandlat kontrasten mellan ett inifranperspektiv och ett
utifranperspektiv pa den aktuella yrkeskunskapen. Dilemmat i detta fall har
varit att med ord och pa ett rattvisande satt ringa in vad som sker i praxis.

Tolkning kraver en 6ppenhet mot det som visar sig, en medvetenhet om
delaktigheten, men dven en viss beslutsamhet. Alvesson beskriver insiktsdriven

forskning som en riktning som tar sin utgangspunkt i tolkningsprocessen (2008,
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504). Insikterna ror det som ligger pa ett djupare plan ”dn det omedelbart givna
eller konventionellt uppfattade”, skriver han. | mitt fall ligger tyngdpunkten vid
hur yrkeskunskap beskrivs och varderas i relation till existerande

kunskapsuppfattningar.

Metodreflektion

En grundtanke i avhandlingen ar att det underliggande ar en forutsattning for
det som kan artikuleras och formuleras, nagot som star i relation till vad som
sades ovan. Jag har i sammanhanget lyft ett intresse for det figurala och for
metaforen, samt for tillkomstprocessen. Dessa underteman spelar med som
viktiga delar i resonemanget om lararnas arbete. Avhandlingens resultat har
vaxt fram utifran dessa premisser. | insiktsdriven forskning ar det inte ett
problem att tolkningsarbetet ar mer centralt an empirin, uppger Alvesson
(ibid.). Texter kan fungera som underlag for “innebordsbestamningar” (ibid.).

| negativ bemarkelse finns dnda en risk att tolkningsapparaten later data, den
tolkade empirin, och slutsatser bli sjdlvférklarande. Varje citat fran
informanternas hall &r valt darfor att det passar in i de sammanhang som jag
som avhandlingsforfattare sett som angeldgna. | efterhand gar det att fraga om
andra infallsvinklar marginaliserats och hur detta paverkat deltagarna.

Syftet har varit att lamna ett bidrag till en storre forstaelse av konstlararens
yrkeskunskap. Jag har dven haft ambitionen att klargéra hur undervisnings-
situationen genererar ny kunskap. Under denna process har det funnits ett
motiv att spegla facetter i den kunskapsbildning som hor ihop med vissa
erfarenheter. P4 samma satt som nar det géller den etiska hansyn som maste
tas, och att denna ska vagas mot forskningens produktiva bidrag, kan

svagheterna i studien forhoppningsvis balanseras mot det uppnadda resultatet
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och mot syftet som helhet; att frildgga sGdant som har tagits for givet och
ddrfér passerat omdrkt férbi.

Nagra garantier for att de angivna malen nas finns forstas inte, och pa sa satt
ar all forskning ett risktagande. Att utforligt redovisa hur arbetet har gatt till ar
ett satt att forebygga att den majliga selektiva uppmarksamheten paverkat
resultatet i en odnskad riktning. | det foregaende har jag lyft fram fordelen med
att inte vara alltfor generell, eftersom det da blir moijligt att identifiera specifika
drag hos studieobjektet. Om en undersokning ar utpraglat allmant hallen,
riskerar det som fran boérjan verkade mest intressant att tappas bort (Maxwell
2013, 80). Motsvarande utmaning med att undersdka fenomen som kéanslor,
upplevelser och hallningar, ar att forskarens uppfattningar kan fa en omotiverat
stor paverkan (ibid.). Darfor har jag tidigt och sa noggrant som majligt hanvisat
till den utvidgade tolkningsram som anvants for att undersdka de erfarenheter
som varit knutna till den aktuella kunskapsoverforingen. | och med detta har
jag forsokt hitta en tydlighet kring vilka forutsattningarna har varit.

De olika ansatserna speglar pa olika vis mdjliga svar pa fragestallningarna.

Aven péa det sattet tinker jag att eventuella brister kan tillatas att visa sig.
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Konstnarliga verk

Avbildade

Bild 2: Katji Lindberg. Diskbdnken, del av installation, assemblage och
projektion, Kulturhuset Stockholm, 1990

Bild 3: Katji Lindberg. Diskbédnken, installation (detalj), 1990. Foto: Nils Agder

Bild 7: Bill Viola. Chott el-Djerid (A portrait in Light and Heat), video, 1979.
Foto: Kira Perov

Bild 5: Alexandra Pirici and Manuel Pelmus, An Immaterial Retrospective of the
Venice Biennale, 2013. Enactment av Black Circle av Kazimir Malevich, 1913.
Foto: Alexandra Pirici, © Alexandra Pirici and Manuel Pelmus

Bild 6: Kazimir Malevich, Black Circle, 1915. © State Russian Museum, St.
Petersburg, Russia.

Ovriga bilder

Bild 1: Hare/and
Bild 4: Rebus, Discours, figure, Lyotard, 1971, s. 305, fig. 19
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Magnus Bartds, 2014-04-16, 2014-08-18

Johan Arnt Myrstad 2014-08-09, 2015, 2016, 2017-10-24
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Deltagande observationer

Larare 3, 2012-03-20
Larare 6, 2012-03-20
Larare 7,2012-03-20
Larare 8, 2012-03-28
Larare 9, 2012-03-28
Student |, 12-03-20

Student Il, 12-03-20

Student Ill, 12-03-20
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Fokusgrupp, 2012-11-08
Larare 2, 2016-11
Larare 3, 2016-11
Larare 5, 2016-11
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Student Ill, 2013-11-20

Larare 2, 2014-01-10
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Fokusgrupp, 2012-11-08
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Apendix

2012-11-08

Diskussionskvall om konstpraktik och reflektion

Ett konstverk kan beskrivas som en slags mellanzon, mellan fiktion och verklighet, mellan yttre och
inre, mellan tanke och materialitet. Frdgan dr hur man som konstnér kommer Gt ndgot som bdade
tillhér och inte tillhér ens medvetna sféir?

1. Kénner du igen dig i ovanstaende beskrivning av konsten som en "mellanzon”?
2. Hur skulle du beskriva det tdnkande som du utfér som konstnar?

3. Vad skiljer, enligt dig, den har typen av tankande fran andra typer av tankande?
4. Nar du ar n6jd med ett verk? Vad erfar du da?

5. Nar blir ett verk, ett verk och inte bara en bit materia?

6. Detta som (i sa fall) ar verkets mervarde; hur blev det till?

7. Ar rytm ndgot som é&r viktigt for dig?

9. Vari bestar din huvudsakliga kunskap?

10. Ar kroppen relaterad till den hir kunskapen/de hir kunskaperna?

11. Hur ténker du kring form?

12. Anvander du liknelser eller metaforer?

12. Hur ténker du kring "teknik”? Vilken roll spelar denna?

13. Har konst nagot med humor att géra?

14. Minns du nar du férst kom pa att du ville halla pa med konst?

15. Finns det nagra ytterligare tankar som dessa fragor vackt, som du skulle vilka utveckla?
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Appendix Il

Intervjufragor (2014-01-10)

Kan ni sdga nagot om hur era arbetsprocesser borjar? Har de skilt sig at mellan era olika arbeten?

N&r processen val ar igang hur ser det da ut for er? Hur gor ni da for att halla igdng de dar impulserna
som satte igang allt? Och da ténker jag ocksa pa konkreta omstindigheter som behovet av att
I6nearbeta, familjeliv, eller vad det kan réra sig om. Det konstnérliga arbetets mer pragmatiska sida,

sa att saga.

Forfattaren Sara Stridsberg har beskrivit sin skrivprocess som en pendling mellan ett extremt tillatande
tillstand, dar hon forst helt litar till sig sjalv och dven till romanen som sadan, ocksa till “kroppen som
arrangerar bilderna enligt en perfekt, méarklig och ibland skrammande struktur”. Nagot som f6ljs av en
period av stérre tvivel och bearbetning for att texten ska kunna férstds och lasas. Ar det ndgot ni kinner

igen?

Om konst (i form av en multimodal gestaltning med samtidskonstnérliga fortecken) ar en sarskild form
for tankande eller gestaltning av varlden, skulle ni kunna sdga nagot om dess karaktar? Hur skiljer den
sig fran andra typer av kunskap, vetenskap, religion, litteratur, historia? Eller ser ni inte alls pa konst

pa det sattet?

Thomas, om vi tittar tillbaka pa din utstallning pa galleri Bjorkholmen 2011, ar en av dina referenser
konstnaren Steven Parrino (som dog i en motorcykelolycka 2005). Du har sagt att din installation var
en aterspegling av en glomd utstallning (Parrinos pa Galleri Tre i Stockholm, 1995). Parrino (som jag
inte sjalv kanner till sedan tidigare) ser for mig ut att sta for en blandning av energidriven knuttekultur,
och nagon slags brutal-vacker minimalism som utforskar materialitetens sonderfall. Ett satt att lasa
dina verk och ditt satt att arbeta, blir en slags utforskning i forutsattningar, premisser och
verkningsmedel for konst utifran en slags klangbotten av visuella och konceptuella referenser. Kan du

kdnna igen detta eller skulle du vilja ge en annan typ av kommentar?

Anita, 2010 deltog du i en utstallning som hette Berdttelser frdn skogen (pa Virserums konsthall). Kan

du sdga ndgot om hur det var att delta i just det sammanhanget? Jag undrar ocksa om hur du ser pa
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ditt arbete (i form av fotografi och film) i relation till den tidigare fragan: vad sdger ett konstnarligt

arbete som exempelvis inte sags pa andra hall?

Johanna, om vi tar ett verk som I’m Lost Without Your Rhythm fran 2009 sa samarbetade du dels med
koreografen Anna Vnuk, dels med amatdrdansare pa plats i lasi, en stad i Moldavien — stammer det?
Du ror dig mellan det dokumentéra och det iscensatta och jag undrar hur du ser pa den trad eller vad
vi ska kalla det som bar med sig ett strak av historisk och platsspecifik verklighet? Vilken roll spelar den
traden? Omvant, vad ar det du tillfogar utdver detta (som inte dr dokumentart)? Och en sista fraga;

hur haller du fokus genom hela produktionen pa det som handlar om en mer stamningsmassig niva?
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Apendix Il

(Enkat Il, november 2016)

English version below.
Bakgrundsinformation, deltagare

Namn:

Utbildning:

Kunskaper inom/ sarskilt intresse av (inom fri konst generellt)?:

1. Vad gor en larare i fri konst (tre saker)?

2. Hur gar detta till? Beskriv mycket kort. Nyckelord eller I6pande text.

3. Vilken baskunskap ar viktig i yrket?

4. Kan du ndmna en/tva saker som du tycker att du behéarskar?

5. Varfor har dessa saker betydelse?

6. Hur har du utvecklat dessa formagor?

7. Finns det nagot exempel nér ”"formagan” inte var funktionell?

8. Kan du ge ett exempel pa nér det fungerade bra?

9. Om du skulle anvdnda ett annat ord for studentens projekt eller arbete,
hur skulle du da bendmna det? Anvand gdrna en illustrativ term.
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Background information, participants

Name:

Education:

Knowledge of / special interest in (within fine arts in generally):

1. What does a teacher in fine art do (three things)?

2. How is this done? Describe very briefly. Keywords or running text.

3. What basic knowledge is important in this profession?

4. Can you name one / two things that you think you master?

5. Why are these things important?

6. How have you developed these abilities?

7. Have you an example when this did not function as you wanted?

8. Can you give an example of when it worked well?

o

. If you were to use a different word for a student’s project or work, what

would you call it? Please use an illustrative term.
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Appendix IV

English version below

Forfragan om deltagande i en intervjustudie om konstlararens praktik

Hej!

Jag — Katji Lindberg — skriver till dig eftersom jag i mitt avhandlingsarbete har
kommit till en fas dar jag ska gora nagra intervjuer utifran ett bifogat
frageformular.

Hittills har arbetet bestatt av litteraturstudier, en autoetnografisk studie och av
nagra faltstudier. Min ambition har varit att fa en forstaelse for kunskapande
inom den hogre konstutbildningen.

Som doktorand i praktisk kunskap/professionsstudier (vid Universitetet i
Nordland, Bodg, och Konstfack) ar jag intresserad av olika aspekter av det vi
kallar kunnande. | en av de observationer jag har gjort under tva gruppkritiska
genomgangar, |lag mitt fokus pa att se vad som utmarkte de kunskapsformer
som kom i dagen.

Intervjusvaren kommer endast jag som forskare att ha tillgang till. Materialet
kommer att anvandas till artiklar och i den fardiga avhandlingen. Da kommer
det att vara anonymiserat och avidentifierat.

Deltagandet ar helt frivilligt.

Vanligen

Katji Lindberg

Vid forfragningar ring 0767 64 78 28 eller mejla katji.lindberg@konstfack.se.
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Request for participation in an interview about the art teacher's practice

Hi!

| - Katji Lindberg —am writing to you because |, in my dissertation work, has
come to a stage where | am doing some interviews on the basis of the attached
questionnaire.

Work to date has consisted of literature studies, an auto-ethnographic study
and some field studies. My ambition has been to get an understanding of the

creation of knowledge in higher art education.

As a PhD student in practical knowledge/professional studies (at the University
of Nordland, Bodg@, and Konstfack) | am interested in different aspects of what
we call knowledge. In one of the observations | have made during two critical
group briefings, my focus was to see what distinguished the forms of

knowledge that appeared.

The interview answers can only be accessed by me as a researcher. The

material will be used in articles and in the final dissertation. Then it will be

anonymized and de-identified.

Participation is completely voluntary.

Best regards

Katji Lindberg

For inquiries call 46 (0)767 64 78 28 or e-mail katji.lindberg@konstfack.se
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Apendix V

Kazimir Malevich, Black Circle, 1915. © State Russian Museum, St. Petersburg, Russia.
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! Protokoll uppréattades. Dessa for hand nedskrivna kommentarer blev till data som jag under

arbetets gang har kommit att atervanda till vid ett flertal tillfallen.

2 Svenaeus ser det fenomenologiska och hermeneutiska forstaelsebegreppet som “bredare” an ett
gangse kunskapsbegrepp (2009, 28). Exempel pa fragor som kan komma fram nar praktiska yrken
inventeras skriver polisen Mats Heder om i en essd om den duglige polisen (2009). Han gar tillbaka
till handelser fran sin egen poliskarridr och stammer av dessa mot filosofisk litteratur. Vissa delar av
uppdraget har varit svarare an andra och for den som ar alagd att lamna ett dédsbud, sédger Heder,
behovs kunskap om “orden, och meningarna som skall framségas, i vilken ordning, i vilket tempo och

vilket rostlage” (ibid., 286); insikter som i andra sammanhang kan avfardas som tillfalliga.

3 Bréoderna Dreyfus beskriver denna utveckling som en trappa med fem steg. ”Experten”, menar de,
behdver inte alltid tdnka utan avldser for det mesta omedelbart vad som hander. Detta hor ihop med
att 6vningen bidragit till att vissa processer har automatiserats (1986, 24). Ett samspel sker mellan
aktéren och omgivningen, nagot som registreras bade medvetet och omedvetet. Sambandet mellan
"blicken” och den adekvata reaktionen kallar broderna Dreyfus for holistisk koppling” (Molander
1996, 46).

4 Boken finns éversatt till svenska; Polanyi, Michael (2013). Den tysta dimensionen, éversattning av
Eva Backelin. Goteborg: Daidalos

5 Polanyi kom fran en borgerlig judisk miljé inom den &sterikisk-ungerska monarkin. | denna krets
omgavs han av impulser fran konst, musik och den tyska bildningstraditionen med tdankare som
Goethe, Kant, von Humboldt och Schiller (Ruzsits Jha 2002, 78). Nar han efter en karridr inom
naturvetenskapen utgav sina kunskapsteoretiska bocker, gjorde han det mot bakgrund av en uppvaxt
i kontakt med tidens humanistiska och konstnarliga ideal. Mellan den tidigaste tankaren inom
gestaltteorin, Ehrenfels, och Goethe fanns en lank. Polanyis filosofi bar darmed spar fran dessa

impulser.

6 “Take the art of making bricks. It relies on its raw materials placed on a level below it. But above the
brickmaker there operates the architect, relying on the brickmaker’s work, and the architect in his
turn has to serve the town planner. To these four levels there correspond four successive levels of
rules. The laws of physics and chemistry govern the raw material of bricks; technology prescribes the
art of brickmaking; architecture teaches the builders; and the rules of town planning control the
town planners. [...] Accordingly, the operations of a higher level cannot be accounted for by the laws
governing its particulars forming the lower level. You cannot derive a vocabulary from phonetics: you

cannot derive the grammar of a language from its vocabulary [...]“ (Polanyi 2009, 35-36).
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7 “He begins by watching in a darkened room the shadowy traces on a fluorescent screen placed
against a patient's chest, and hears the radiologist commenting to his assistants, in technical
language, on the significant features of these shadows. The student is completely puzzled, for he can
see in the X-ray picture of a chest only the shadows of the hearts and the ribs, with a few spidery
blotches between them. The experts seem to be romancing, he can see nothing that they are talking
about. But as he goes on listening for a few weeks, looking carefully at the pictures of different cases,
gradually a rich panorama of significant details will be revealed to him: of physiological variations and

pathological changes, of scars, of chronic infections and signs of acute disease” (Polanyi 1967, 308).

8 Ett undantag utgors av konstnarlig forskning dar varje projekt skrivs in i en viss kontext, nagot som

jag ska aterkomma till senare i kapitlet.

®Hur informationen tas tillvara ar knutet till en fraga om medialitet. Medan vetenskapen vaxt fram i
tatare kontakt med skriftkulturen, har praktiskt orienterade professioner statt narmre det muntliga —
eller forlitat sig pa andra former av teknikanvandning (Ong 1990; Nobel 2014). Om mediala och
tekniska aspekter sallas bort riskerar synen pa tankande och gorande att reduceras. | boken Muntlig
och skriftlig kultur: teknologiseringen av ordet (1982/1990) utvecklar Walter Ong tesen att
alfabetiseringen, utbredningen av skrivkunnandet och boktryckarkonsten férdandrat tankandet 6ver
tid. Ett sardrag hos skrivkonsten ar att den framjar en varaktighet och ett ideal om exakthet, sager
Ong (ibid., 53 — 54). Darmed gar att halla kvar tanken. Sdgandet stabiliseras och omformas till det

sagda.

10 D3 och da skymtar “inifranperspektivet” fram. Vi kan mota en konstnars perspektiv i en publicerad
intervju eller vid offentliga samtal (artist talks). Vad som saknats ar studier av mer systematiskt slag. |
Bartas avhandling You Told Me — Work stories and Video Essays beskrivs hur sa kallade
verkberattelser (work stories) medverkar i spridningen av konsterfarenheter. | form av
mikroberattelser formedlas ”i samtal med kollegor, i undervisning, vid presentationer (fér curatorer),

ateljébesok och i métet med media och publik” utsagor om praktiken (2012, 48 — 49).

1 Denna sammansatthet dr nagot jag under arbetets fortskridande pamints om. Avhandlingen delar
fallstudiens ansprak att endast sdga nagot utifran den valda empirin. Av bekvamlighetsskal har jag,
trots detta, pa nagra stéllen anvant bestamd form (”"konstnaren”, "konstlararen” och "konsten”),
nagot jag ber om Gverseende med. Vissa ganger syftar termen “konsten” pa de samlade

konstarterna.

12 Enkéatsvar, Larare 6 2016-11.
3 Ricoeur har behandlat kontinental och analytisk filosofi, teologi, litteraturteori och psykoanalytisk

teori.
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% Intervju, larare 5 2017-06-07.

15 Synsattet paminner om Martin Heideggers betraktelsesatt. Denne studerar Aristoteles och kommer
fram till en forstaelse som ar genomsyrad av ett existentiellt tankande (Weigelt 2006). Fysis, det
naturlika, blir for Heidegger det begrepp som hor ihop med formernas nérvaro (ibid.), med forstaelse
av mening och av teknik som sammanhorande med en grund i tillvaron. Nagot visar sig och forblir

samtidigt dolt.

16 En kritisk studie utgor: Cusset, Frangois (2003): French Theory: Foucault, Derrida, Deleuze & Cie et
les mutations de la vie ntellectuelle aux Etats-Unis. Paris: Editions La Découverte. Cusset havdar:
”And, to make things worse, with or without the illnamed ‘French Theory’, theory is much more of an
English and American cultural tradition than a French or even a Continental one. The former has
been obsessed, since the mid-nineteenth century, with literary theory or else with general models in
law and economics, while the latter, at least the French tradition, keen on lyrical speculations and
metaphysical overtones, has never liked theory, at least in the traditional sense.” (Theory (Madness
of) From structure to rhizome: transdisciplinarity in French thought (2). Radical Philosophy, nr 167,

May/June, 2011, 24).

7 Kritisk teori utgar fran Frankfurtskolan med namn som Theodor W. Adorno, Max Horkheimer och

Jiirgen Habermas.

18 En teoretiker som Ferdinand de Saussure star bakom en av dessa tankemodeller. Uttrycket “den
sprakliga vandningen” syftar pa inflytandet fran strukturalistisk teori och intresset for sprak som en

organiserande kraft.

¥ Har finns namn som Michel Foucault, liksom antropologen Claude Lévi-Strauss (se dven kapitel 3).
20 Konstnaren och professorn i konstnarlig forskning Jan Kaila sager i boken Art as a Thinking Process,
att "jaget” som perspektivinom den konstnarliga forskningen narmast har blivit tabu (2013, 116. I:

Ambrozic & Vettese 2013).

”non ”non

2L Antingen gors hanvisningar till sjdlva utévningen (”kollegor”, ”projekt”, “dialog”, “experimentella
miljoer”, "konstnarliga metoder och processer” och “forskarutbildning”) (2015, 35) alternativt namns
namn som Deleuze och Derrida (ibid., 62). Férutom utpekandet av praktiken som en pagaende
verksambhet, skisseras filosofin som en vag att tematisera det “reflekterade levandet och skapandets
villkor, sinnenas och viljans betydelse” — en ansats som sedan inte utvecklas.

22 Rjceour beskriver “den harfina distans som uppstar mellan “det sdgande’och “det sagda’ (1993, 74).
Meningen ar hamtad fran antologin Frdn text till handling (1993), kapitlet “Forklara och forsta”, en

text som ursprungligen var publicerad i Revue philosophique de Louvain, LXXV, 1977-02, 126-147. Dar

citerar Ricoeur Hegel fran Andens fenomenologi: " Jag sager att det ar natt. Dagen gryr men “det
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sagda’ i ‘det sdgande’ kvarstar, darfor att “det sagda“ kan skrivas ned.” P3 ett annat stdlle anvander
Ricoeur en snarlik terminologi nar han hanvisar till att tolkningen och lasningen ar ett om-sagande
("re-dire”), som reaktiverar det sagda i texten” (1993, 64).

Levinas bruk av distinktionen sdagandet och det sagda kan harledas till Annorlunda én varat eller
bortom essensen fran 1974. Begreppsparet ar en del av en kritik mot strukturalister som Levi-Strauss,
Althusser, Derrida och Foucualt. Svenaeus skriver i en anmalan av Carl Cederbergs avhandling
Resaying the human. Levinas beyond humanism and antihumanism, apropa termerna: “Sagandet och
kanske framfor allt lyssnandet till vad den andre sager blir till en kritik av den totalitdra tendensen i
varje etik och politisk filosofi ” (Svenaeus 2011).

2 En kommentar till forhallandet mellan varld och sprak ger Molander i en av sina bécker genom att
citera dikten Sdng fér att déva smdrtan av Gunnar Ekel6f som behandlar samma tema: Ga till
stranden, mumlande i vinden. /Ga till strandens stenar med din dngest. /Ser du, dér dr havet, hér dr
landet: /Verkligheten! Du kan réra den med handen. (Ekelof 1934. Citerad i Molander 1996, 237).
Diktens rorelse i slutraderna gar fran den egna handen som kan stracka sig mot verklighetens fysiska
realitet; stenarna. Bakom denna upplevda verklighet finns dimensionen av spraket och sjélva ordet

verklighet.

2 Halvars-Franzén utvecklar sin tankegang sa har: ”Samtidigt som sdgandet och det sagda star for
helt olika aspekter av spraket ar de varandras forutsattningar. [...] Det redan sagdas foretrade i skrift,

regleringar, principer, etc. riskerar att skymma sagandets flyktighet” (2010, 182).

25 Mellan aren 1986 och 1996 arbetade jag som konstndr med inriktning mot installationskonst och
video. Ett exempel pa ett arbete dr: Man the Hunter (1993) ur Everyday Visions, produktion Gunnel
Petterson, SVEA, ljud Tore Nilsson. Tack till konstndrerna Magnus Broddy och Magnus Lindberg for

internetpubliceringen. https://www.youtube.com/watch?v=uBTWOVSZXYE.

26 Se: Depraz, Natalie & Cosmelli, Diego (2003) Empathy and Openness:
Practices of Intersubjectivity at the Core of the Science of Consciousness, Canadian Journal of

Philosophy, 33:s up1, 163-203.

27 Enligt Depraz sker kopplingen via det granskande och intersubjektiva utbytet mellan professionella

individer (Depraz & Cosmelli 2003).
28 Forstaelse hor ihop med malet fér en hermeneutisk ansats. Férklaringar brukar ofta kopplas till

andra typer av forskning. Trots detta kan forklaringar fylla en funktion som inte gar stick i stav med
ett kvalitativt upplagg (Maxwell 2013, 32). Sarskilt om avsikten ar att forbattra en existerande

praktik, lampar sig inslag av forklaring (ibid., 31).
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2 Samtidskonst ar idag en global foreteelse och i och med Bolognaprocessen finns en stor rorlighet

mellan larosaten, men detta ar en avgransning som gjorts.

30 En annan redogorelse star konstnaren Ragnar Sandberg for genom sina daghocker (1945 — 1972),
en dokumentation som fértjanar att namnas. Kanske ar detta en bok som kan ses som ett embryo till
den konstnarliga forskningen. Exemplet fran Sandberg visar pa hur den skrivande konstnaren, dven
under modernismen, kunde formulera sig om sina reflektioner fran konstnarlig praktik och om
konstundervisning. Sandberg, Ragnar (2002). Dagboksanteckningar 1945 - 1972 / Ragnar Sandberg; i

urval av Helen Broms Sandberg och Anders Kreuger. Stockholm: Atlantis.
3! Det kan vara virt att framhalla en vidare syn pa den tyska idealismen &n att denna tradition enbart

skulle handla om det upphdjda geniet. Det ar i forlangningen av romantiken med dess betoning av

det sinnesburna som en kritik av en beharskande rationalism formuleras (Flodin 2009; Burman 2014).

32Den kombinerade rollen som konstnir/konstldrare har en serie amerikanska och

kanadensiska avhandlingar uppmarksammat. Dessa har framst haft fokus pa att skapa forstaelse for
det individuella planet (Brown 1990; Cho 1993; Tucker 1998; Beer 1999; Douglas 2004. |: Wideberg
2011, 58).

3 Med siktet installt pa regisséren Jane Campions film The Piano fran 1993 aterges en tankegang fran
filmteoretikern Vivian Sobchack, kdnd for att betona den kroppsligt forankrade sidan av
filmupplevelsen. Taktil upplevelse innebér att kanselsinnet ar involverat genom seendet. (Se

exempelvis: Helena Dahlberg, Sobchack, Laura U. Marks, Max B. Hansen och Sheets-Johnstone).

34 Nar det géller hur kroppen inkluderas i kunskapsprocesserna skiljer sig den verkstadslika miljon
fran universitetsvasendets larosalar. Se kapitel 5.

35 Den plats dar min egen forskarutbildning har varit forlagd ar Senter for praktisk kunnskap (SPK) i
Bodg, Norge. Sedan 1997 ar denna centrumbildning en del av det som numera heter Nord
Universitetet. For uppkomsten och utvecklingen av Senter for praktisk kunnskap (SPK) i Bodg, och vid
Centrum for praktisk kunskap vid Sédertorns hogskola, har arbetslivsforskaren Ingela Josefson haft

en nyckelroll, vid sidan av Ruth H. Olsen, Jens-lvar Nergard och Anders Lindseth.

36 Yrkesgrupper vars praxis undersdks dr exempelvis omvardnadspersonal, ldrare, poliser,

skadespelare och journalister.

37 Forskningen vid SPK anvinder till évervigande del kvalitativ metod och har en stark koppling till
hermeneutik och till Hans-Georg Gadamers filosofi. Uttolkare som Hans Skjervheim och Lindseth har

introducerat och vidareutvecklat denna tyska filosofitradition.
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38 |Influenser som préglat Centrum for praktisk kunskap &r kunskapsteori, fenomenologi,
existensfilosofi, moralfilosofi, skonlitteratur och arbetslivets idéhistoria. En del av forskningen knyter
an till traditionen efter Aristoteles, Husserl, Heidegger, Levinas och Gadamer (liksom till senare
tankare som Bengt Molander och Bernt Gustavsson). Forskare som kan namnas ar Fredrik Svenaeus,
Jonna Bornemark, Jonna Lappalainen Hjertstrom, Christian Nilsson, framlidna Lotte Alsterdal, Eva
Schwarz, Adrian Ratki¢, Lotta Victor Tillberg och Carl Cederberg.

3 Fran forskningsomradet Yrkeskunnande och teknologi kommer journalisten Inger Orres avhandling
Reportageskap (2001), Lotte Alsterdals Hertig av ovisshet: aspekter pa yrkeskunnande (2002), Adrian
Ratkiés Avvikelsens konst: metod och analogiskt tdnkande (2004) och matematiklararen Anette

Jahnkes Insegel till dialog. Skolans matamtikutbildning -en studie i fyra praktiker (2014).

40 Josefson beskriver skrivande som reflexiv metod: ”Kursen i det praktiska arbetet borjar med att
studenterna skriver en berattelse om en episod som ofta belyser nagot som varit ett dilemma i deras
yrkespraxis, ofta en erfarenhet som de gatt och burit pa i sitt yrkesliv, en erfarenhet eller ett minne
av nagot som inte lamnat dem ” (Josefson 2010, 17 — 19. |: Herzberg 2010). | och med den distans
som texten skapar kan det upplevda sattas in i ett sammanhang (Hammarén 1995; Bech-Karlsén
1999, 2003; Montaigne 1589/2012; Alsterdal 2014). Se dven Aberg om ”kunskapsbyggande i den
egna berattelsen” (2008, 17).

41 psykoanalys ar ett stort falt som jag inte gor nagra ansprak pa att beharska, men eftersom jag,
exempelvis i likhet med Wollheim, ser vissa fenomen inom konstnarlig utévning som svara att

forklara utan denna ram, har jag lagt en viss tonvikt dar.

“2 Folkmarson Kall betonar att subjektet inte r férutbestamt att rikta sig at ett visst hall, utan att det
framst handlar om “aboutness”. | ett tilldgg fortydligas hur intentionaliteten ska forstas. Subjektet
omsluter det som ar foremal for uppmarksamheten. Nar detta sker befinner sig individen inte i ett
vakum, utan det handlar det om ett kulturellt sammanhang. Pa sa satt maste intentionaliteten
forstas som en del av en dubbelhet: “More specifically, | want to draw attention to a doubleness of
the performativity of identity and of the subject as on the one hand culturally and institutionally

formedand reiterated, and on the other hand intentional” (2014, 24).

43 Stenberg (2002, 207).

4 Om detta sager filosofen Jonna Bornemark: ”Detta dnnu-inte-kdnda kraver [dock] en tat vav av
kunskap for att trada fram” (2009, 54). Hon menar, pa ett satt som paminner om Polanyis teser, att
uppfattningen att det skulle finnas en motsattning mellan intuition och kunskap grundar sig i en

missuppfattning (ibid.).
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4 Gadamer har (i sin tur) en koppling till Husserl. Svenaeus introducerar tolkningslidran pa féljande
satt: ” | [...] Sanning och metod: grunderna till en filosofisk hermeneutik, som utkom forsta gangen
1960, griper sig Hans- Georg Gadamer an hermeneutiken som en allman forstaelselara, alltsa som en
teori som artikulerar grundmonstret for méansklig forstaelse av meningsbarande fenomen
o6verhuvudtaget ” (2009, 21). Gadamer utgar fran sprakstudier. Infor en sats som inte har en
uppenbar mening, finns en "meningsférvdantan, som kommer av det givna sammanhanget ” (1997,
137). Tolkande bygger pa att en utsaga satts in i ett storre sammanhang och det namnda
grundmonstret har att géra med férhallandet mellan del och helhet. Om texten ser ut att krdva en
forskjutning av lasarens ursprungliga meningsforvantan, korrigeras denna (2009, 21). Den
koreografin som beskrivs nar avstamningarna gors, bestar av en cirkel- eller spiralformade rorelse.
Inom den hermeneutiska traditionen ar grunden till forstaelse det faktiska livet. Uttrycket for mening
ar en del som avldses mot bakgrund av en storre helhet — det 6vergripande meningssammanhanget.
¢ Lloyd anger foljande parametrar: ”“progression, neutrality, timelessness, mastery and control” (ibid.)
47| engelsk oversattning Discourse, figure (2011).

48 Formedvetna och omedvetna dimensioner liknar Lyotard vid nagot virtuellt. Han menar att alla
sprakanvandare ar beroende av det som ligger bortanfér vad som direkt ar tillgangligt for
medvetandet. Exempelvis paminner han om skillnaden mellan yttrandet ”jag kanner dig” [je te
connais] och "jag musikar dig” [je te musique]. Nagonstans gar det att kdnna av hur det forsta
uttrycket hor ihop med liknande fraser vilka utgar fran samma monster (”jag kdanner honom, du
kdanner honom”). Den andra frasen ter sig avvikande. Darfor ar meningen ”Jag musikar dig” ett
symptom, sager han. Har uppenbaras en slags regelbundenhet (Lyotard 1971, 144 — 145). Det
handlar om en underliggande dynamik vars formeringar gor att den infodde talaren kanner igen en

princip, men utan ord.

49 Dessa bada filosofer publicerar sina avhandlinar ungefar samtidigt (1971 och 1974).

0 Ferdinand de Saussure har tolkats som att meningsinnehallet skulle vara arbitrart, det vill sdga
oberoende av erfarenheten. Férhallandet mellan tecken och betecknat (signifianten och signifién)
forklaras sa att bokstavskombinationen t-r-a-d star for uttrycket eller tecknet, medan det andra ledet
motsvaras av tradet som meningsinnehall. Ricoeur anser att modellen ar forenklad: “What this leads
to is an ambiguity within the very notion of meaning. As the Saussurian ‘signified’, meaning is nothing
other than the counterpart of the signifier; what defines one defines the other, as both sides of a

sheet of paper are cut by the same motion of the scissors” (2010, 144).

51 Den avfértrolling av varlden som Adorno menar féljer ur denna uppsplittring, gor att ndgot gar
forlorat. Konsten blir, som han ser det, en vag for den moderna civilisationen att reflektera 6ver sin
egen utveckling. | basta fall kan en férsoning nds med den natur som kommit att bli foremal for
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manniskans kontrollbehov (Flodin 2015). | férgrunden star den tekniska utveckling som till stora delar
bygger pa ett férnekande av vart beroende av naturen. Sammantaget bidrar dessa faktorer till en
alienation infor det nya tillstandet (von Wright 1994, 316). | fokus star ”var begreppsliga och
konkreta beharskning av naturen” som Seip sager i boken Form og fornuft: en filosofisk jakt pa
estetikkens formbegrep (2004, 162-163). Ofta namns viljan till beharskning som en drivkraft, inflatad i
rationella ansprak. Idéhistorikern Anders Burman talar (med hanvisning till Adorno och
konstbegreppet) om ”det unika, det som inte passar in i nagot monster, [...] det bortomsprakliga”
(2014, 17). Hos de samlade konstarterna finns ett utopiskt drag, sager Adorno, nagot som hanvisar
till att sakernas tillstand skulle kunna vara annorlunda. Konstnarer, forfattare, poeter, dramatiker och
musikutdvare kan i sina arbeten uppratta ett “sinnlighetens smartminne” (Flodin 2015). Genom en
form av ihagkomst av naturtillhérigheten kan samhallets forstelning och avskarmning fran naturen
erkdnnas (ibid.). Nagot bortanfoér den radande ordningen dr mojligt. Det finns ocksa teorier som gor
gallande att sjalva separationerna mellan handling, kropp och tanke ar vad som fomerat det
eftermoderna sattet att se pa varlden (Flodin 2009, 46-47). Flodin hénvisar till fem typer av isar-
héllanden som hon, utifran sina Adornolasningar, menar ar typiska for moderniteten. Dessa ar:
separationen mellan den inre och den yttre naturen; separationen mellan kropp och medvetande
(sinnlighet och rationalitet); separationen mellan konst och samhallelig praktik; separationen mellan
kroppsarbete och konst och separationen mellan ord och foremal (tecken och bild) (ibid., 46 — 48).
52| ett forsok att utveckla ett sddant spar utarbetade Husserl en teori om medvetandet som riktat
(intentionalt). Med namn som Martin Heidegger och Karl Jaspers (1883 - 1969) betraddes en annan
fenomenologisk riktning som tog fasta pa existensen. For dessa filosofer var fragan om vilken roll
manniskans medvetenhet om sin egen situation spelar, avgérande. Med Maurice Merleau-Ponty
(1908 — 1961) tonades det tidigare intresset for medvetandet ned, medan kroppens utbyte med
varlden sattes i centrum. Relationen antogs ga i bada riktningarna med en varld som konstituerar

manniskan och tvartom.

%3 Det finns ingen motsattning mellan att lyfta fram det situationsbestimda och en social kontext
vilket hor ihop med fragan om kunskapssyn och normer. Peter-Paul Verbeek hanvisar exempelvis till
Kuhns paradigmbegrepp (ibid, 139). Den norske filosofen Johan Arnt Myrstad fortydligar termen sa
har: ” [...] sosiale organiseringer som realiserer utviklinger i trad med paradigmene som rammeverk,
sa har Kuhn selv markert at paradigme som eksemplar kanskje er et vel sa viktig fenomen, uten
hvilket verken den sosiale organiseringen eller rammeverket ville komme i stand. Og mens
rammeverket etterhvert blir en tvangstrgye og den sosiale organiseringen et maktovergrep og et
demoktatisk problem, savel som en kilde til stagnasjon og degenerering av virksomheten den

organiserer, sa er paradigmet som eksemplar i seg selv gjerne utgangspunkt for en fornyelse av det
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opprinnelige aktiviteten. ” Myrstad menar att paradigmets intentioner satts i verket pa ett personligt
plan: ” [...] hvordan det skapende individet overgir seg til sammenhengen, verden, tiden, det

laterale ved a situeres i den/det, er det viktig a fa fram at skapende er individet bare ved selv ogsa a
ta del i situeringen; gjennom (jeg, na, her) blir “der”, ”da”, "det” (fgrst) mulig. Dette er grunntrekket i
[Michael Polanyis uttryck] “fran- till” (Myrstad 2014).

% Vid narmare eftertanke har tankare som Lyotard och exempelvis Judith Butler inte kunnat utveckla
sina teorier utan fenomenologer som Merleau-Ponty (Folkmarson Kall 2014). Folkmarson Kall skriver:
“As many feminist phenomenologists have by now convincingly shown, however, the stark contrast
between poststructuralist feminism and phenomenology rests on misconceptions of phenomenology
and an underlying attachment to a dualistic structuring of the inner and the outer (Heinamaa 1997,
2003; Kruks 2001; Stoller 2010). As many feminist phenomenologists have by now convincingly
shown, however, the stark contrast between poststructuralist feminism and phenomenology rests on
misconceptions of phenomenology and an underlying attachment to a dualistic structuring of the

inner and the outer (Heindgmaa 1997, 2003; Kruks 2001; Stoller 2010)” (ibid.)

55| en rapport om forskningsféltet praktisk kunskap summeras problematiken p3 ett annat, besliktat,
satt: “For a illustrere dette kan en nevne den praktiske kunnskap, som er knyttet til klinisk praksis, og
som er tilegnet gjennom klinisk erfaring og forholdet mellom denne kunnskap og den kunnskap som
praktikere tilegner seg gjennom annen ("teoretisk’, ‘basal —fags’) utdanning og videreutdanning.
Den sterke posisjonen som basalfagutdanningen har fatt i stort sett alle profesjonsutdanninge er
hyppig blitt begrunnet med erkjennelsesteoretiske argumenter. Det filosofiske fundament ble derfor,
for medisinens vedkommende, lagt allerede av René Descartes i hans ‘Discours de la méthode’
(1637). Det er blitt videreutviklet og utdypet helt fram til positivismen i det 20. arhundre. En
forstaelse av denne teoretisk begrunnede posisjons vedvarende sterke plassering i
utdanningssystemenes praksis krever imidlertid en samfunnsteoretisk belysning av hvilken funksjon
det tradisjonelle opplysningsparadigmet har hatt i organisering av samfunnets institusjoner,
herunder szerlig dette paradigmets rolle i endringen eller understgtting av maktforhold innenfor
institusjonene og i samfunnet i alminnelighet. En naermere utforskning av dette krever bade
samfunnsvitenskapelige redskaper og en dialektisk filosofisk tilgang; som kan apne blikket for
hvordan bestemte kunnskapsidealer kan ha radikalt forskjellig funksjon i ulike samfunnsmessige og
politiske kontekster” (Nergard et al., 2005).

% Foultier citerar Merleau-Ponty i original (PP 152/133): “Les données sensibles se bornent a
suggérer ces significations comme un fait suggéere au physicien une hypothese [...]".

57 Formuleringen rimmar val med Natalie Depraz tes att erfarenhet dr nagot som alstrar en fortsattning

(Depraz & Cosmelli 2003).
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8 psykoanalytikern Jurgen Reeder hanvisar till hur till synes obetydliga uttryck som ”en pirrning" eller
"en klump i magen” —i hans fall i métet med en klient — kan visa sig vara meningsbarande (1996,

142). Nagot i det erfarna “ropar [...] pa en tolkning” som han sager (ibid.).
% Enligt Seip skiljer sig antikens filosofer at nar det galler synen pa diktningens avbilder. Se kapitel 5.

80 For att mer ingaende beskriva hur de basala nivder som enligt Polanyi, och i det som féljer, hdnger
ihop med symbolisering och meningsskapande gar jag till en text av lakaren Mani Shutzberg (2012).
Han skriver i en granskning av Merleau-Ponty och den amerikanska dansaren och filosofen Maxine
Sheets-Johnstone att ”[d]et finns alltsa tvd meningsskapande register - det kinestetiska och det
kognitiva/reflektiva - varav det kinestetiska omsluter det kognitiva och reflektiva” (Shutzberg 2012,

33, min kursivering).

51 Symposiet Nya sprdk i konsten: 80-talets filosofier holls pa Moderna museet i Stockholm (2011-02-
26). Deltagarna var, enligt museets hemsida: “Sara Danius, professor i estetik vid Sodertérns
Hogskola; Lars O. Ericsson, filosof, konstskribent; Gertrud Sandqvist, professor i konstens teori- och
idéhistoria vid Konsthdgskolan i Malmo; Cecilia Sjoholm, professor i estetik vid S6dertérns hogskola;
Kim West, redaktor for Site och OEl. Moderator: Daniel Birnbaum, museichef pd Moderna Museet.
Programserien Postmodernt ger en ny bild av 80-talets konstscen. Programserien ar i anslutning till

utstallningen Eva Léfdahl” <http://www.modernamuseet.se/Stockholm/Nyheter/26-Februari-Nya-

sprak-i-konsten-80-talets-filosofier/ 2014-08-26.

52 Tva av deltagarna under symposiet, filosoferna Sven-Olof Wallenstein och Lars O. Ericsson Ericsson,
har varit verksamma som larare, dversattare, foreldsare och skribenter, bland annat i tidskriften KRIS.
Se exempelvis: Wallenstein, Sven-Olof (2002). Den sista bilden: det moderna madleriets kriser och
forvandlingar. Stockholm: Eriksson & Ronnefalk.

8 Ett exempel ar Joseph Kosuths ”One and three chairs” (1965). Verket bestar av en stol i tra, ett

fotografi av samma stol samt av en uppforstorad ordboksdefinition av ordet “chair”.

5 Intervju, larare 5 2017-06-07.

5 Intervju, larare 5 2017-06-07.

% Se: Lyotard 1971, 53 och Hansson 2006, 37.

57 Wideberg lyfter fram olika faser, vilka samtalen mellan ldrare och student genomgar: ”| ett tidigt
skede av utbildningen (naturligtvis kan det dven senare finnas ett behov) kan syftet med
ateljésamtalet vara riktat mot att stimulera studenten till att prova olika material och instrument, att
tankemassigt utveckla ett stort antal idéer och forslag, snarare an att ndrma sig ett bestamt omrade
eller en slutsats, eller att stanna vid att prova ett fatal medier for sitt uttryck. Senare i utbildningen

kan avsikten med ateljésamtalet tvartom vara riktat mot en bestdmd utsaga, att samla ihop eller
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begransa en storre mangd tankematerial, och att valja medium i syfte att komma fram till en specifik
gestaltninglosning” (2011, 121).

% Hansson lamnar foljande kommentar: ”Att betona det figurala och dess roll i upplevelsen av en
visuell materialitet ar ocksa ett satt att betona det estetiska, som en sorts motvikt till diskussioner
om konst i nya medier som inte séllan har en tendens att ta 6ver aspekter fran diskussioner om nya
medier generellt, vilket t.ex. leder till att man betonar information istéllet for estetik” (2006, 146, se

dven not 15).

89 Att bejaka ett tillstdnd dér subjektiviteten kan breda ut sig och att 16sgdra sig frén spraket hér ihop
med den sorts risktagande. Nytdankande handlar om att utforska, inte bara det symboliska registret,
utan ocksa det som lagrats pa andra nivaer, vilket krdver mod. Att ur den heterogenitet som namnts
lata betydelseglidningar framtrada, kraver uthallighet och som Ulf Karl Olov Nilsson papekar, en
tolerans infor det ambivalenta (2010). Om vi forflyttar oss till skrivandets praktik sager forfattaren
Sara Stridsberg att i ett visst lage handlar det om att tala ovisshet och att: ” [...] sta ut med att inte
forsta vart jag ar pa vag, bara textens spinnande motor mot ingenting: att tillata infallet, den daliga
laga texten, det blanka, blindvagarna, dumheterna, repetitionerna” (Engberg & Folkhammar 2011, 9).
Stridsberg utvecklar detta med att sdga: “Vetenskapen och historien ar en intellektuell historia [...],
men att skriva en roman &r att vara nagon som inte vet nagonting, nagon som hanger sig at o-
vetskap, orimlighet, ordloshet” (ibid.). Med ledning av det som beskrivits, kan vi moderera
pastaendet nigot. Aven forskare vistas i osiker terrdng, manga ganger bortom den etablerade
forstaelsen. Stridsberg satter fingret pa hur risktagande kan upplevas, sarskilt i sa matto att det
omedvetna och det kroppsliga registret spelar en roll.

70 Detta gallde miljon pa Konsthogskolan i Stockholm.

1 Begreppet idiosynkratisk syftar pa egenheter och ar bildat av grekiskans idios ‘egen’, syn ‘'med’ och

krasis 'blandning’.

72 Se dven: Erlandsson, Anna Stina och Teleman, Henrik (red): Stockholm City Art Fair (katalog).
Stockholm:  Kulturhuset, 1990. Konstnaren, curatorn och en av initiativtagarna Anna Stina
Erlandsson skriver: "90-talets konst, en alternativ konstnarsdriven konstmassa visades pa Kulturhuset
i Stockholm 1990 — 1991. Vi var tretton konstnarer som anvande oss av ljus, ljud, foto, skulptur,
video, maleri for att astadkomma ett allkonstverk — seri6sa, kritiska konstinstallationer presenterades
i kylig massmiljo. Massan marknadsférdes av den utomordentligt falske VD:n Lars Pahl under strikt
kommersiella fortecken. Vi uppfann till och med en egen konstart: ‘Euroart’. Intresset och
uppmarksamheten kring denna massa blev stort da vi lyckades i var marknadsforingsplan att fora
fram Lars Pahl som en finansman pa uppatgdende” [...]. ”Den forsta konstnarsdrivna konstméassan pa
Kulturhuset, Stockholm City Art Fair: Marknad och kultur far nu till fullo dntligen berika varandra”
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http://annastinaerlandsson.net/sv/projects/se/den-f%C3%B6rsta-konstn%C3%A4rsdrivna-
konstm%C3%A4ssan-p%C3%A5-kulturhuset-stockholm-city-art-fair-marknad-oc[2014-01-19].

73 Se Thomas Tempte (1997): Lilla arbetets dra. Stockholm: Carlssons.

74 “The need for objective art was not fulfilled in functional means and therefore encroached on
autonomous means. It disavows art as the product of human labour, one that nevertheless does not
want to be an object, a thing among other things. Art that is simply a thing is an oxymoron. Yet the
development of this oxymoron is nevertheless the inner direction of contemporary art” (Adorno

1997, 58).

75 Det citerade stallet hos Adorno ar fran utgavan Estetisk Teori i 6versattning av Arild Linneberg. Oslo:

Gyldendal, 1998, 355.

76 | den sista meningen om att troperna far spraket att visa sig kan en slaktskap med Heideggers

tankande anas.

77Roman Jakobson delar in ett meddelande i sex olika funktioner, emotiv, referentiell, poetisk, fatisk,
metaspraklig och konativ (se: Jakobson, Roman (1974). Poetik och lingvistik: litteraturvetenskapliga
bidrag. Stockholm: PAN/Norstedt). Beroende pa kontext uppfattar mottagaren budskapet pa olika
satt. | det har sammanhanget ar det den poetiska funktionen som star i centrum, via Ricoeurs,

Adornos och Kristevas uttolkningar.

78 Sprékforskarna Lennart Hellspong och Per Ledin kopplar ihop pétaglighet och gestaltning och
betonar samma sak: ”Vi kan saga att en brukstext typiskt vill omtala den verklighet den syftar p3,
medan en skonlitterar text snarare soker gestalta den, alltsa ge den en pataglig narvaro for sinnena
och kénslan” (Hellspong & Ledin, 1997, 17).

7® Denna sorts mellanspraklighet har intresserat manga tankare (exempelvis Jakobson och Kristeva
som anvander uttrycket ”shifter” och pekar ut demonstrativa pronomen som sddana). Mest kand ar
filosofen Charles Sanders Peirce som myntat sjilva begreppet index for ett tecken av sparkaraktar.
Han uppmarksammade fenomen han kallade for ”subtle clues”, liknande det namnda symtomet
svullnad. Indexikala spar, som till exempel ett fotavtryck, kunde skrivas in i en betydelseldra och
jamforas med symboler. Dessa halvtecken fangade Peirce eftersom de hade nagon form av innebord,

utan att ha l6sgjort sig fran den faktiska omgivningen.

8 ”Enheten i kunstverket kan ikke veere det den ma veaere — enheten i det mangfoldige [...]” (Adorno

1998, 259. Citerad i: Seip 2004, 166).

81 En annan tdankare som pa ett liknande satt har diskuterat betydelsen av sprakliga figurer ar
historikern och litteraturteoretikern Hayden White (1999). Aven han riknar upp metafor och

metonymi, liksom synekdoke och ironi, som former som kdnns igen fran den retoriska traditionen.
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Utover detta sdger han nagot om hur mening generellt konstrueras (White, Hayden (1999). Figural
realism, studies in mimesis effect). Metaforen har diskuterats och metonymin gor bruk av en

Iu

forflyttning i tid eller rum. Synekdoke (att lata uttrycket ”“segel” beteckna en segelbat) handlar om en
sammanldsning av gemensamma kvalitéer, medan ironin har den ursprungliga betydelsen “illusion”,
eironeia, [elpwveia], bokstavligen “omkasta”, "forstalla”. Framstallningssattet ironi hittar sin
verksamma kraft genom att framhéva en skillnad mellan vad som sags och vad som menas. | dagligt
tal forutsatts att det utsagda och det dsyftade ar samma sak, medan ironin istallet inrattar en distans
mellan tva perspektiv.

Whites lyfter sarskilt fram ironins satt att fungera, utifran en psykoanalytisk forstdelseram (1999,
107). Whites utgar fran det sjatte kapitlet i Freuds Drémtydning och hanvisar till ett icke- eller extra-
logiskt tankande. Utifran Freud redogors for uttrycket ”secondary revision”, vilket ar ett sarskilt
fenomen i drommen. Nar den drommande ibland nas av insikten att ”det bara ar en drom”, kallar
Freud detta fér "secondary revision” (Freud 1900. The Interpretation of Dreams. Citerad i White
1999, 106). Det beskrivs hur fenomenet till sin karaktar ar av ironiskt slag, eftersom det med/ar
mellan de manifesta dragen i drémmen och den inneboende censuren. Pa detta satt ger bade ironin
och den har typen av drém uttryck for en form av rationalisering, skriver White (ibid., 106). |
drommen sker vid dessa tillfallen en omstrukturering i och med att till synes oférenliga dromelement
paverkas for att battre infogas i en narrativ struktur. Detta inbegriper en viss logisk och temporal
omstrukturering och bygger pa en justering i riktning mot det vakna jagets krav pa koherens,
motsagelsefrihet och kausalitet. Darmed ges at ironins funktionssatt en sarstéllning. Utifran Whites
analys aterkommer draget av anpassning gentemot en viss form av systematik. Detta menar han ar

nagot som vi méter via fiktionen, men dven i vetenskap (ibid., 107).

82 Se: Sobel, Emilie (1988, 440). Rhytm, Sound and Imagery in the Poetry of Gerard Manley Hopkins. I:
Simon A Grolnick & Leonard Barkin (red.) Transitional Objects and Phenomena: Between Reality and

Fantasy. Northwale, New Jersey and London: Jason Aronson Inc.

8 ”When using a fully syntactical, lexicalizable form of language, an adult reflects a level of cognitive
development at which he is independent of sensomotor concreteness, space, time and causality
having become constant structures. Within the framework of psychoanalysis, discursive speech and a
fully developed logic presuppose internalized structures and a considerable degree of secondary
process development. The logic of subject and predicate, for example, is related to the fact that self
representation and object representation have become polarized. In early language development,
subject and predicate are fused into one and two word utterances” (Sobel 1988, 441).

8 Spekulation, sager Reeder, handlar om ”[...] det tankande som tillater sig att franga det uppenbara,

det iakttagbara och det som kan ledas i bevis. Grunden ligger inte i ‘fakta’, utan i tdnkandets egna
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mojligheter” (1996, 31). | denna sorts tankande framtrader nagot: Egendomligt nog forefaller
inbillningens férmaga att "bevara” eller “halla”en antecipation (eller ett kluster av antecipationer) i
ett svavande tillstand av ofullgdngna majligheter [och] samtidigt vara forbunden med det

svarfangade fenomen som brukar betecknas som ”kreativitet”. (ibid.)

85 Reeder skriver om den ”sublimeringsprocess kommit att lankas av och helt ledas bort frén
omedelbar motorisk aktivitet. Fastdn avlankade, star de i intimt samspel med 6vriga kroppsliga
funktioner, dar hjarta, hjarna, indlvor, muskler, lustfunktioner, minnesspar samverkar till en helhet av
levd omedelbarhet i praxis med varlden” (1996, 92). Han skriver vidare att zen-buddismens praktiska
former, som bagskytte, ar ett sétt att vanda denna avldnkning, dar man efterstravar ett tillstand av
”"No-Mind” och "kroppen befrias fran tankandets omvag och aterbérdas till sin ‘ratta’ spontanitet (
ibid., 334, not 25).

86 Samtal, konstnar A 2013-09-20.

87 Samtal, konstnar L 2011-11-22. Hen hanvisar i relation till sitt arbetssatt till en slags "tillkdmpad
oskuldsfullhet”och fértydligar: ”Man kan ju vara tillkampat oskuldsfull ndr man satter igdng med vissa
saker [...] sedan [...] hindrar det ju inte att man har en annan sida sa att sdga nar man nar ut i

varlden.”

8 Ricoeur hanvisar i The Rule of Metaphor (2010, 410, not 4) till att lingvistiken ar en
otillracklig tolkningsram fér metaforens och fortatningens funktionssatt (i relation till Freuds
bok Drémtydning). Ytterligare en hanvisning gar till den egna boken Freud and Philosophy,
(1970, 88 och 134). Ricoeur sager pa dessa stallen att det finns en spanning i hur Freud
diskuterar drommar. Denne har visat att drommar inte bara ar slagg fran dagens
upplevelser utan att de faktiskt ar begripliga, till och med intellektuella. Dessutom
understryker Ricoeur att drommen, precis som symtomet, ar en “blandad struktur” [a mixed

structure].

8 Manga levande organismer struktrerar intryck i meningsfulla helheter, inte som en uppséattning av

separata delar.

% Se dven: Spegel, Dan (2013). Sync-Design Manifest. I: Larsson, Bjorn: Fem konstndrliga

utvecklingsprojekt: KU-projekt 2009. Stockholm: Konstfack University Press

91 For att problematisera forhallandet mellan verklighet och avbild tanker sig Ricoeur en tredelad
process. Nar han i Time and Narrative inventerar Aristoteles tankar om narrativets struktur (i det
antika tragedi-spelen) ar tiden det som organiserar handlingen. Lasarens inblick i den konfigurerade

varlden gors det mot bakgrund av den egna, prefigurerade, erfarenheten av att leva i ett tidsflode. Pa
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sa vis aterupplevs, eller refigureras, gestaltningens stoff. Betoningen ligger pa motet med varlden.
Trots att beskrivningen tar fast pa 6verskridande fenomen som tid och rum &r Ricoeur dven
medveten om att berattelsen ar en konstruktion. Han ger ett exempel pa hur klocktornet Big Ben slar
i Virignia Woolfs roman Mrs Dalloway. Den tid om markeras ar fiktiv, trots att den forefaller vara

exakt och trots att den bidrar med en struktur.

2 En annan kopplig till konfigurationen av ett innehall har med lagringen i minnet av ett
rorelsemonster. Maxine Sheets-Johnstone papekar att det kinestetiska minnet inte bestar av
punktvisa sinnesférnimmelser, utan av ett dynamiskt flode (2012, 65). Istdllet for Gestalt anvander
hon uttrycket “kinestetisk melodi” (2012, 49). Hon sager: “Kinetic melodies are saturated in cognitive
and affective faculties that both anchor invariants and color and individualize the manner in which

any particular melody runs off” (ibid.).

9 Merleau-Ponty (1968, 204). Merleau-Ponty refererar till "the Vorhabe of Being" och till Heidegger
(ibid., 204-205). Han likstaller inte Gestalt med kognition. Mojligen ar detta en punkt dar Polanyi och
Merleau-Ponty skiljer sig at. Den forre framhaller den stora betydelsen av Husserls arbete i
opposition mot “destruktiva analyser”, liksom Merleau-Pontys insatser fér att upphdva den
cartesianska diktotomin mellan medvetande och kropp. Han menar att Merleau-Pontys filosofi
forebadade hans egna tankar, men att han hos denne kan sakna “the logic of tacit knowing [...] the
theory of ontological stratification” (Polanyi 1969, 221-222).

% Den brittiske poeten John Keats (1795-1821) kommenterade sin diktarkollega Samuel Taylor
Coleridges satt att arbeta genom att sdga: ” [he] could not...be satisfied with "half-knowledge’”
(Dewey 2005, 33). Keats framholl istallet Shakespeare som han menade hade en viss negativ
kapacitet ["negative capability”] [...] "en férmaga att uppehalla sig i osdkerhet, mysterier [och] tvivel,

utan storande tillagg av fakta eller fornuft” (ibid., min 6versattning).

% En konststudent som reflekterar 6ver hur arbetsamt detta kan vara, har skrivit ner hur det upplevs
att skala bort alla férutfattade meningar: “Framfér modellen — nytt blekt svart att uppfatta, gropar
horn flackar. Trakuben som &r rummet, ar annu bara stickor. Man har dnnu inte upptéackt att
manniskan har sina fotter pa korkmattan. Sjok av luft, papperet for stort, pennan lite for mjuk, luften
kall, axeln mot hornet. Sa borjar hjarnan tugga, pennan irra. Situationen ar oorganiserad, bedragligt
ar det forsta intrycket av kottklump bland stickor. Skenbara ar de forsta sammanhangen mellan
grejerna dar framfor en. Pa pappret skottar man fram bitar av blyerts plan, suddiga hégar av gratt,
karar vimsiga linjer, svarta rannilar i det vita. Ar det verkligen modellen i rummet detta?

Mellanrumsformer? Riktningar, varmt, kallt? ” (Opublicerat dokument 1975).
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% Se: Sonesson, Goran (1992). Bildbetydelser: Inledning till bildsemiotiken som vetenskap. Lund:

Studentlitteratur, 81 — 83.

9 Filosofen Marcia Sa Cavalcante Schuback skriver: ”I ett abstraherande forstatt pa det viset férnekas
inte det 'sinnliga’ utan det sinnliga blir utvidgat eftersom ‘tinget’ eller 'verkligheten’ blir ‘sedda’
utifran deras osynliga, otematiserade och mangfacetterade, medmenande meningssammanhang”

(Sa Cavalcante Schuback 2011, 114).

% Se not 48.

% En form visar sig genom att avteckna sig mot den omgivande bakgrunden. Nar det kommer till
konstnarlig erfarenhet ar gestaltpsykologins premisser integrerade i undervisningen pa grundniva
(form av de sa kallade gestaltlagarna), ett innehall som férmedlas pa forberedande konstskolor som
en sorts baskunnande. Det géller exempelvis hur likhet i form ldses ihop, vilket bade praktiskt,

exempelvis i teckningsundervisningen, och teoretiskt, ar teman som avhandlas.

100 "\What is a Gestalt? A whole that does not reduce itself to the sum of the parts -- a negative,
exterior definition [... ]. The Gestalt is not a spatio-temporal individual, it is ready to integrate itself
into a constellation that spans space and time — but it is not free in regard to space and time, it is not
aspatial, atemporal, it only escapes the time and space conceived as a series of events in themselves,
it has a certain weight that doubtless fixes it not in an objective site and not in an objective time, but
in a region, a domain, which it dominates, where it reigns, where it is everywhere present without
ever being able to say: it is here. It is transcendence. This is what one expresses again in speaking of
its generality, of its Transponierbarkeit — — It is a double ground of the lived.

And who experiences it? A mind that would grasp it as an idea or signification? No. it is a body — —
In what sense? My body is a Gestalt and it is co-present in every Gestalt” (Merleau-Ponty 1968, 205.
Citerad i Lyotard 2011).

101 Foultier hanvisar till Merleau-Ponty och Le Visible et I'Invisible. Hon skriver: ”Through the
phenomenological reduction we do not reach a pure, world-constituting consciousness, in Merleau-
Ponty’s view, but an active perceptual subject grounded in a world that it cannot simply distance
itself from and describe indifferently, since it is itself worldly. Any reflection upon the world will take
place in it and therefore change exactly that which it is a reflection upon. It can never capture itself
completely” (2015, 31).

102 De deltagande observationerna genomfordes pa kandidatprogrammets arskurs 1 och 2 vid tva
tillfallen (2012-03-20 och den 2012-03-28). Vid det forsta tillfallet medverkade tre larare (larare 3,

larare 6 och larare 7) och vid det andra, tva stycken (larare 8 och larare 9). Samtalen kallas for det
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mesta "“gruppkritisk genomgang”, alternativt for “utvardering av utstallning” eller ”gruppkritik”

(2012-03-16).

103 Se ovan.
104 En av lararna bekréftar vid ett senare tillfdlle att en vanlig fraga hen brukar stalla &r: ”Vad vill du

uppna”? (2012-09-10).

105 Samtal, larare 10 2013-11-12.

1% Se Edling (2010, 35-56).

197 Observation, larare 3 2012-03-20.

108 Observation, larare 8 2012-03-28. [:"What | find most interesting is the way you tied the bands

together.”]

199 Observation, larare 6 2012-03-20.

10Q0pservation, ldrare 7 2012-03-20.

1 Intervju, larare 5 2017-06-07.

112 Se till exempel: Zug, Charles G. (1967). The Nonrational Riddle: The Zen Koan. The Journal of
American Folklore, Vol. 80, No. 315 (Jan. - Mar., 1967), 81-88.

113 Rgsten ar ett framtradande instrument i affektsystemet. Férédldern signalerar genom rosten och
dven via ansiktets uttryck sin installning. Nar affekter satts i rorelse aktiveras pa ett fysiologiskt plan,
blodomlopp, kroppshallning och andning, liksom ansiktsmuskulaturen. Dessa processer ar i

allmanhet automatiska eller tidigt inldrda och darfor djupt praglade.

14 Ett annat satt att forsta 6vergangen fran primara nivaer till observerbara, ar att som
litteraturvetaren Sara Beardsworth foresla ett 6verskridande mellan registren kropp och sprak. Detta
sker pa samma satt som vagor véxelvis avléser varandra nar de slar mot en strand (2004, 46 — 47).
Utifran ett feministiskt perspektiv ges kroppsligheten en roll att spela. Beardsworth hanvisar till
Kristevas tanke pa representation som fungerande tack vare ett visst materiellt stéd. | form av
rostens klang, en gest eller ett inslag av farger (2004, 47) organiseras meningen. Kristevas
resonemang (1974, 1990) &r inspirerat av lingvisten Emile Benveniste och av Roman Jakobson.
Spraket fods i kroppen och tar plats i rummet. Kristevas begrepp genotext inbegriper (som sagt)
nivaer som rostlage och rytm. Fore sprakets refererande funktion moter vi dess rytmiska tilltal. Vara
tidiga upplevelser spelar med utan att det marks. Erfarenheter av sanger och ramsor, i kombination
med kroppslig narhet, grundlagger forstaelsen av fenomenet rytm. Begreppet genotext avser dessa
impulser som korsar den symboliska nivan, eller det som bendamns som “texten”. (Kristeva anvander

begreppet fenotext). Vad som i denna textanalys handlar om spar av forkroppsligad drift och kénsla,
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motsvaras av formmassiga, energifyllda och affektivt laddade element. | forlangningen ar detta en

del av konstlararens referensmaterial.

15 L yotard skriver: ” [...] eftersom tolkning och utarbetande alltid 4r symmetriska, har utarbetandet
inte kunnat besta i att “6versatta” en tanke till ett innehall, en operation som skulle vara helt och
hallet inskriven pa sprakets niva, utan i att ”6verfora” det ena eller det andra genom att anvanda

uttrycksmojligheter som inte har sin plats pa denna niva” (1971, 19).

116 Se Ricoeur skriver: “Too often it has been said that imagination is the power of forming images.
This is not true if by image one means the representation of an absent or unreal thing, a process of
rendering present — of presentifying — the thing over there, elsewhere, or nowhere. In no way does
poetic imagination reduce itself to power of forming mental picture of the unreal; the imagery of
sensory origin merely serves as a vehicle and as material for verbal power whose true dimension is

given to us by the oneiric and the cosmic” (1970, 15).

117 Observation, larare 6 2012-03-20.
118 Observation, larare 7 2012-03-20.
119 Observation, student 11l 2012-03-20.
120 Observation, larare 3 2012-03-20.
121 Qpservation, larare 6 2012-03-20.

122 Gadamer anvander uttrycket “Spiel” for att beskriva en sadan rérelse och dess 6verskridande
tendens. Han skriver: ”Spelet spelas eller utspelas — det gommer inget spelande subjekt” (1997, 81).
Han beskriver vidare att detta betyder att ”[...] man spelas, att det handlar om en risk och att sjélva

vagspelet utgor en lockelse (ibid., 84).

123 |bid., 327. Freud anvander termen “conscious knowledge” [bewusete Kenntnis] nar han talar om det
formedvetna och Laplanche & Pontalis skriver att det formedvetna star i beréring [are attached] med

det medvetna (ibid.).

124 Nar det galler dversattningar av drommar hanvisar Lyotard till Freud och Drémtydning (Lyotard,

2010, 366).

125 | indberg, Katji (2012). Drémmen vet, opublicerat manus
126 | yotard hanvisar till Ricoeurs hermeneutik i sin kritik av vad han kallar “den tillslutna diskursen”
och ” forbiseendet av sinnesupplevelse” (Lyotard 2006, 36-37, min 6versattning). Han menar att

Ricoeur visar hur tolkning kan vara en oandlig process.

127 pojesis (framstallning) ar en aktivitet, medan techne ar den dygd som ut6vas da gérandet behérskas.

128 Se not 93.
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129 Ett pragmatiskt exempel p& detta kommer hir. Om jag ska baka saffransbullar och vill fa dem
valsmakande, ar det ett krav att jag forstar att jasten inte ska |6sas i kokande mjo6lk. Tekniken kan pa
sa satt vara en avgorande igangsattare, men den kan senare komma att verka trivial. Har finns en
O6ppning mellan techne och episteme. Den praktiker som 6nskar kan férdjupa sig i jasningsprocesser
utifran ett teoretiskt perspektiv, nagot som kan féradla gorandet, men utan att detta garanterar ett
battre resultat. Hur inslaget av techne bedéms kan bero pa, pa vilken abstraktionsniva diskussionen
fors. Nar bullarna ar klara ar det kanske smaken som istdllet kommer i forgrunden. Det kan vara
formens krokning runt russinet, eller kdnslan av annalkande jul. Uppmarksamheten forflyttas fran
jastens niva. Fortfarande har dock funktionaliteten och handlaget (techne) varit grunden till
tillblivelsen.

130 Myrstad understryker féljande: ” | det vellykkede kunstverk forlgses en szerlig form for den basale
perseptuelle refleksivitet, fordi de forskjellige figurale momentene i en saerlig kvalitativ forstand
stptter opp om hverandre i uttrykket for meningen, som dertil gjerne er mangefasettert og onerisk.
John Dewey forsgker a uttrykke noe om dette i kapitlet “Having An Experience” i boken Art as
Experience ” (Myrstad 2017).

131 penne studerar ocks3 Aristoteles skrifter och kommer fram till en férstdelse som &r genomsyrad
av ett existentiellt tdnkande (Weigelt 2006). Fysis, det naturlika, blir for Heidegger det begrepp som
hor ihop med formernas narvaro (ibid.).

Teknikens perspektiv dr for honom avgérande. Han betonar den alienation som
modernitetsepokens teknikutveckling for med sig. Vetenskapens framvaxt dr beroende av den
skriftburna framstallningen enligt Heideggers ldromastare Husserl (1990, 183 — 189. Citerad i
Sjostrand 2015, 39). Radande ideal i kombination med tekniska produkter paverkar hur kulturella
uttryck medierar varlden. En teknik som exempelvis tryckt media skapar underlag for att tankandet,
formedlat via skrift, ska bli 6verskadligt (Ong 1989).

Nar Heidegger studerar teknikens vasen, belyser han vardagens praktiska handhavanden. Inom
filosofitraditionen betyder 6ppningen mot fragan om teknik en ny vandning (Sjostrand 2015; Verbeek
2005; Ruin & Dahlberg 2011).

132 Detta kan exemplifieras pa foljande satt: vid en sangdvning kan jag trana min rost. Det innebdr ett
uppmarksammande av hur ljudet later och dven var fonemen produceras i munhalan. Tack vare

denna medvetenhet gar det att utnyttja resurserna battre och sjunga med stérre kraft och precision.

133 | anslutning till fenomenologin och till dessa tankar har daven en senare gren av teknikfilosofi vaxt
fram med namn som Don |hde, Jacques Derrida och Peter-Paul Verbeek (Sjostrand 2015). Méanniska-

varld-relationen framstalls fortfarande som ett konstituerande utbyte, men tekniken, som av tidigare
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tankare sags som en alienerande kraft, tilldelas en viktigare roll. S& menar exempelvis Derrida att

manniskans relation till varlden alltid ar teknisk till sin natur (ibid., 196).

134 Being and Time utvecklar Heidegger hur relationen mellan minniska och verktyg kan ses som en
central del av att vara till i varlden (1996, 64). Det &r i kontakten med sakerna som vardagslivet far sin
pragel. Men varat drar sig konstant tillbaka. Foremalen har en tendens att glida undan fran var
uppmarksamhet. Heidegger pastar att hammarens modus ar “readiness-to-hand” [Zuhandenheit]
(Verbeek 2005). Den &r behjalplig utan att markas. Var uppmarksamhet férandras forst nar
hammaren gar sonder och vart fokus riktas mot sjalva tinget. | 6vrigt dr det malet fér verksamheten
(att sla i en spik), som &r 6verskuggande. Verktyget ar riktat mot det som ska astadkommas och &r
saledes ndgot mer &n bara ett ting (ibid., 124). Denna forreflexiva bakgrundsmedvetenhet ar talande
for Heideggers syn pa manniskans ”i-varlden-varo”. Tekniken uppfattas som ”det satt pa vilket
helhetsmeningen med véarlden avsléjas” (Sjéstrand 2015, 61).

135 \Verbeek paminner om det som Ihde kallar “macroperception”. Detta motsvarar narmast ett
kulturellt perspektiv (Ihde 1993a, 114 — 115. Citerad i Verbeek 2005, 138). Darmed skapas en

forbindelse till ett stérre sammanhang.

136 “This more radical phenomenological perspective, in which subject and object are not merely
intertwined with each other but constitute each other, does justice to contextualism of
contemporary philosophy as it is expressed in the linguistic turn, in postmodernism, and also, for

instance, in Latour’s actor-network theory “(Verbeek 2005, 112).

137 |hde forhaller sig till Husserls livsvarldsbegrepp som syftar till att visa pa ett 6verskridande drag da
manniskan upplever varlden. Andra referenser ar Merleau-Pontys och Heidegger. Den senares
uttryck “vara-i-varlden” ar ett kompletterande satt att visa att subjektet alltid redan har en plats i ett

sammanhang.

38 Intervju, larare 3, 2014-01-10.

139 Haptisk visualitet (se: Hansson 2006, 105, 128).

140 Intervju, larare 3 2012-03-01.

%1 |ntervju, lrare 3 2012-03-01.

142 Worringer, Wilhelm (1953). Abstraction and Empathy i dversattning av Michael Bullock. New York:
International University Press; Schiller, Friedrich (1795/1995). Schillers estetiska brev, 6versattning

och kommenter av Goran Fant; med en inledning av Arne Klingborg. Jarna: Kosmos.

143 Intervju med larare 5, 2017-06-07.
14 Enkatundersokning 11, 2016-11.
145 Intervju, konstnar L 2011-11-22.
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146 Prigogine, llya (1985). Order out of chaos: man’s new dialogue with nature. London: Flamingo

147 Carnmo, Camilla: ”Cajsa von Zeipel”, intervju och betraktelse. http://www.vaxjo.se/-

/konsthall/Utstallningar/Utstallningar-2013/Cajsa-von-Zeipel/ [2016-05-21].

148 Efter avslutad hogskoleutbildning arbetar extra som yrkesmalare och renoverar ddringar och
marmoreringar i dldre fastigheter. Jag delar omkladnigsrum med de andra malarna. Vara
erfarenhetsvarldar delas nar det kommer till penslar, farg och maleriteknik, men det &r bara jag som

har yrkesrollen bildkonstnar.

149 Edling kommenterar detta pa foljande satt: "Till skillnad fran manga andra utbildningar pa
grundniva i hogskolan bestar studierna vid de konstnarliga utbildningarna i hég utstrackning av

praktiskt arbete [...]” (2010, 32).

10 De mediala forutsattningarna for installationen Diskbdnken med dess anvandning av
diabildsprojektioner horde hemma i 1980-talet. Den form av assemblage som materialet utgjorde,
anspelade pa amerikansk 1960-talskonst. Installationen var tankt att formulera en dubbelhet, varfor
det for tiden vanliga diabildspelet, anvandes. Miljon byggdes upp av artefakter som en diskbank av
stal, ett underrede av trd, massframstallt porslin och dartill skulpturala tekniker. Ljud samlades in
med hjilp av en inspelningsutrustning. Over den odiskade disken projicerades fargdiabilder, vilka
tillforde fler lager av stamningar. Teknicitetens niva strackte sig mot en specifik konsthistorisk

kontext och den hér typen av arbeten kan ocksa knytas till 6ppningen mot “nya media”.

151 Se Andreas Nobels avhandling (2014) for en ingdende och lasvard diskussion om detta.

152 Se dven: Edling, Marta (1999). Om madleriet i den klassicistiska konstteorin: praktikens teoretiska
position under sjuttonhundratalets andra hdlft. Stockholm: Univ., 40-59. Edling diskuterar
atskillnaden mellan hand och tanke bland malerikonstens teoretiker, men dven ett forekommande
synsatt som ser idé, teknik och gestaltning som komplementara delar (ibid., 51). ”[...] den som vill
uttrycka sina idéer maste veta vilka medel som skall anvandas for att den basta effekten skall

uppnas” (ibid.).

133 Se not 48.

15 Myrstad gér en distinktion mellan reflektion och reflexivitet: ”Jeg tenker meg at det derfor (?)
ogsa er ngdvendig a trekke en distinksjon mellom refleksjon og refleksivitet. Mens refleksjon, uansett
form og tilneerming er knyttet til begreper, er refleksivitet normalt a-begrepslig, slik eksemplarisk
momentene som inngar i en persepsjon er refleksivt i forhold til hverandre, nar vi f.eks. utbryter: «en
hare», og na, «en and». Ordene og begrepenes mulighet til 3 begripe er her grunnleggende betinget
av at det persiperte sammenfaller i en meningsfull enhet, gjennom at alle momentene er refleksivt

for-holdt til hverandre i denne meningen” (Myrstad 2018).
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155 Jamfor med Molanders (och Donald Schons) begrepp “reflektion-i-handling” (Molander 1996, 144).
16 Se kapitel 5, avsnittet Medierad perception.

57 Intervju, larare 5 2017-06-07.

158 Citatet fortsatter: ”Sa Gestalt-switch-fenomenene viser til hvordan vi lever i en gjennomgaende

meningsstrukturert virkelighet fgr vi kan utvikle ordene [...]” (ibid.).

159 Bartas diskuterar fenomenet Verfremdung samt videoessins sjilvreflexiva drag (2010, 81). Han
kommenterar i sin avhandling den sjélvreflexivitet som star att finna genom markeringar av processen
pa en metaniva: "The video essay is able to slow down, or stop, to reflect on, and to give an account

of its own development and history [...]” (ibid.).

160 Detta anknyter till tanken att konst ar sjalvmotsdgande (se avsnittet om Adorno i inledningen samt
stycket Sprdkets synlighet, kapitel 3). Vidare gar det att konstatera att en malnings ytméssighet, inom
bildkonsten, ar en plats for liknande sjalvkommenterande markeringar. Ju mer medvetet
penseldragen betonar strukturen, desto mer “fabricerad” framstar malningen. Konstnaren Mats
Ahlgren sager: "Verfremdungseffekten maste anda pa nagot vis fungera organiskt i verket [...] Risken
finns att man gar in och slar sonder konstverket, krossar rytm och helhet” (2007, 68). | dessa

avvagningar maste en "fingertoppskansla, djarvhet och stilkansla”, tillampas, understryker han (ibid.).

161 Foultier skriver med hanvisning till den sene Merleau-Ponty: "It can, however, capture its own
predicament in what he will later call a “hyperreflection” (surréflexion): a reflection upon the very
conditions of reflection (VI 61/38) ” (Foultier 2015, 31, not 81).

162 | yotard skriver i sin avhandling om begreppet surréflection (2011, 407). Han citerar Merelau-Ponty
fran Le visible et I'invisible (1964, 38) och infogar att den inte handlar om en reflektion 6ver
kategorier som tidslighet, inte om betingelser, utan “om filosofin sjalv” (2011, 407, not 8). Hur detta
ska forstas ar en 6ppen fraga, men ett svar ges i och med det figuralas status i boken. Merleau-Ponty
hanvisar till att forstaelsen och reflexiviteten (surréflection) behover utga ifran: “ [...] speaking of it
not according to the law of the word-meaning inherent in the given language, but with a perhaps
difficult effort that uses the significations of words to express, beyond themselves, our mute contact

with the things, when they are not yet things said” (1964, 38).

163 Samtal, konstnar K 2012-09-12.
164 Mejl, larare 10 2014-08-18.
165 En bok som Marta Edlings Fri Konst? (2010) har med stor malmedvetenhet stakat ut en riktning i

en sadan process.

%6 Fgljande teoretiker har ldmnat bidrag till forstaelsen av detta: Lyotard, Ricoeur, Seip och
Aristoteles.
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%7 Har syftar jag pa hur avhandlingens metod férhaller sig till begreppet tolkning.

168 D3 skrevs protokoll och enkater besvararades.

189 Under samma fas gjordes tva resor till Venedigbiennalen, den ena gangen med larare och en
grupp studenter, den andra gangen enbart med larare. Vid dessa vistelser fordes anteckningar. Dessa

delar har valts bort ur materialet.
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Studien ar en hermeneutisk fenomenologisk undersokning av
yrkeskunnandet hos en grupp larare i hogskoleamnet fri konst. Fem erfarna
konstlarare har intervjuats kring hur en undervisningssituation kan se

ut, samt vilka former av meningsskapande och reflektion som upptrader

1 deras arbete. Resultatet visade att de studentarbeten som stod 1 fokus
byggde pa ett mangbottnat och komplext meningsinnehall, ndgot som
kravde en skicklighet av pedagogerna att bade lasa av — och instruera om.

Undersokningens ram ar tvarvetenskaplig, utgaende fran inriktningen
praktisk kunskap. Inspiration har hamtats fran den brittisk-ungerske
filosofen Michael Polanyl och hans begrepp “stillatigande kunnande”
och "fran-till’, samt fran den franske teoretikern Jean-Francois Lyotard
och dennes begrepp det figurala. Metoden ar kvalitativ och férutom
intervjumaterialet ingar en autoetnografisk undersokning och en
deltagande observation.

[ studien visade det sig dessutom att den artefaktiska medieringen — 1
dagligt tal det som kallas for konstnarliga tekniker — var en form av basniva
som baddade for meningstillblivelsen. Eftersom en sadan, pa en gang bred
och djup, teknologisk forstaelse i liten omfattning tidigare har lyfts, har
formodligen artegna bitar av konstlarares och konstnarers yrkeskunnande
skymts.

Till sist befanns det att, till skillnad fran ett formaliserat kunskapsbagage,
handlade dessa larares formagor om inflatningar i olika pagaende
sammanhang. En uppsattning av situationsspecifika drag var typiska

och horde ihop med att undervisningen bedrevs 1 form av ateljebesok

och vid utstallnings-genomgangar. Denna typ av performativ och icke-
formaliserad kompetens ar i sammanhanget naturligtvis en tillgang, men
kan aven sagas utgodra en sarbarhet, sarskilt inom ett kunskapssystem med
tonvikt pa det formaliserade, abstrakta och verbala.
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