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» En sak dr ju att sitta och lyssna pa ndgon som sdger ’'sd hdr ska det ga till’ och en
sak dr att faktiskt anvinda hdnderna. Att gora saker med hinderna — det later kanske
korkat — men man ldr sig mycket bdttre. Det dr en slags mekanism som mdnniskor har.
Att bara sitta och lyssna, det kdnner jag att vi inte dr byggda for. Vi dr byggda for att

testa grejer och om det gar ddligt, da testar vi nagot annat. «

18-arig gymnasieelev pa estetiska programmet



SAMMANFATTNING

Den hér uppsatsen handlar om synen pa kunskap och i synnerhet synen pd den estetiska
kunskapen. Forfattaren undersoker tillsammans med négra gymnasieelever vad det ér att vara
estet. Vad dr det man bedoms pa? Vad dr det esteten kan? Och hur lér sig en estet det den lér

sig?

Arbetet dr en essd uppdelad i fyra kapitel. I forsta kapitlet aterfinns de funderingar som ligger
till grund for arbetet. Andra kapitlet innehaller en kortfattad historisk bakgrund till det svenska
skolsystemet och en inblick i aktuell debatt pa omrédet i Sverige idag. Kapitel tre &r arbetets
kdrna med samtalen med eleverna och det som av dem lyfts fram som viktigast i den estetiska
kunskapen. I det fjirde och avslutande kapitlet tinker forfattaren vidare pa egen hand med stod

1 litteratur och 1 elevernas berittelser.

Processens betydelse och mojligheten att f4 gora misstag for att ldra sig pd djupet, visar sig i

arbetet vara exempel pa viktiga ingredienser i (estetiskt) ldrande.

ABSTRACT

The author investigates, together with a few upper secondary school fine arts students, the
significance of aesthetic knowledge. By which criteria are these students, in their
opinion, being assessed? What is their knowledge in their field? And how does a fine art student

actually learn?

The work is an essay divided into four parts. In the first chapter, you will find the thoughts that
underlie the master. The second chapter offers a brief historical background on the Swedish
school system as well as a quick insight into the current school debate in Sweden. Chapter three
is the core of the essay, containing the students’ ideas on what makes the most important
elements in aesthetic knowledge. Finally, in the fourth and concluding chapter, the author
reflects further with the help of literature and the students’ stories in mind. The concepts

concerning aesthetic knowledge highlighted by the students are more closely examined.

Mistakes and process prove to be important ingredients in (aesthetic) learning.



Kapitel 1

Ett misstag och en insikt med borjan varen 1999

Jag har kort lite for fort till biografen for filmvisningen. Jag forbannar mig sjélv for att jag
aldrig lyckas ldra mig bésta vigen till Kirrtorp. Pa nagot vis hittar jag alltid fram till slut, men

att ideligen kora vilse stressar mig. Jag kénner att jag forlorar kontrollen.

Négra dagar tidigare fick jag nycklar och en hastig genomgéang av maskinrummet pa biograf
Reflexen. Jag forevisades deras hantering av filmlddor, belysning, nddutgdng och
presenterades for en leende man i biljettkassan. Jag vecklar nu ut mina slarvigt antecknade
stodord och forsoker med hjélp av det skrynkliga pappret snabbt avgora i vilken ordning jag
ska gora de olika arbetsmomenten. Lasa upp nddutgangen, kontrollera dukens maskning och
sla pd viarmen i salongen. Var gjorde man det nu d&? Jag bestimmer mig for att publiken den
hédr varma majkvéllen inte borde ha nagot emot en sval salong. Jag vill hellre ha gott om tid att

bekanta mig med projektorerna.

Jag gér forbi bédnkraderna upp genom salongen pd hoger sida och Oppnar den tunga
metalldorren. Hér skulle jag stélla de tunga filmlddorna efter visning, minns jag. Jag tar trappan
upp till maskinrummet i nagra fa kliv och letar fram dagens datum och film pa programmet.
Efter en stund hittar jag rétt filmlada, men plywoodhyllorna gapar tomma. Jag ser mig om efter
filmhjulen. Filmen skulle vil bara visas idag eller &r det ndgon som redan kort den eller kanske
spolat upp den &t mig pa sma hjul? Jag forsoker andas lugnare, jag vet inte varfor jag jagar upp
mig sd over en filmvisning? Jag har ju kort film i tre r och har uppenbarligen relativt gott rykte

eftersom de frgat mig om jag vill kora extra bade hiir pa Reflexen och pa Arsta Folkets Hus.



Jag ryser nir jag tinker pa Arsta och maskinrummet dir med stdende spolbord och snedslitna
filmbobiner. Om bobinen inte snurrar tvingas jag veva for hand, och att hinna gora det med

600 meter film, ladda och skifta in nésta akt i rétt tid blir oerhért stressigt.!

Pa Reflexen hittar jag filmhjulen prydligt uppradade i var sitt numrerat fack under spolbordet.
De ligger med den roda slutsladden utat. Lika bra det, d4 kan jag snabbare kolla skiftmérkena.
Jag éngrar att jag inte tog mig tid att hora mig for hur spolbordet fungerar utan bara gladdes at
att det var liggande. Jag slar pa fldktar till projektorer och lamphus, letar efter lysknappen pa
spolbordet, och testar sedan att spola fram och tillbaka och undersdker hastigheten och kraften
1 motorn. Jag lyfter upp filmhjulet frén forsta facket, hittar ett tomt kdrschema, noterar filmens

titel och sétter igang. Kénslan av att jag kanske kommer att fixa det hér trots allt, infinner sig.

Nér jag tittat efter skiftmarken och spolat tillbaka akterna borjar jag ladda projektorerna.
Filmens bana dr ndgot annorlunda pa den hér projektorn jamfort med andra jag har kort, men
jag kontrollerar att framkastarhjulet gjort klart sin rorelse, stryker nerat 6ver sammetsbanden
och placerar filmen med siffran 8 i bildfonstret. Undrar om den hér projektorn dr lika snabb
som den jag dr van vid? Jag dvervéger att ladda filmen pa 7:an istéllet for att vara séker pa att
projektorn hinner dra igenom hela startsladden innan forsta bild, men bestimmer mig till slut
for att kompromissa, och réknar 4tta filmrutor fram. En halv fot borde ricka. Sedan stinger jag
forsiktigt bildfonstret och ldgger filmen varannan gang under och varannan gang Over
kugghjulen, slar till de bada tillhdllarvalsarna for att filmremsan ska ligga sékert och ser
slutligen till att filmsladden ligger i en lagom spind slinga. Jag laser 6vre och undre filmhjulet
och kénner mig ndjd. Sa laddar jag projektorn intill p4 samma sitt med akt tvd. Jag springer

ner till biljettluckan och frdgar om salongsviarmen och tar en kopp te. Nu kan publiken komma.

Nér jag startar filmen bildas en jdtteslinga, och for att undvika en total katastrof slar jag
blixtsnabbt av projektorn och stanger ljusluckan. Jag forstér inte vad jag gjort for fel och ringer
instinktivt en erfaren maskinist och vdn. Han lugnar mig genom att stilla frdgor av typen
’publiken sitter vil inte i morker?” och “har du kontrollerat alla tillhdllarvalsarna?”. Alla? Jag
ar bara van vid tva tillhllare, en vid det 6vre matarhjulet och en vid det nedre. Finns det en
till? Ja, just pd den hér projektorn sitter ytterligare ett kugghjul och dar ser jag tillhdllarvalsen.

Oj. Jag laddar snabbt om och startar filmen igen. Jag har fortfarande hog puls och kidnner mig

! En bobin ar en rulle, oftast i plast, som filmen ar uppspolad runt nir den kommer fran distributoren.
s plast, ppsp



dum. Jag dr verkligen en virdelds maskinist. Min vén &r kvar i luren och borjar berdtta om fel
han sjélv har gjort. Att han har klippt ihop och startat fel film pa en pretentios filmfestival, visat
ljudspér pé duken, anvint fel objektiv och visat film pa ridan i flera minuter innan ndgon kom
fran salongen och klagade. Han far mig att kéinna att det jag just upplevt inte var sa farligt,
kanske till och med ndgot bra, nagot jag kommer att ha nytta av, en erfarenhet rikare. Dessutom
fdr han mig att kinna att jag dr en béttre maskinist dn jag tror. Kanske battre nu 4n nér jag

rusade in pa biografen for en stund sen?

Den bista maskinisten kanske inte &r den som kor felfritt, utan den som vet vad som ska goras
nér fel uppstar? Att kunna felsoka dr en skicklighetsfaktor forstar jag. Och for att kunna léra
mig att felsoka och 16sa problem maéste jag ocksé raka ut for fel och problem. Med tiden blir
jag mer erfaren, och mer skicklig. Langsamt bygger jag pd min bank av mdjliga scenarion som
kan uppstd vid filmvisning. Jag lir mig. Varje nytt misstag eller &nnu ej tidigare upplevt
problem ér en kélla till ny kunskap. Den bdsta maskinisten dr kanske den som kan 16sa

filmvisningsproblem bdst? Som min vén i luren kunde, till och med pa avstand.

Manga misstag har begétts sedan den skakiga filmvisningen for tjugo ar sedan. Jag har lart mig
mycket om filmprojektorer och om mig sjélv sedan dess. Jag har ocksa insett att jag faktiskt
redan dér, pa min forsta visning pd Reflexen, dnda hade skaffat mig ndgot slags omdéme som
maskinist. Jag fattade flera 6vervigda beslut beroende pé saker jag lart mig, hort, testat och
misslyckats med i ett annat maskinrum. Att jag missade den tredje tillhdllarvalsen berodde pa
att jag aldrig stott pd en projektor med fler &n tva tillhdllare tidigare. Att undersoka och ligga
maérke till det som inte ser ut eller uppfor sig som det brukar 6kar min erfarenhet och praktiska

kunskap.

Under den hér tiden har ocksd maskinistyrket kommit att se mycket annorlunda ut. 35mm-
projektorer over hela landet har ersatts med digitala maskiner. Manga mindre biografer fick sl&
igen om de inte hade rad att byta till en digital projektor. Filmerna anlénder inte ldngre i en
tung ldda med akterna péd var sitt hyllplan av trd, utan digitalt. Det smattrande ljudet av
filmremsan har tystnat och maskinrum runt om i landet fylls istillet av surrande serverfléktar.
Digitalisering dr ju en sak som man kan tycka vad man vill om, men i samband med detta har
biografmaskinistyrket, enligt min dsikt, kommit att avprofessionaliseras. De forut s& nervosa
maskinistuppkorningarna med besiktningsman fran Filmdgarnas kontrollbyrd har upphort.

Manga nya biografdgare har i och med att det inte ldngre utfirdas kompetensbevis for



maskinister slutit sig till att det inte kridvs ndgon direkt kompetens for att kora film, och missar
pa sa vis att det ligger mycket mer i maskinistens profession én att trycka pa en knapp vid ett
visst klockslag. Det ér fortfarande ett komplicerat yrke att vara biografmaskinist, dven efter
digitaliseringen. Tyvérr inser de som saknar inblick i maskinistyrket inte det. De forstdr inte
den praktiska kunskapen en erfaren maskinist sitter pd. Och de forstér inte vilka problem som

kan uppstd, dven i ett digitaliserat maskinrum.

Tankar om mastern som borjar ta form varen 2018

Jag ér bildldrare pa gymnasiet och upplever att det pa senare ar har skett en akademisering av
de praktiska &mnena, bland annat genom &ndrade betygskriterier dér en elev for att f4 hogsta
betyg i1 en praktisk kurs behdver kunna redovisa, redogdra, diskutera och analysera utforligt
och nyanserat. Det skrivna eller talade ordet fists numera sé stor vikt vid i praktiska kurser att
det ldmnas lite utrymme for elever med stora praktiska fardigheter, men med sdmre verbal
formaga. Samtidigt syftar rimligtvis den estetiska utbildningen till att gynna vidare studier
inom framst det konstnérliga (praktiska) faltet. Att det dr skillnad mellan traditionella teoretiska
dmnen och estetiska dmnen borde synas i betygskriterierna och i beddomningen. Men istéllet
har konstnérliga dmnen fatt finna sig i att sorteras in i samma fack som de teoretiska
akademiska dmnena och beddmas utifrdn liknande (teoretiska) bedomningskriterier, trots sin
sarart. | véras stoppades regeringsforslaget att aterinfora ett obligatoriskt estetiskt d&mne i

gymnasieskolan, och jag laser f6ljande rader i Svenska Dagbladet:

Det ska sjdlvklart finnas valfritt for de elever som vill, men det dr svart att motivera
att det behover ldggas mer prioritering pa det och tvinga pa ungdomar det i ett lige
ndr det snarare dr de hogskoleforberedande kompetenserna och de faktiska

yrkeskompetenserna som behover stirkas. (Svenska dagbladet, 2018)

Detta uttalande visar pa en brist pa forstaelse for konsternas betydelse i skolan, for enskilda
individer och for vért samhélle. Kanske avsldjas hér ocksa en syn pa konst som onyttig och
darfor inget ett samhaélle behdver satsa pa. Dessvirre har liknande tankar fétt faste d4ven inom
konstvirlden, dir det praktiska kunnandet och seendet som enligt min asikt dr sjidlva essensen
1 konstskapandet har fatt ge plats &t akademiska podng, texter och teorier. Skolor som tidigare
haft mycket stor valfrihet i praktiska och teoretiska kurser och stort utrymme for egen

konstnérlig frihet har stramat upp sina kurser. En konstndrsutbildning pa Kungliga
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Konsthdgskolan i Stockholm idag jamfort med 1990 ser mycket olika ut vad géller krav pa
skriftligt innehall och obligatoriska moment. Att konstnéren bor vara fri i sitt skapande och val
av uttryck och att konsten har ett eget virde och en egen rost verkar inte vara nagot som alla
konstnérliga institutioner skriver under pd och det dr tydligt att det linge har pdgatt en
diskussion om hur svenska konstskolor pa bidsta sdtt ska forhalla sig till traditioner,

samtidskonst och 6kade akademiska krav (Edling, 2010, s.231fYf).

Kanske borjade synen pé konst fordndras i och med Bolognaprocessens undertecknande 1999?
Detta europeiska samarbete sattes igang med lattforstaeliga och jamforbara utbildningssystem
som mal, s& att studenter och akademiker friare skulle kunna rora sig Gver Europas
nationsgrinser. Alla hogskolor och universitet dlades att formulera och tydliggora vad deras
utbildning mer exakt bestar av, ndgot som visade sig vara mycket svart inte minst for
konstnérliga hogskolor att gora. En konstnérlig process later sig inte sa litt formuleras 1 ord,
och kan pé forhand vara mycket svér att beskriva eftersom kreativa processer har en tendens
att ta nya, oanade végar. Dessutom &r det ofta nédr den bryter mot gingse regler eller forlopp
som det blir intressant. Problemet med att veta vad man gor ér att man da ocksa gor vad man
vet, vilket oftast inte dr vare sig sérskilt larorikt eller for den delen intressant.? Detta borde
ocksa gilla for andra processer dn den konstnérliga, och for andra &mnen, men i det hér arbetet

kommer jag att d4gna mig at frimst estetiska &mnen.

%* %k %

En del menar att Bolognaprocessens krav har fort med sig en teoretisering av konstnarligt
skapande och en tro pd att akademisering och teoretisering automatiskt gor det béttre och
nyttigare att liara sig och ta del av. Problemet &r att ocksa ndgot mycket essentiellt riskerar att
gé forlorat. Jag hittar en artikel skriven av kulturjournalisten Annika Nordin om konstndren

och professorn Dan Wolgers som inleds med meningarna:

Uthdllighet dr fundamentet i Dan Wolgers konstndrskap. Uthdllighet i okunskap och

forutsdttningsloshet. Uthdrdar inte konstndren detta gar, menar han, konstndrskapet

2 Jag vill minnas att det hér har uttryckts pa ett liknande sitt av gitarristen Robert Fripp, i ndgon av hans aforismer.
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forlorat, blir kunnigt, duktigt och snitsigt. Men startmotor for arbetet dr en inre kdnsla
av angeldgenhet, nédvindighet. ”Detta mdste utrdttas.” Och uppdraget blir Wolgers.
(Nordin, 2018, s.1)

Som jag tolkar artikeln menar Wolgers att konstnéren maste vilja ndgot (kdnna att det finns en
angeldgenhet/nddvéndighet) och att konstndren ocksd behdver vara 6ppen for det oforutsedda.
Som jag ser det dr det den konstnérliga processen som han avser, att den for att fungera maste
f vara fri fran forutfattade meningar. Ser man pd konstutdvande pa det séttet omojliggors
ocksa skapandet av krav pa pa forhand beskrivna processer eller kunskaper. Bolognaprocessens
direktiv blir omdjliga att fullt ut f6ljas av konstnirliga hogskolor och utbildningar. Jag far tips

om en artikel dir Dan Wolgers sjélv beskriver sin syn pd konstnérlig undervisning:

Att ldra ut dr den kanske allvarligaste uppgift en ménniska kan dta sig. Att ldra ut pd
just en konstskola fordrar oforskrdckt bistdand till det unika, uthdrdandet av den
myllrande mangfalden och genomlidandet av att man inte kan fd veta hur det ska ga,
med ndgonting — jag anser att konstundervisning fordrar avsvdrandet av andra ramar
dn de som ens konstndrliga moral pabjuder, jag anser att man med obrottslig lojalitet
mot konsten maste std pall for de medvetna eller bara naiva viljor som strdvar efter
att inlemma konsten bland nyttig forskning, underhallning och kommers.

Konsten har inget drende. (Wolgers, 2015, s.21)

Niér jag ldser hans ord kdnner jag igen mig. Att undervisa i konst dr ndgot alldeles sérskilt.
Négot som kraver bade kontroll och mod att helt sldppa densamma. Jag méiste stilla min egen
estetiska smak &t sidan till forman for mina elevers konstnérliga rost. Sérskilt mérker jag av
det 1 arbetet med den konstutstéllning mina tredjeédrselever skapar varje vinter. Att som ldrare
bade ha is 1 magen och stéindigt vara pd tdrna dr utmattande men oerhort spannande och lérorikt.
Denna balansgang dr kanske det jag mest har utvecklat under mina ar som bildldrare, jag har
mer tillit till att det kommer bli ndgot i slutindan av elevernas ibland (for mig) mycket

osammanhédngande konstnérliga processer nu, @n jag hade for tio ar sedan.

Aven om jag tycker att fri rorlighet for studenter och tydlighet och transparens #r bra for savil
studenter som ldrare vid hogskolor och universitet vad géller utbildningens uppldgg och
delmoment, anser jag att en alltfor stor akademisering av och forsok att gora estetiska dmnen

métbara riskerar att utarma sjdlva @mnet. I gymnasieskolan gor det dessutom en rittvis
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beddmning av elever ibland omdjlig. En elev som praktiskt kan visa att hen behirskar det
praktisk-estetiska dmnet till fullo riskerar underbetyg dé kriterierna tolkas som att man faktiskt
(ocksd) teoretiskt och verbalt ska kunna uttrycka det man gor, inte ’bara’ visa det genom sitt
konstnérliga utovande eller skapande. Kriterierna kallas ocksd for kunskapskrav, vilket

naturligtvis gor att det &r l4tt att missta dem for just kunskap.

Jag anser att ndgot saknas i kriterierna for de estetiska &mnena. Négot essentiellt, praktiskt och
mer abstrakt. Formégor som inte gér att méta i dagens betygsystem, men som dr avgdrande i
verkligheten, 1 konstnérliga utbildningar pa hogre niva och i estetiska branscher. Jag tror att
dessa formégor dnda later sig beskrivas, eventuellt med exempel pa eller berdttelser om nér
dessa formagor kommer till uttryck. Jag tror inte pé att pressa in en estetisk kunskap och ett

hantverkskunnande i en akademisk kostym for att legitimera den.

Jag tror att det forst dr nér estetiska utbildningar tillats vara dn mer estetiska som forstaelsen
for konst och konstndrliga uttryck och den praktiska estetiska kunskapen kan skapas.
Konstnérlig kunskap dr ndmligen ndgot annat &n akademisk kunskap. Genom att poingtera
konstens sidrart — istillet for att forsdka hoja dess status genom att peka pa dess teoretiska
vinster — kan den forstds utifrdn sina egna forutsdttningar. D& forst tror jag att konsten kan
lyftas och accepteras och ses pa som virdefull, i egenskap av att vara just konst och inget annat.
Kanske kan det ocksa d& mérkas hur viktigt det &r med andra typer av kunskap? Om man
ddremot havdar att den praktiska kunskapen bara kan bli godkidnd och erkéind om den kan
beskrivas pa samma sétt som akademiska d&mnen, riskerar den istéllet att banaliseras. Och da
dven pa det teoretiska planet. Det gér inte att diskutera konstverk pd en hog bildteoretisk niva
om man inte samtidigt erkdnner den konstnirliga ibland helt obeskrivbara (men oftast bara i
forvdg obeskrivbara) processen en stor och viktig roll. Det abstrakta, upplevelsen av firg och

form, stimningar och komposition.

Det ér kanske pd samma sétt for andra praktiska &mnen, och kanske alla &mnen 1 viss man?
Niér idrottsdmnet i och med gymnasiereformen éndrades till att innehélla storre delar teoretiska
prov borjade vissa elever att falla emellan; de som verkligen kan prestera fysiskt och genom
sina idrottsliga prestationer och sin kroppskdnnedom kan visa pd kunskap om kropp, anatomi

och nutrition méste dnd4 prestera teoretiskt for att nd hogsta betyg.
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Sjdlva skapandet — den konstnérliga processen — méste {4 vara fri for att fungera och kan séllan
pa forhand beskrivas. Det ér inte genom sina bestdndsdelar som konsten ar vérdefull utan
genom sitt annorlunda sitt att angripa problemformuleringar. Det kan vara politiska,
filosofiska, kéinslomissiga eller rent estetiska undersdkningar som konsten tar itu med och som
genom sin egen inneboende annorlundahet inte kan beskrivas forrén efterat, och ibland later
den sig inte ens heller gora det. Detta beroende pd att varje konstnér har sin alldeles egen
process och sitt eget sétt att uttrycka sig. Om man av konsten kraver att den till varje pris ska
gd att teoretiskt formuleras eller diskuteras for att f4 vara konst krdver man av konsten att den

ska vara oftri och att den ska vara nagot den inte dr, vilket jag anser vara djupt olyckligt.

Min utkiksplats

Jag har arbetat med bildundervisning sedan 2003, {orst pa tva olika hogstadieskolor och sedan
2007 pé gymnasieniva. Jag undervisar pd det estetiska programmet i kurser som Bild, Form,
Bildteori, Konstarterna och samhillet, Estetisk kommunikation och Gymnasiearbetet. Som
bildldrare har jag forstas framst inblick i inriktningen Bild och formgivning, men pa min
arbetsplats finns tvd andra estetiska programinriktningar och jag har sedan gymnasiereformen
2011 samarbetat ndra inriktningen Estetik och media, och dven fatt viss inblick 1
Musikinriktningen. > Aven om jag ir forvissad om att de estetiska inriktningarna Dans och
Teater skulle ge mig intressanta infallsvinklar pa problemet och fylla en funktion i skapandet
av en helhetsbild dver estetisk kunskap, har jag bland annat pa grund av min egen bristfalliga
forforstielse och inblick i dessa inriktningar valt att 1 detta arbete frimst koncentrera mig pa

inriktningarna Bild och Media.*

Forskningsomrade och forskningsfalt

Mitt forskningsomrade &r praktisk kunskap, och mitt forskningsfélt konstnirlig undervisning

med fokus pa gymnasieskolans estetiska program.

3 Den gymnasiereform som arbetades fram under aren 2006-2011, kallas £6r Gyl1 och togs i bruk hosten 2011. Nya
amnen, kurser, ny betygsskala och omformulerade betygskriterier (A-F istillet f6r som tidigate MVG-1G) och att de
gamla malen stroks, dr den stora férindringen.

4 Inriktningarnas officiella namn 4r Bild & Formgivning och Estetik &Media. I ett av samtalen deltar ocksa en elev
fran musikinriktningen, men eftersom det bara ir vid ett tillfille utgér det for lite underlag f6r att kunna siga ndgot
mer ingdende om musikinriktningens sirart.
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Syfte, tillvigagangssitt och metod

Mitt syfte med det hdr arbetet dr att undersdoka om det finns négot sddant som en sérskild
estetisk kunskap och vad den kunskapen i sd fall bestdr av. Alltsa att forsoka beskriva och

synliggora den estetiska kunskapen.

For att gora detta ville jag borja med att ta reda pa vad gymnasieelever som sysslar med
estetiska uttryck sjélva anser dr det centrala i utévning och beddmning av desamma. Jag kunde
naturligtvis ha frégat larare i estetiska &mnen, men jag ansag att eleverna borde ha en storre
samlad bild av den bedomning som gors utifran deras erfarenhet av att varje vecka traffa och
undervisas av ett tiotal olika larare, och kanske av lika ménga olika sdtt att bedoma deras arbete.
Jag tycker mig ocksd mirka att det foreligger en viss diskrepans mellan vad som enligt
Skolverket skall beddmas och vad som faktiskt beddms, inte minst nér jag ser till min egen
bedomning i bilddmnet. Jag dr mest intresserad 1 hur betygssystemet faktiskt fungerar och inte
hur det borde fungera. Aven om det 4r hogt i tak i vart arbetslag finns det ind4 nigonstans en
idé om att man som ldrare maste gora ritt och det far helst inte vara en definitionsfrdga vad
som &r rdtt eller inte. Jag dr ocksd medveten om att jag som lérare inte kan fi en réttvis
helhetsuppfattning av situationen i klassrummet. Dérfor slot jag mig till att eleverna bade skulle
kunna vara ndgot mer sanningsenliga om vad som hander i klassrummet och kanske sitta pd en

storre miangd och annan typ av information 4n ldrarna.

Jag tycker om den hermeneutiska idén om det dmsesidiga beroendet mellan delar och helhet.
Darfor har jag valt att utga frdn hermeneutiken pa sé sitt att jag forsoker forsta helheten utifrdn
delarna och pd samma géng delarna utifrdn helheten. Samtalen med eleverna kommer att spela
huvudrollen i mitt arbete och det &r ocksa i det forsta samtalet jag tar avstamp i mitt forsok att
forsta och bilda mig ett slags helhetssyn pa estetens kunskap. Min undersdkning har sa att sdga
hermeneutiska cirkelrdrelser, dir jag har tinkt mig en prévande dialog mellan inre och yttre
reflektion. I mitt fall &r den yttre reflektionen frimst mina samtal med eleverna och métet med
litteratur och teori. Den inre reflektionen dr mina tolkningar och tankar om det som sagts och

skrivits, men till viss del ocksa de fortsatta samtalen med eleverna dir vi tinker tillsammans. °

> En del i reflektionen har ocksé naturligt handledningen genom uppsatsarbetet varit, dir jag kontinuetligt fatt nya
kloka fragor, boktips och infallsvinklar.
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Jag rdknar med att den nya fOrstaelsen som jag i detta arbete hoppas kunna bidra med, inte

nddvindigtvis dr en sanning, men en rimlig tolkning av olika mojliga.

Slik gdr forstaelsens bevegelse hele tiden fra helhet til del og tilbake til helheten.
Oppgaven bestdr i d utvide enheten av forstatt mening i konsentriske sirkler. At alle
deler faller sammen til en helhet, er i hvert tilfelle kriteriet for at man har forstdtt
riktig. Om et slikt sammenfall uteblir, betyr det at forstaelsen har mislykkes (sic).
(Gadamer, [1959], 2003, s.33)

Jag satte samman en liten fokusgrupp med elever som jag hade samtal med vid fyra tillfillen,
med ungefir en manads mellanrum. Jag bjod in fem elever, men det var bara vid ett samtal, det
andra, som alla fem kom. Aven om klockan stiilldes p4 45 minuter, avslutades varje samtal
forst efter ungefdr en timme. Jag transkriberade mellan samtalen och funderade allt eftersom.
De berittelser, tankar och trddar som lyftes i forsta samtalet kunde foras vidare in i samtal
nummer tva och sd vidare. Pa sa satt holl vi en hog diskussionsniva och fick tydligare syn pa,
och kunde utveckla, de teman som aterkom och utkristalliserades som extra viktiga under

samtalen.

Nir filosofen Tore Nordenstam gjorde sin pionjérstudie av etik i Sudan pd 1960-talet fick han
forsvara sitt val att ha sé fa som tre huvudinformanter. Ett av argumenten handlar om att man
behover kunna gé pa djupet i samtal for att {4 fatt pa nigot sa pass komplicerat som ménniskors

moraluppfattning.

(...) if one is interested in the mapping of ideological systems (e.g. the ethical system
of an informant), then it is surely necessary to adopt the informant's point of view,
for otherwise one is bound to miss out some parts which the informant himself

considers to be parts of the system in question. (Nordenstam, 1968, s.23)

Att man inte heller bara kan ndja sig med att studera vad informanterna gor (alltsd pa vilket
sdtt deras moral visar sig 1 handling) kommer sig av att inte minst moraliska handlingar ocksa
handlar om vad man inte gor. Det man avstér frén att gora séger ocksd ndgot om ens moral,

och da blir samtalet nddvandigt for att synliggdra sédana tankegéngar.
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Min forhoppning var att f4 fram ndgra nyckelbegrepp eller teman som eleverna oberoende av
estetisk inriktning upplever som gemensamma. Jag ville veta vad de anser sig bli beddmda pa
1 sina estetiska &mnen, och om de upplever ndgon skillnad mot hur de beddms eller undervisas
1 de mer teoretiska &mnena. Vad eleverna anser att de /dr sig i1 sina estetiska dmnen ar jag
kanske framforallt intresserad av eftersom det sd titt hinger samman med den estetiska

kunskapen.

Att vi dterkommande trdffades och pratade om i stort sett samma saker, gjorde att tiden
ddremellan ocksa spelade roll. Eleverna bdrjade sjdlva se exempel i sin vardag pa estetisk
kunskap och hann fundera till ndsta samtal, i vissa fall mérktes det ocksé att de har fortsatt
diskussionen hemma eller med vénner och nésta traff kunde tankarna om estetisk kunskap ges

tydligare form.

Nér det kommer till representationen i min lilla informationsgrupp, sd dar den sjélvklart
bristfillig om jag vill kunna séga ndgot om gymnasieelevers asikter i allménhet, men det ar
uteslutande estetelevers och i huvudsak bild- och mediaelevers asikter om estetisk kunskap jag
ar intresserad av i1 det hédr arbetet. Jag kan inte uttala mig om mer 4n just dessa unga
gymnasieelever, men det de séger far mig att tdnka vidare pd ett mer direkt sitt dn jag tror att

jag hade kunnat f4 genom samtal med ldrare.

Valet att dterkomma till mina informanter, eller samtalspartners, under arbetets gdng har ocksa
visat sig vara viktigt for att undvika missforstand och egna felaktiga slutsatser. Eleverna har i
efterhand kunnat komma med kompletterande asikter och uttalanden och jag kunde efter de
mer formella och transkriberade samtalen ta kontakt med mina informanter for att stdlla
ytterligare klargdrande fragor. Viktigt att tinka pa dr att spontana exempel 1 samtal kan dolja
saker som inte alls spelar sa stor roll som man vid forsta anblicken tror. Nér jag transkriberade
samtalen noterade jag vissa saker som jag fann sérskilt intressanta. Nir jag vid nista
frukosttraff frigade vidare blev det tydligt att vissa av dessa saker som jag hade tillskrivit stort
virde saknade egentlig relevans for eleverna. Diaremot kunde négot annat som de pratat om
och som jag inte uppfattat vikten av vid forsta samtalet visa sig vara mycket viktigare for dem.
Jag hade ibland hakat upp mig pé fel ord som inte alls var s& vésentligt som jag forst hade
uppfattat det. Tore Nordenstam poédngterar betydelsen av att aterga till informanterna géng efter
gang for att pd sd sitt komma vidare i tanken och samtalet. Han beskriver det som en

fortlopande validering som sker samtidigt som analysarbetet.
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Aterforingen av forskningens resultat, beskrivningarna och analyserna till de
beskrivna och analyserade personerna, dr ddrfor inte bara en moralisk angeldgenhet.
Det dir ett visentligt moment i sjilva den hermeneutiska metoden.

(Danielsson&Goranzon,1978, s.139)

Att vi misstolkar det andra sdger dr snarare regel én undantag. Jag horde en foreldsare en géng
sdga att vi for att vara sikra pa att forstd varandra, vad den andra verkligen siger, behover stélla
minst tva kontrollfrdgor.” Schleiermacher har enligt Gadamer (2002, s.122) uttryckt sig sahér:
»Missforstand dr givet fran bérjan och forstdelse pd varje punkt mdste dnskas och

efterstravas.«

Utan en fram-och-tillbaka-rorelse i samtalet feltolkar vi l4tt varandra och utgar for enkelspéarigt
frén vara egna forestdllningar och virderingar.® Att kunna triffa eleverna flera ganger efter
varandra och ta upp trdden pa nytt gjorde att mojligheten att friga, fortydliga och beritta en
géng till uppstod.

Det esséistiska beréttandet och skrivandet som jag valt att arbeta med dr ocksé av betydelse.
Inte minst for mitt sétt att tinka. Genom att skriva ner egna tankar och andras beréttelser blir
de synliga pa ett nytt sdtt och léttare att forhalla sig till och granska. Pa sd vis har jag under
utbildningen i Bode lirt mig att syna mina erfarenheter och lyfta vissa av dem till faktiska
kunskapserdvringar. Berittelser och exempel tydliggor ocksa vad som egentligen dr vésentligt
och pé vilket sétt. Mycket personliga, enskilda exempel kan ofta sdga ndgot mycket allmént
om sakernas beskaffenhet. Professor Ruth H. Olsen talar aterkommande om beréttelsens och
de egna erfarenheternas exempel som viktiga kunskapskallor, och har sjdlv uttryckt det sdhir,
visserligen 1 retoriskt fragande form: »Hvordan kan det allmenne veere tilstede i

enkelttilfellet?« (Nordenstam, 2005, s.85)

¢ Nordenstams text utgor ett kapitel i boken Ideologi och systemutveckling. Kapitlet heter Om validering.

7 Jag misstinker att foreldsaren var Olle Zandén, docent i musikpedagogik pd Hégskolan £6r Scen och Musik vid
Goteborgs universitet, men r som sagt inte helt sdker. Alltsa fritt citerat ur minnet.

8 Min 4sikt 4r att det inte bara dr genom samtalet vi kan undvika missférstind, konstnirliga intentioner eller tankar
om stimningar 4t svéra att beskriva utan att visa exempel: moodboards anvinds t.ex. flitigt i audiovisuella
sammanhang,
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I bokhyllan hittar jag en bok av Jo Bech-Karlsen som beskriver berdttelsen som erfarenhetens
uttrycksform och menar att vi kan métas i berdttelsen (Bech-Karlsen, 2011, s.76). Det dr nagot
allmént minskligt Over beréttandet, vi har antagligen beréttat for varandra s ldnge vi har haft
talets och sprakets formdga. Det dr underhallande och roligt, bade att skriva och att lyssna till
beréttelser. En berittelse om nigot man sjilv har upplevt innehéller s& méinga ytterligare lager
och nyanser som inte far utrymme i en renodlad facktext. Det finns ett resonerande element i
essdn som tilltalar mig och som lyfter resonemanget till en hdgre niva. Jag tvingas i beréttelsen
betvivla och omvirdera mina egna dsikter och kan éndra mig. Helhetsbilden blir tydligare i
beréttelsens form pa ndgot vis. Jag ser plotsligt hur delarna hanger ihop och upptécker luckor,
stdller mig sjdlv och texten nya frdgor som gor att jag behdver undersoka fler saker ndrmare.
Aven samtalen med eleverna har fungerat som en lirandesituation dir jag behdvt ifrigasitta
och fordandra min uppfattning om sakernas tillstdnd, bade under sjdlva samtalets gdng och i

dialog med den transkriberade texten.

Val och avgransningar

Jag har valt att samtala med elever under deras sista ar, ja deras sista termin, pd gymnasiet.
Detta eftersom jag missténkte att de skulle ha hunnit tdnka mer 6ver sddana hér fragor och
redan fétt erfarenhet av att ha blivit bedomda i fler programspecifika kurser. Dessutom hade
de kommit en bra bit in i gymnasiearbetet, det avslutande stora sjdlvstindiga projekt under

gymnasietiden som i deras fall dr utpréglat estetiskt.

Min ursprungliga idé var att 14ta samtalet om estetisk kunskap och beddmning av densamma
vandra mellan flera instanser. Jag hade fran borjan tankt mig att analysfasen skulle pdborjas
forst en bit in 1 projektet, och att sjdlva projektet skulle g ut pé att rent handgripligen fordndra
betygskriterierna. Min forsta plan var att finga upp ord och uttryck som bittre kunde beskriva
de estetiska kunskaper som faktiskt viardesitts och bedoms i gymnasieskolan och framforallt i
vérlden utanfor skolan. Tanken var att samtala med gymnasieelever inom alla fem estetiska
inriktningar, sedan med deras ldrare, och vidare till de konstnérliga hdgskolorna i Stockholm
ddr jag hade for avsikt att samtala med bade studenter och lirare pad StDH, KKH och KMH®

Syftet var att genom samtalen vaska fram béttre begrepp att applicera pa det konstnirliga

9 StDH = Stockholms Dramatiska Hégskola, KIKKH = Kungliga Konsthogskolan (Mejan) och KMH = Kungliga
Musikhdgskolan. StDH ingar sedan 2014 i SKH, Stockholms Konstnitliga Hogskola.
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skapandet och den estetiska kunskapen. Jag ville ocksa avsluta arbetet med att fora tankarna

vidare till Skolverket i form av en skrivelse eller inbjudan till ett samtal.

Upplagget fordndrades efterhand som jag planerade och jag begrinsade mig till att tréffa elever
fran de inriktningar vi har pa min arbetsplats; alltsd musik, bild och media. Jag bestimde mig
ocksa for att jag hellre ville behalla samma lilla grupp att féra samtal med, sa att vi kom vidare
i samtalet och kunde utveckla elevernas och mina tankar om estetisk kunskap over tid. Efter
det forsta fokusgruppsamtalet insdg jag att samtalen i sig blev ett slags pagdende analys och att
bara dessa elevsamtal skulle ge mig tillrdckligt med fragor att fundera pé for att skriva en dven

mer omfattande text 4n denna.

Jag valde som sagt att ha en fokusgrupp med gymnasieelever pa min egen arbetsplats. Min
initiala rddsla for att blanda samman min roll som undervisande ldrare och forskare lade jag
istdllet pa bordet och det visade sig att eleverna och jag sjilv hade latt for att skilja pd de olika
rollerna. Tva av eleverna undervisade och betygsatte jag under samtalstiden, men samtalen
handlade om helt andra saker &én mina kurser, &ven om saker och ting alltid pa sétt och vis flatas
in 1 varandra. Min forhoppning &r att eleverna har ként att deras roll som informanter varit
viktig och givande. Eleverna kéinde varandra och trots att de gick i olika inriktningar, ingick de
alla i samma undervisningsgrupp i de gymnasiegemensamma #mnena !°. Att fa fem
morgontrtta ungdomar att avsta frdn veckans enda sovmorgon var en utmaning, men tre av
dem (samma tre) dok alltid upp, forvantansfulla och frukostsugna. Att jag var en vuxen person

som de redan hade en relation till underlittade sikerligen ocksa.

10 Gymnasiegemensamma imnen kallas de amnen som i det hir fallet ingér i alla hogskoleférberedande program:
svenska, matematik, engelska, historia, samhillskunskap, idrott och hilsa, naturkunskap och religion.
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Centrala begrepp

Eftersom flera av de centrala begreppen ocksd utgér diskussionsunderlaget i1 sjdlva
undersokningen kommer jag bara inledningsvis definiera viktiga begrepp hir och aterkomma
till de flesta mer ingdende 1 kapitel 3. Kunskapsbegreppet ges dock redan i detta kapitel ett

ndgot storre utrymme, i och med sin betydelse for detta arbete.

Konst

Konst kommer fran ordet kunnande eller fdrdighet. Med konst och konstnérliga uttryck menar
jag alla konstarterna, bild, musik, dans och teater och jag raknar till konstarterna 1 stort sett allt
som skapats for att paverka andra ménniskor eller for att uttrycka sig. Pa sa vis ingar tecknade
serier, radiodokumentirer, spelfilmer, cirkuskonst, illustrationer, animationer, musikvideos,

design och hantverk i min definition av konst. En definition lyder s hér:

konst (egentligen ’kunnande’, firdighet’), kulturyttring vars utforande krdver
sdrskild kunskap och formaga att bruka denna med personlig behdrskning och

individuell anpassning till situation och avsikter. (Nationalencyklopedin, u.a.)

Process

Konstnérlig process dr forenklat hela forloppet fran idé till fardigt verk. Ibland ingédr dven
fortsdttningen i processen, alltsd mottagandet av verket och efterf6ljande arbete eller vidare
verk. Under processens ging fattas manga beslut, som oftast inte pa forhand kunnat forutses.
En process ér ett forlopp, en (naturlig) utveckling framat i flera steg eller i en enda rorelse.
Ordet process kommer fran latinets processus som betyder ’forlopp’ och ’framskridande’.

(Nationalencyklopedin, u.d.)

Estetik

Inom &dmnet estetik studerar man vad konst dr och vad som kinnetecknar god och dalig konst.
Ordet estetik kan ha flera betydelser, jag lirde mig pa nittiotalet att det ar /dran om det skona,
men den definitionen anses nu vara allt for sndv. Till estetikens omrade rdknas ocksd mer
filosofiska idéer om vad konst dr, vad som kédnnetecknar en estetisk upplevelse, vad som ger

estetiska upplevelser, fornimmelser, vad som bestdmmer véra estetiska preferenser etc.
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I det hér arbetet anvénds dven ordet estet. Oftast i avseendet estetelev (gymnasieelev vid
estetiska programmet) men ibland dven i vidare bemirkelse; ndgon som arbetar inom det

estetiska faltet eller som har estetisk kunskap.

Bedomning

Med bedomning avser jag i detta sammanhang framst bedomning i skoldmnen. Beddmning i
betydelsen virderande och sakligt utlatande 6ver en skolprestation, dir sena ankomster eller
uppforande inte ska végas in. Det dr skillnad mellan fortlopande (formativ) muntlig och
skriftlig bedomning som sker under utbildningens gang och ofta i samtal mellan elever och
larare, och den slutgiltiga bedomningen som ir ett betyg (A-F), dven om den fortlopande
bedomningen ska gora att betyget i slutindan inte kommer som en Overraskning for eleven.
Intressant i sammanhanget dr kanske att det svenska ordet bedomning hérstammar fran ordet
doma. Detta kan mojligtvis gora att sjidlva ordet beddmning inte sjdlvklart kénns positivt, vare
sig for larare eller elever. Motsvarande ord pé norska dr vurdering som istéllet handlar om

vdrde och att vorda. (Svensk etymologisk ordbok, 1922, s.1171)

Larande

Det vi ldr oss fordndrar tanken eller formagan pa nagot vis och leder ofta till att vi dndrar vért
sdtt att se pd saker eller gora saker pa. Jag definierar lirande som nagot som hander hos den
som lér sig, en skillnad mellan innan och efter att man har lart sig nagot.

Ordet ldrande star inte for sig sjdlv i ndgon av de svenska stora ordbockerna, vare sig i
Nationalencyklopedin eller Svenska Akademiens ordlista. Att lirande dr en substantivform av
att lara kan jag hitta, och dven ldrande ihop-parat med andra ord, som interkulturellt ldrande,
livsldngt ldrande, ldrande organisation etcetera. I dessa sammansatta ord dr det som om ordet
lirande har tappat sin innebdrd pa nagot vis. Aven om lirande anvinds flitigt i pedagogiska
sammanhang star det inte for sig sjilvt, som ett viktigt begrepp. I Store norske leksikon
(Svartdal, u.4.) hittar jag en definition jag tycker om, dér ldrande definieras som en relativt

bestdende fordndring i upplevelse och beteende till foljd av tidigare erfarenhet. !

! (min dversittning) S& hér stér det p& norska: »Laring er definert som en relativt varig endring i opplevelse og
atferd som folge av tidligere erfaring.«
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Kunskap

Jag skriver ordet »kunskap« i webblédsarfonstret och forbluffas 6ver sammanfattningen pa

Wikipedia som lyder:

Kunskap eller ldrdom dr inldrd teoretisk formdga att forsta, dterge och tillimpa
information och idéer exempelvis faktauppgifter om skeenden och sakforhdllanden,
tillvigagangssdtt, regler, samband, begreppsdefinitioner, innovationer, orsaks-

forhdllanden, forklaringsmodeller och prediktionsmodeller. (se.wikipedia.org, u.a.)

Dir éterfinns ocksa en illustration av kunskap som ser ut sdhédr och som hénvisar till det som
enligt Platon bade faktiskt dr sant och som enligt den allménna uppfattningen ocksé betraktas

som sant:

Propositioner

Nir jag istillet soker pa »kunnskap« och 6ppnar norska Wikipedia dr beskrivningen en annan:

Kunnskap er kjennskap til, oppmerksomhet om, forstaelse av eller ferdigheter knyttet
til noe eller noen. Kunnskap kan benyttes med hensikt. Mange typer kunnskap skapes
og forvaltes i fellesskap mellom mennesker og i denne sammenhengen kan den bli
manipulert og behandlet pd ulike mater. Kunnskap tilegnes i lys av det miljoet vi
lever i — ifolge Thomas Kuhn dannes for eksempel vitenskapelig kunnskap innenfor et

paradigme som former forskernes erfaringer.’? (no.wikipedia.org, u.a.)

12 yKunskap dr kinnedom om, medvetenhet om, forstielse av eller fardigheter kopplat till ndgot eller nagon.
Kunskap kan anvindas med ett syfte. Mdnga sorters kunskap skapas och férvaltas gemensamt mellan manniskor
och kan i detta avseende manipuleras och bearbetas pé olika sitt. Kunskap disponeras i ljuset av den milj6 vi lever i -
enligt Thomas Kuhn skapas t.ex. vetenskaplig kunskap inom ett paradigm som formar forskarnas upplevelser.« (min
oversittning).
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Jag tycker det &r intressant med tva sapass olika definitioner av kunskap, i tvd sa narliggande
linder. Jag dr medveten om att Wikipedia inte ensamt har ritt att definiera vad ett helt folk
anser vara kunskap, och att Wikipedia dr en tveksam vetenskaplig kélla, men 1 det hér fallet &r
jag mer intresserad av den allménna uppfattningen i Sverige om vad kunskap &r, och det ger
det som stdr pa Wikipedia en fingervisning om. Den svenska definitionen av kunskap
reflekterar ocksa just det jag anser vara problematiskt i vért land nédr det kommer till skolan
och den kunskap som forvantas finnas och ldras ut och forvaltas dédr. Kunskap uppstér enligt
den mer strikta svenska synen i s fall i det félt dér bade det vi tror dr sant och det som faktiskt
ar sant Overensstimmer. Det verkar ocksd vara oberoende av méinniskor. Kanske kan
kunskapen i detta fall anses sta for sig sjdlvt? Valet av ordet propositioner i bilden &r ocksé
intressant. Propositioner pa svenska &r ju annars egentligen bara forslag som limnas fran
regering till riksdag och som oftast ska upp till diskussion och eventuellt fattas beslut om. Kan
det vara propositioner i den mer filosofiska betydelsen teser eller satser som man tdnkt sig?

Eller doxa 1 betydelsen allménhetens &sikt?

Den norska Wikipedia-definitionen Gverensstimmer med den kénsla jag har fatt under mina &r
av studier 1 praktisk kunskap i Bodg, att vi dér ser pa kunskap som nagot bade personligt och

gemensamt, ndgot som skapas och uppratthdlls mellan ménniskor, pa gott och ont.

Vad kunskap egentligen &r och hur synen pé kunskap ser ut i den svenska skolan dr centralt 1
denna masteruppsats Jag soker vidare i andra mer akademiskt tillforlitliga kéllor och hittar
definitioner i Nationalencyklopedin och i Store norske leksikon. Har skiljer sig de olika

nationernas definitioner inte lika mycket at.

kunskap, fakta, forstdelse och firdigheter, tillignade genom studier eller erfarenhet.
(Nationalencyklopedin, u.a.)

Kunnskap er viten, lcerdom, erkjennelse eller innsikt. (Store norske leksikon, u.4.)

Man brukar ocksa skilja pd pastdendekunskap dér man vet atf sa eller s ér fallet, och praktisk
kunskap som ér en fardighetskunskap, en kunskap om Aur man gor saker. Jag kommer inte att
gora ndgon direkt skillnad mellan teoretisk och praktisk kunskap eftersom jag menar att i stort
sett all estetisk kunskap innehaller bade teoretisk och praktisk kunskap. Jag ser inte att det

foreligger en motsittning mellan teoretisk och praktisk kunskap och kommer inte heller att
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forespraka att den dikotomin kvarstar. Teorier om det man praktiskt gor bidrar oftast enligt min

asikt bara till att forstaelsen om det praktiska (och det teoretiska) dkar.

Konstsnickaren Thomas Tempte (1982, s.97) kallar den sammantagna kunskapen som till
exempel en skicklig batbyggare anvinder i sitt arbete for det praktiska intellektet. Han
beskriver de olika kunskaperna som ingér i det praktiska intellektet och som behdvs for en
(konst)hantverkare och ridknar bland annat upp det intellektuella arbetet, den vélutvecklade
arbets- och materialkunskapen och den genom erfarenhet uppdvade formégan att avgdra nér
det dr dags att lita pa sin intuition dir den teoretiska kunskapen inte racker till. Jag har kdnslan

av att Temptes praktiska intellekt ganska vél ringar in den komplexa estetiska kunskapen.

Praktisk kunskap

Aristoteles beskrev de tre kunskapsformerna episteme, techne och fronesis (Aristoteles, [ca.320
fv.t.], 2012, s.161ff.).!1> Episteme kan oversittas med den vetenskapliga kunskapen, techne ar
den praktiska kunskapen, och fronesis den praktiska klokheten eller omdomet. Alla tre
kunskapsformer hor ithop men inom praktisk kunskap fokuserar jag pd de tva senare. For en
estet kan man kanske Oversdtta techne till hantverket och fronesis till de estetiska
overvigandena som tas i varje enskilt fall i den konstnérliga processen. Till exempel &r techne
mer handens eller 6rats kunskap och skicklighet i hantverket, medan sadant som fantasi och

lyhordhet och etiska 6verviganden kan rdknas till fronesis.

Som jag ser det finns det inom konsternas hantverk en ganska stor synlig, artikulerbar praktisk
kunskap och en mindre del svirbeskrivbar, tyst kunskap. Den storre delen som jag anser vara
synlig och inte alls omdjlig att beskriva, &r for den skull inte omskriven eller tydlig i den
svenska gymnasieskolan, eller inom den pedagogiska virlden 6ver huvud taget. Den dr oftast
sjdlvklar for den som sysslar med konst, men inte given for den som inte sjélv behdrskar ett
konsthantverk av nagot slag. Jag vill undersdka den estetiska praktiken och de estetiska

kunskaperna som en estet har.

13 Egentligen dr det fem kunskaper som beskrivs i Aristoteles Nikomachiska etiken, férutom de hir tre dven den
filosofiska visheten (sg/za) och intuitionen (rous).
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Kapitel 2

Historisk tillbakablick pa gymnasieskolan 1 Sverige

Den nuvarande svenska gymnasieskolan vilar pd en knappt femtiodrig historia av olika
betygsskalor och sitt att bedoma elevernas kunskaper. 1971 slogs gymnasium, fackskola och
yrkesskola ihop och ldroplanen Lgy70 tridde i kraft.'* Nér jag sjilv gick i gymnasiet
tillimpades fortfarande Lgy70 och ett relativt betygsystem som byggde pa en
normalfordelningskurva, fordelat 6ver hela nationen, dér bullen i mitten var en trea. Detta
missuppfattades av en del ldrare och kunde tolkas som ett genomsnitt i klassen och jag &r inte
ensam om att ha varit med om att ldrare pa allvar meddelat att ett visst betyg inte kunde delas
ut eftersom betygsiffran i fraga hade ’tagit slut’.!> Négra arskullar under mig borjade min
lillasyster pa gymnasiet som da omfattades av Lpf94, nya malrelaterade betyg och en ny skala:
IG, G, VG och MVG'®. Amnesbetyg avskaffades, och kursbetyg infordes.!” 2007 var tanken
att ytterligare en ny gymnasiereform skulle sjoséttas, men i och med den borgerliga valsegern
aret innan, dndrades planerna. Reformen omarbetades och hostterminen 2011 trddde den

nuvarande ldroplanen i kraft (Gy11). Nagon direkt implementering av det nya systemet fanns

14 Gymmnasinm ir egentligen en ildre beteckning f6r en skolform men i svenskt sprakbruk anvinds det synonymt med
det nyare gymnasieskola, vilket egentligen alltsd inte dr detsamma. Studentexcamen i dess egentliga mening avskatfades
1969 men anvinds ocksd som begrepp och for att fira avslutade studier. Det férekommer dock inga formella
provningar och ingen svensk student tvingas skamsen gi ut bakvigen. Jag sjilv gor mig skyldig till bigge dessa
sprakliga misstag i dagligt tal. Till exempel jobbar jag pd Tumba gymnasium och inte Tumbagymnasiet vilket hade
varit riktigare.

15 Betygsskalan enligt LGR/LPOS0 var 1-5, dir 1 var sdmst och 5 bist. Snittbetyg riknades ut och var det man
sokte vidare pa till gymnasiet eller universitet/hégskola. 5,0 var alltsd allra hogst.

16 L pf94 stir for liroplan f6r de frivilliga skolformerna dir alltsid gymnasiet ingick.

17 Kursbetyg innebir att eleven fir betyg i varje kurs istillet f6r, som innan, i varje dmne. En elev kan alltsd t.ex. fa
hogsta betyg 1 férsta kursen i Svenska och underkint i den andra.
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det dock vare sig pengar eller tid for, sa vi var manga liarare som jobbade extra under den hir
tiden med att forstd beddomningskriterierna och samtidigt forma de nya kurserna. I en
overgangsperiod undervisade vi ocksa 1 bada systemen, vilket i mitt fall gjorde att jag under
tvd drs tid hade ett femtontal olika kurser att halla igang och isdr samtidigt. I september 2018
sander radions P1 Vetandets vérld en serie i tre delar dar de undersoker bakgrunden till dagens
sd kritiserade betygssystem och tar oss fran 70-talets protester mot betyg genom skolans
kommunalisering, det fria skolvalet och nya betygssystem. Programseriens titel — Vigen till ett
betygssystem ingen gillar — avslojar hur allmént utbrett missndjet med dagens betygssystem
faktiskt dr, och det pa alla nivaer. Professorer, forskare och betyg- och bedomningsexperter,

larare och elever dr alla Gverens om att betygssystemet dr obegripligt, oréttvist och stressande.

Viktigt att veta i sammanhanget dr att skolan i Sverige som tradition dr en politisk fraga. [ andra
lander, som t.ex. Finland, &r det inte sjilvklart att lararprofessionen anpassar sig efter politiska
beslut. Kanske finns det ddr en naturlig tilltro till att det 4r pedagogiskt kunniga som dr mest
lampade att styra skolan?!'® Jag upplever att det r vanligt i Sverige att ha en asikt om skolan,
om hur den fungerar eller inte fungerar. Oavsett hur stor inblick i det man egentligen har, sa
har gemene svensk ofta en asikt om skolsystemet, om ldrare och elever och om hur det fungerar

1 klassrummen landet Over.

Lite historia om praktiskt-estetiska &mnen

Till de praktiskt-estetiska d&mnena rdknas i1 grundskolan slgjd, bild, musik, idrott och
hemkunskap. Forut kallades de praktiskt-estetiska dmnena for dvmingsdmnen, ett numera
bortglomt ord. Nir jag arbetade pd hogstadiet fanns en gammal maéttstock kvar. Vi rdknade
undervisningsskyldighetstimmar (USK) och i just de praktiskt-estetiska &mnena kunde en
larare fa avsevirt fler undervisningstimmar i veckan jamfort med andra &mneslérare.
Anledningen sades vara att estetiska dmnen inte kriver lika mycket for- eller efterarbete som
teoretiska d&mnen. Det dr sant att vi inte ofta behdver rdtta prov eller lisa igenom storre
elevarbeten, men vi har bade for- och efterarbete, om dn av annan art 4n de teoretiska &mnena.
Att forbereda ett klassrum infor en bildlektion i tredimensionellt skapande tar tid, att planera
givande uppgifter och att plocka undan, stélla skulpturer pd tork och notera allt man under

lektionens géng sett goras i klassrummet tar ocksa tid. For en bildldrare pa hogstadiet gér

18 Finlands skolsystem dr intressant att undersoka, de har t.ex. liroplikt — inte skolplikt.
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lektionerna mer i ett, och det dr inte ovanligt med sd lite som fem minuters mellanrum.

Dessvirre finns det rektorer som fortfarande anviander USK som méttstock.

Gymnasieskolans tvé tidigare reformer innehdll ett obligatoriskt estetiskt &mne. I Lgy70 fick
eleven vélja mellan bild eller musik och i Lpf94 fanns ett imne som hette estetisk verksamhet
dér eleverna kunde fa vilja mellan musik, bild, dans och teater. Det var en ganska kort kurs
och alla skolor kunde inte erbjuda alla inriktningar pa grund av larartillgdngen, men det var en
rolig kurs att undervisa i och jag upplevde att kursen ocksa uppskattades av eleverna. Manga
elever som annars inte skulle komma i kontakt med estetiska dmnen fick hir mgjlighet att
uttrycka sig 1 annat &n tal och skrift, och det var alltid lika roligt ndr ndgon plotsligt forstod
vitsen och tyckte om det. Just en sddan elev hade antagligen aldrig valt att 1dsa en estetisk kurs

frivilligt och pa sa vis kanske aldrig fitt mojligheten att mota och prova estetiska uttryckssitt.

Att skolan 1 Sverige dr en politisk fradga syns nir man ser pa de skolreformer som genomforts
sedan 1971 och jimfor med de olika regeringsbildningarna. Nyligen tillsatte regeringen en
utredning for aterinforandet av dmnesbetyg, som ju avskaffades i 1994 ars skolreform.
Regeringen talar dock inte om just dterinférande, utan kallar det inforande av amnesbetyg, som
om det dr nagot nytt — kanske for att det inte ska bli lika tydligt att skolan fungerar som en
arena for politiska utspel. (SVT Inrikes: Regeringen vill inféra &mnesbetyg pd gymnasiet,
2018). En nytilltrddd regering i Sverige verkar historiskt sett gérna vilja sétta spar i just
utbildningsvisendet. Det var en borgerlig regering som beslutade att ta bort estetisk verksamhet
efter en period av socialdemokratiskt styre och nir vi 2014 ater fick en socialdemokratisk

regering borjade forslag pa aterinforande av estetisk verksamhet att tas upp i riksdagen.!”

Det har sedan inférandet av Gyl1 diskuterats huruvida ett obligatoriskt estetiskt &mne bor
aterinforas eller inte i gymnasieskolan. Anledningen till att det plockades bort berodde som jag
ser det pa att man ansag att svenska skolan behovdes stirkas och att estetiska &mnen da fick
stryka pa foten till formén for mer teoretiska &mnen. Den liberala utbildningsministern Jan
Bjorklund anvénde i slutet av 1990-talet parollen “’stoppa flumskolan” och beskrev en skola i
djup kris. (Olsson, 2016). Idén om flumskolan lutade sig bland annat pd en forestéllning om

estetiska &mnen som onddiga och inte ndgot som bidrar till kunskapsutveckling hos eleverna.

19 Det bor papekas att nitverket Nationell estetisk kongress har brunnit for fragan alltsedan det 2010 stod klart att
det obligatoriska estetiska &mnet skulle avskaffas och har sedan dess varit mycket aktiv i att betona vikten av att
alla elever erbjuds undervisning i ett estetiskt &mne och har i diverse skrivelser bidragit till férslaget.
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Som alltid &r det svarare att lagga till ndgot dn att ta bort det. Det hdlrum som estetiska dmnets
borttagande skapade i podngplanen fylldes naturligtvis snabbt igen med annat, och som jag
uppfattar det har diskussionen handlat om vad som ska fa offras for att estetiska @mnet ska
aterinforas. Och det ar sdklart ingen som vill skdra bort nagot &mne. Alltsa, man har inte velat

dndra pa den rddande podngplanen utan ként sig bakbunden av den.?°

Det var ocksa nidra att det estetiska programmet skulle ingéd i en mer utslitad variant inom
samhillsprogrammet eller natur, men tack vare mycket motstdnd och lobbyverksamhet fran
ledande kulturinstitutioner och konstnirliga skolor i landet gjorde man helt om och gjorde
istdllet det estetiska programmet dnnu mer estetiskt dn innan, med mer betoning pd och
utrymme for de estetiska kurserna. Media och estetikinriktningen kom ocksa till som en femte
inriktning, ndgot som inte var tankt frdn regeringshéll fran borjan. Fér min del, som lérare i
flera kurser pa estetiska programmet, var min tjénst inte i farozonen efter att det beslutats att
estetiska programmet skulle fa vara kvar. Daremot blev ett stort antal gymnasieldrare som
undervisade i estetisk verksamhet av med sina tjdnster i och med Gy11. Musiklérare, bildldrare,
larare i teater och dans. Samtidigt forlorade alla elever som inte gar estetiska program
mojligheten att uppticka estetiska uttryckssitt och mota den estetiska kunskapen, vilket i
grunden borde vara en demokratisk fraga, tycker jag. De som foresprakade borttagandet av
estetisk verksamhet hdvdade att de som vill ldsa estetiska kurser kan vélja till det som
individuellt val, men i ett system déir fordjupningskurser i teoretiska dmnen ger extra
meritpoédng dr det inte langre frigan om valfrihet.?! Ingen elev fér ju vélja om hen vill ldsa till
exempel matematik, svenska eller engelska eftersom vi anser det vara nodvéndiga &mnen. Att
estetisk verksamhet togs bort fran den obligatoriska undervisningen blir en symbolhandling
som visar att estetiska &mnen och estetisk kunskap dr nagot onddigt som inte alla behdver ldra

sig eller fa ta del av.

20 Den svenska gymnasieskolans podngplan dr satt till 2500p. De flesta kurser omfattar 100p, ndgra enstaka endast
50p. Som elev kan du utdka din studieplan till max 2700p, och pa sa vis lisa extra kurser som du behéver f6r vidare
studier. Varje poing motsvarar ungefir en timmes studier, och det finns regleringar for hur stor del av skolgingen
som ska vara lirarledd undervisning (2180tim av 2500p).

2L Att en kurs ger meritpodng betyder att vissa kurser utéver att ge de podng du fir i betyg ocksd ger extra poing,
som liggs till ditt sammantagna betyg. Meritpodngen ger en fordel i konkurrensen om utbildningsplatser pa
universitet och hégskola.
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Bolognaprocessens inflytande 6ver konstutbildningar

I samband med att EU ville samordna hogre utbildning i Europa startades ett projekt 1998, med
syfte att gora utbildningar och examinationer jamforbara sa att ldrare och studenter lattare kan
rora sig over Europa. Projektet fick namnet Bolognaprocessen eftersom det forsta viktiga motet
1999 holls i den italienska universitetsstaden Bologna. Processen innebir en rejal omformning
av den nationella hogre utbildningen och bygger pa frivilligt samarbete. For nérvarande ingér

47 lander 1 Bolognaprocessen.

Eftersom Bolognaprocessen fordndrat de hogre studierna, och pagétt under samma tidsperiod
som politiker 1 Sverige ville reformera gymnasieskolan ér det inte langsokt att tdnka sig att
gymnasieskolan ocksé paverkats av Bologna. Ett centralt begrepp inom Bolognaprocessen ér
ldrandemal; en beskrivning av vad studenter forvéntas kunna, forstd och kunna gora efter en
kurs. 2 Motsvarigheten i svenska gymnasieskolan &r ndrmast betygskriterierna eller

kunskapskraven.

Samtidigt har bildldrarutbildningen i Sverige ocksa avsevirt fordndrats, om man ser till de
praktiska konstnérliga delarnas storlek. Nar jag gick pa Konstfack 2000 — 2003, var vi den sista
kullen i det gamla systemet. Vi hade l&nga sammanhingande perioder med praktisk konstnérlig
undervisning i grafik, méleri, teckning, skulptur samt fotografi, film, multimedia och design. I
tillagg ldste vi konsthistoria, pedagogik, didaktik och praktiserade pd hogstadium och
gymnasieskola under alla tre aren, i sammanlagt 20 veckor. Vart tredje och sista ar dgnade vi
mycket stor del at var valda fordjupning; konst, design eller media. Sedan dess har mycket hant
pa bildldrarutbildningen, den har blivit femérig men framforallt har jag forstatt pd de VFU-
studenter jag numera tar emot att de saknar ordentlig undervisning inom det omréde de
forvéintas undervisa praktiskt i, alltsd bildimnet.?* De fardigutbildade bildldrarna kinner sig i
vissa fall oftrberedda rent praktiskt, om de inte har fatt med sig denna nddvindiga
dmneskunskap fran annat hall, via konstskolor eller andra forberedande konstndrliga
utbildningar. Jag tycker att det &r mérkligt att de olika konstnérliga teknikerna inom bildimnet

kommit att reduceras till ndgot mindre viktigt. Sjalvklart behdver studenterna léra sig att fora

22 Begreppet lirandemal ir sedan 2004 det ord vi i Sverige anvinder 6t det engelska intended learning onteomes. Ibland
anvinds ocksa begreppet forvantade stndieresultat parallellt med lirandemal. Pa norska har man anvint det
omdiskuterade begreppet ieringsuthytte, som onekligen ir tolkbart.

23 VFU star for verksamhetsforlagd utbildning och ir ett viktigt praktiskt moment 1 all lararutbildning.
Lirarstudenten praktiserar dd under ett antal veckor pé en skola och sjilv undervisar.
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samtal om konst och bilder och det &r en viktig ingrediens i bildundervisningen, men det borde
vara sjdlvklart enligt mig att de praktiska momenten och att gora konst méste ges stort utrymme

i en bildldrarutbildning. Varfor méaste det vara antingen eller?

Pa vissa arbetsplatser tinker man sig vardegrundsarbete och ideologiska tankar som nagot man
utbildar sin personal i och si kan det bockas av péd checklistan och rapporteras vidare till
overordnad och man kan visa att alla har fatt jimstélldhetsutbildning och &r informerade om
virdegrundsfrdgor. Andra inser det langsiktiga i arbetet och pa sddana stillen fors istdllet
staindiga samtal, vilket sdtter spar i verksamheten, varje dag. P4 en sddan skola foréndras
undervisningen och hur man bemdéter varandra, dir gér de jamstilldhetsarbete. Att tycka att
vissa saker dr viktiga att fora in i undervisningen &r inte samma sak som att tycka att allt som
var dir innan borde tas bort till formén for de nya tankarna. Jag tror att om svenska skolan hade
varit mer tydligt pedagogiskt styrd, hade vi kanske inte behovt ga ett steg fram och ett bak
beroende pa politiska beslut utan istillet kunnat arbeta framat i samtal mellan elever, larare,

forskare och experter inom pedagogik.

Kulturteoretikern och feministen Sara Ahmed menar att en organisation inte nddvandigtvis gor
ndgot for att f6lja alla de policydokument som uppriéttas i mangfaldens namn. Att bara ha en
policy &r inte nog, att folja det krdver atagande (Ahmed, 2017, s. 1091f.). Det gér inte heller att
stanga av och pa sé viktiga saker som jdmstdlldhetsarbete. Det maste istéllet genomsyra hela
livet, bade hemma och pd jobbet, och riddslan for att forstora stimningen genom att synliggora
destruktiva strukturer far inte ta dverhanden. Pa sa vis dr det personliga politiskt. Sjdlv avsade
sig Ahmed sin professur pd Goldsmiths University i London efter att hon upptickt

institutionaliserad sexism som universitetet inte tog pa allvar. Och resten ar historia.?*

Ndr du blir feminist uppticker du detta mycket snart: det som du vill gora slut pd
existerar inte for vissa. (Ahmed, 2017, 5.16)

Nér genusperspektiv och kritisk kulturteori borjade uppmérksammas borde det ha fétt utgora

ett vilkommet och sjélvklart tillskott i skolan och i den konstnérliga utbildningen. Men i ménga

24+ Hosten 2017 startade #metoo-upproret pd allvar i och med att skadespelaren Alyssa Milano uppmanade alla som
nigon gang blivit sexuellt ofredade att skriva “metoo” i hennes tweet. Rorelsen startades egentligen redan 2006 av
aktivisten Tarana Burke, men fick forst 2017 riktigt stor allmin och global spridning. Metoordrelsen har resulterat i
att synen pd och lagstiftningen mot sexuellt ofredande och valdtikt har férindrats.
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fall verkar det ha ersatt stora delar av utbildningen istéllet for att genomsyra den. Min egen
analys av svensk politik — och da i forlangningen ocksa den konstnérliga utbildningens
utveckling — ar att den har svért for en balanserad asikt och att lita pé att professionen kan ta
till sig av nya ron utan att for den skull vianda upp och ner pa hela systemet och kasta ut vitala
organ. Det gynnar inte utbildningen och framforallt gynnar det inte idén om att vi ska motverka
destruktiva stereotyper i den visuella konsten, vilket ju &nda méste vara vért att kimpa for. Lika
viktig som layout och komposition dr det saklart i bilddmnet att reflektera 6ver hur ménniskor
framstills 1 bilder, serier och filmer. Men om det 4r det enda man ska gdra och sa att sdga vid
sidan om sjélva skapandet, tar det dels mycket tid frdn det praktiska skapande och estetiska
stdllningstagande som varje konstnédr dnda tampas med i sitt dagliga arbete, och dels riskerar
det att f4 motsatt effekt, alltsd att man kénner sig patvingad en massa teori ndr man bara vill
skapa. Risken &r dé att man inte heller ser vitsen med normbrytande teorier och att det inom
konstvérlden istdllet blir en motreaktion diar man skriker att konsten maste fa vara fri och
beskyller jimstélldhetsarbetet for att bade skapa dalig stimning och begrinsa konsten. De
viktiga tankarna och teorierna om representation maste fa en naturlig plats i, inte istdllet for,

det konstnarliga skapandet.

Var ar vi nu?

For tillfallet védljer minga elever bort estetiska &mnen som individuellt val, till formén {f6r andra
dmnen som ger meritviardespodng. Det var en véntad effekt av systemet i kombination med
vissa politiska uttalanden i media som betonade vikten av vissa &mnen framfor andra. Hur som
helst. Den nuvarande regeringen valde att gd vidare med fOrslaget att gora estetimnena
obligatoriska igen. Gymnasie- och kunskapslyftsminister Anna Ekstrom beréttar i februari

2019 foljande for Kulturnyheterna i SVT:

Bedomningen dr att de estetiska dmnena dr viktiga for elevernas utveckling och ocksd
viktiga for elevernas mojligheter att inte bara forsorja sig utan ocksd leva ett fullt liv

som vuxndad.

Regeringen anser enligt Kulturnyheterna att de estetiska &mnena fyller en funktion, att 6ka

elevernas kreativitet och ge dkad forstéelse for t.ex. kéllkritik. Ekstrom fortsitter:
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Det kan till exempel bidra till en fordjupad kunskap om hur en bild blir till. Vilka

mojligheter det finns att manipulera bilder eller texter for den delen.

De estetiska dmnena dr bdde breda och djupa, och jag tror att mdnniskor behover ha
med sig ut i livet att inte bara matte, svenska, engelska och yrkesimnen — utan ocksd
estetiska dmnen — kan bidra till kreativitet och en fordjupad forstdelse. (SVT Kultur:

Regeringen vill gora estetiska &mnen obligatoriska igen, 2019)

Samtidigt som jag dr glad Over att forslaget tas upp till eventuell omrostning, kan jag inte lata
bli att irriteras over uttalanden av den hér typen. Det dr som om estetisk kunskap och kanske 1
synnerhet bilddmnets vara eller inte vara har kommit att handla endast om hur vi ska ldra elever
att virja sig mot manipulerade bilder. Det var ndgot vi fick ldra oss i hogstadiet minns jag, och
da, 1987, var det méhénda befogat att utbilda elever i bildkunskap av den typen for att kunna
forsta den rddande samhéllsreklamen. Jag visste inte ens vad bildmanipulation var pa den tiden.
Men jag onskar sa att diskussionen om konsterna; om teater, dans, musik och visuell konst inte
behovde foras pa en sa oforskdmt 1ag niva. Det Ekstrom séger i det sista citatet dr forvisso
kanske det hon frimst menar, att estetiska &mnen bidrar till 6kad forstielse och pa sa sétt okad
kunskap. Jag hoppas att det dr s hon menar. Oavsett hur hon menar, tolkar jag andemeningen

1 de tre uttalandena i artikeln om estetiska &mnen som att:

1. Estetiska d&mnen 4&r, trots att de dr bdde breda och djupa och bidrar till kreativitet och

Okad forstaelse, underordnade andra &mnen i vart samhélle.
2. Det ér forvisso nyttigt att kunna avsldja bildmanipulation for att vara kéllkritiska.

3. Det ér inget man kan jobba med.

Forslaget om att aterinfora estetiska dmnen som obligatoriskt i gymnasieskolan
rostades ner. I juni 2019 liser jag med anledning av detta foljande uttalande av Erik
Bengtzboe, moderat utbildningspolitisk talesperson (SVT Kultur: Estetiskt dmne pa
gymnasiet, 2019):
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[ ett ldge ddir vi redan ser stora kvalitetsbrister i gymnasiet dr det snarare fokus pa de
kunskaper man madste ha med sig for att ta sig in pa arbetsmarknaden. Da dr det

(estetiska dmnen) en tveksam prioritering.

Aterigen forundras jag dver kunskapssynen hos en utbildningspolitiker. Vilka kunskaper ér det

egentligen han tror efterfrigas pa den svenska arbetsmarknaden? 23

Jag har uppmirksammat att det inte bara dr esteter som dr kritiska mot det raddande
betygssystemet. Fran lirarkéren i allménhet kritiseras kriterierna for att inte lyckas ringa in det
som faktiskt bor bedomas i respektive &mne. Matematikldrare, svensklérare, idrottsldrare och
historieldrare har alla uttryckt sitt missndje ndr jag har fragat hur de ser pd saken. Under en
estetisk kongress 2016, alltsd fem ar efter inférandet av gymnasiereformen, poédngterade
pedagogikprofessor Ingrid Carlgren att vi som ldrare inte bor planera var undervisning efter
kriterierna, eller kunskapskraven som de kallas, utan istillet efter det centrala innehallet i
respektive kurs. Jag minns hur hon betonade att vi inte fir forvixla fecken pa kunskap med
sjdlva kunskapen och att hon som exempel tog vitsippan som ingen av oss skulle komma pa att
forvixla med sjilva véren trots att den &r ett dlskat vartecken.?® Samma host formulerade
Carlgren denna baklidngespedagogik i en debattartikel (Undervisning och ldroplanernas

janusansikte, 2016):

Kriterierna for att bedéma elevernas kunskaper, formulerade som kunskapskrav, har

alltmer kommit att betraktas som de kunskaper eleverna ska ldira sig.

Idéhistorikern Nils Runeby beskriver ndgot liknande i det han kallar bildning och halvbildning.
Han skriver att medan den bildade ténker efter och bemddar sig om att anvidnda ldmpliga
begrepp samlar den halvbildade »endast skummet, som flyter upp pd sakernas yta«. Han skriver
ocksa att bildningen vill vara medan halvbildningen strévar efter att synas, och »vdnder sig
sasom flojeln och dr full av ansprdk och kan vara krypande pd samma gang som den dr oblyg.«
(Runeby, 1995, 5.70). Kan man séga att det bedomningskriterierna resulterar i ar att vi blir

upptagna av det som syns och som ligger pd ytan? Vi blandar kanske som ldrare ocksa ihop

25 Jag dterkommer till Bengtzboe och arbetsmarknadens kunskapsefterfragan i kapitel 4.

26 Carlgren var 2016 professor i pedagogik vid Stockholms universitet. Féredraget hon holl pa estetkongressen hette

Kunskapssyn, kunskapsbegrepp?.
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tecken pa kunskap med verklig kunskap och fortrogenhet och stirrar oss blinda pa det som gér
att mita enkelt och synliggora i diagram medan vi missar det vidsentliga, sjélva kdrnan i
kunskapen och ldarandet? Nussbaum skriver sdhir om saker som &r svarare att kategorisera eller

mata:

Genom att reducera exempelvis musik och vinskap till en fraga om effektivitet

misslyckas jag med att pd rdtt sdtt uppmdrksamma vad de dr i sig sjdlva. (Nussbaum,

1995, 5.48)

Jag kan i nuldget inte minnas nadgon som jag har berittat om min fragestéllning for, som inte
sjalv har reagerat och reflekterat 6ver hur lite utrymme och respekt som ldmnas at den praktiska
kunskapen och &t ldrares professionella forméga att bedoma och vérdera. Vad ar det da som
gor att skolan inte fir vara i fred fran alla méttstockar? Ar det vér tidsanda dir ekonomi och
logistik tillatits styra spréket och vara vérderingar om vad som &r védsentligt i livet och i
samhillet? Det &r tydligt att det dr ett samhillsproblem, och det kénns inte langsokt att anta att
denna anda tilldtits paverka dven var kunskapssyn. Som den danske filosofen Steen
Wackerhausen s& mélande uttryckt saken dr det ingen som riktigt vet hur den bldta okénda
katten smitit in, antagligen genom bakddrren. Anda later vi katten styra hur vi inréttar vart hem,
vart samhille. Vi lyder dess minsta vink trots att bade forskning och vart eget omdome séger

nagot annat. 2’

Det ométbara blir sjédlvklart ett problem om man foresprikar statistik och logistiska begrepp.
Filosofen Jonna Bornemark kom i augusti 2018 ut med en uppmérksammad bok i &mnet och i
svenska tidningar och radioprogram har det allt oftare diskuterats hur idiotiskt det blir att allt
ska mitas.”® And4 fortsitter denna dskddning att genomsyra arbetsplatser och skolor landet

over. Den oinbjudna katten har kommit for att stanna.

27 Tack Steen Wackerhausen f6r bilden med New Public Management som en oinbjuden katt. Wackerhausen ér
professor i filosofi pd Aarhus universitet i Danmark.

28 Bornemarks bok heter Dez omditbaras rendssans: En uppgorelse med pedanternas virldsherravilde.
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I den svenska gymnasieskolan &r det nu bara idrottsdmnet bland de estetisk-praktiska &mnena
som &r obligatoriskt, men &mnen som teater, pedagogiskt drama, bild, musik, foto etc. riknas
alla till praktisk-estetiska amnen. Och ja just det, forslag om aterinférande av betyg i ordning
och uppforande, som avskaffades i samband med att den nya gymnasieskolan bildades,

diskuteras aterigen och nu pé négot storre allvar i riksdagen.

Debatten om skolan fors mest hogljutt utanfor skolan. Pa sé vis stors elever och ldrare ideligen
av dsikter som sprids i media och av ménniskor utan pedagogisk utbildning eller erfarenhet.
Nytilltridda akademiledamoten och filosofen Asa Wikforss (2019) kritiserar till exempel
skolan 1 sin aktuella bok Alfernativa fakta, utan att vare sig vara insatt eller utbildad inom
omrddet — eller ens sérskilt killkritisk om man far tro kritiker — och bidrar pa sé vis ironiskt
nog sjilv till spridandet av alternativa fakta (Hultén, 2020). Att hennes bok planeras att delas
ut till drygt hundratusen gymnasieelever gor ocksa att just hennes kunskapssyn och negativa

asikter om skolan riskerar att f4 mycket stor spridning.

Bara under de senaste dagarna har jag last tva olika artiklar dér artikelforfattaren har liten eller
ingen egentlig kunskap 1 skolfrdgor men som énda inte hindrar dem frén att komma med ganska
omvilvande forslag pa hur skolan bor fordndras. I en kolumn i Svenska Dagbladet skriver
forfattaren och civilekonomen Erik Zsiga att alla med négon form av erfarenhet och kunskap
(dock inte pedagogisk) borde komma in och jobba i skolan for att pa sa vis bidra till 6kad
professionalisering av skolan (!). Han tar tillbaka sina tidigare uttalanden om att det &r
efterstrdvansvart att alla som undervisar i skolan ska vara pedagogiskt utbildade och att larare
1 storre utstrackning ska fa syssla med undervisning och mindre administration (ndgot som
blivit en f6ljd av betygsreformen) och menar att moétet med sin pappas gymnasieldrarkollegor
fick honom att inse att »Nu mdste dagens ldrarkdr snabbt fa en injektion av energi och
intellektuellt utbyte« (Zsiga, 2019). Han vill fora in beprovade erfarenheter i skolan, vitalisera
lararkéren och f& en mer verklighetsforankrad undervisning. Problemet dr bara att han i samma
andetag siger att pedagogik som dmne och didaktik (hur man lir sig och ldr ut) inte ar
verklighetsforankrat eller ens ett eget &mne. Han menar att alla bor ta ansvar for att skolan ska
hélla mattet. Sa de erfarenheter Zsiga efterfragar, och manga andra med honom, &r erfarenheter
som kommer utifrdn skolans vérld. Alltsa inte just erfarenheter fran pedagogiskt verksamma
larare eller elever, vars erfarenheter av verksamheten man kan tycka vore hogst intressanta i
sammanhanget. Men det ar alltsa andras beprovade erfarenheter, de som kommer fran *vérlden

utanfor skolan’ som dr virda ndgot. Att skrika efter fler medicinskt okunniga till varden skulle
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vara oténkbart, sd varfor kan en serids debattor pa allvar hivda att det skolan behover &r mindre

pedagogik? Jag dr mycket tveksam till att det dr det skolan behdver.

Sverigedemokraten Richard Jomshof foreslir i ett debattinldgg i SvD bland annat statliga
internat for problematiska elever, skoluniform, inférande av ’den normskapande skolan’ och
okade befogenheter for ldrare och rektorer. Det i det har sammanhanget intressantaste forslaget
ar att *ateretablera kunskapsfokus’ i skolan. Som om det inte dr det skolan redan sysslat med
och fortfarande sysslar med i allra hogsta grad? Men som sagt, skolan dr av tradition 1 Sverige

en politisk, och inte pedagogisk fréga.

Skolan behéver fa ett tydligare fokus pa kunskap, yrkesforberedande ldrande och
fostran for att pa sikt kunna mildra foljderna av Sveriges kris ndr det gdller
samhdllssplittring, segregation och bidragsberoende. (...) Skolan ska i hogre grad dn
i dag prdglas av klassisk pedagogik och fokusera pad att ge eleverna kunskaper i
kdrndmnena. Faktakunskap skapar en gemensam grund for sddan problematiserande

pedagogik som den moderna skolan i hogre grad fokuserat pd ensamt. (Jomshof, 2019)

En anledning till att den svenska skolan har kommit att bli ndgot som vem som helst kan uttala
sig kan vara att frigor som ror utbildning och kunskapssyn i grunden handlar om vérderingar,
och virderingar och etiska fragor dr sddant som ror, och uppror, alla. En annan anledning kan
vara att pedagogik som vetenskaplig disciplin, historiskt sett, inte dr helt tydlig. Fram till och
med 1800-talet ingick pedagogik i &mnet filosofi men under 1900-talet kategoriserades den
istdllet under psykologin, mycket pa grund av pa ett Okat intresse for psykologi och
beteendevetenskap. Pedagogik har sd att séga tillhort olika &mnen beroende pa hur man har sett
pa skolans och ldrarens roll och kanske framforallt beroende pa hur man har sett pa kunskap
genom daren. Pedagogik é&r fortfarande ett svérdefinierat omrade, dels i och med att
undervisningskonsten grénsar till flera &mnen, och dels eftersom dessutom undervisningen ju
innehéller ett stoff som varierar efter det &mne man undervisar i. Alla ldrare ldser ju ocksa
didaktik, och @mnesdidaktik. Didaktik handlar om ldroplaner och relationen elev — lérare,
medan &dmnesdidaktik handlar om hur du undervisar i just ditt &mne pa bésta sdtt. Hur
matematik bést ldrs ut skiljer sig antagligen négot frdn hur man pa bésta sétt 14r ut musik eller
spanska. Pa sd vis fdrgas varje &mne av sin egen terminologi och sitt eget universitetsimne, sa

att saga.
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Min férhoppning

Jag vill att den praktiska estetiska kunskapen ska uppmirksammas och virdesittas for vad den
verkligen dr. Att 0ka ett praktiskt &mnes status genom att teoretisera det dr inte nagot jag tror
pa. Ingen skulle komma pa tanken att forsoka beskriva vad humor ar genom att forklara, bena
upp, systematisera och visa upp alla delarna i ett bra skdmt 1 tabellform. Det humoristiska &r sa
mycket mer dn orden eller bestdndsdelarna, det dr lek med ord, tonfall, gestikulering, mimik
och inte minst tajming. For att forklara vad humor adr maste du uppleva det tills du kdnner igen
det. Och humorn ir ofta det som uppstér i mellanrummet mellan bestandsdelarna. P4 samma
sétt upplever jag att det &r med konst, musik, film, teater och dans. Martha Nussbaum har i sina

essder om etik och politik uttryckt det sdhar:

Generella och/eller universella regler som betraktas som normativa for omdomet
misslyckas (pad sd sdtt) i kraft av sjdlva sin natur att leva upp till den utmaning som det
praktiska valet utgor.

(...) det finns ingen generell beskrivning av en procedur variegenom (sic) man kan
finna det. Och om det skulle raka finnas en sadan sa dr den ungefir lika anvindbar

som en handbok i humor, och potentiellt lika vilseledande. (Nussbaum, 1995, s. 71)

Jag hoppas kunna visa pa att den estetiska kunskapen har en egen logik med teori och praktik
inflatade 1 varandra. Och att det méste {4 vara sd, att ndgot viktigt annars gér forlorat. Jag inser
att det hédr antagligen inte dr specifikt for just den estetiska kunskapen, utan kanske for all

kunskap och allt lirande, men mitt fokus &r det estetiska faltet.

Min tes dr att estetisk kunskap och den praktiska kunskap som estetiskt skickliga elever
uppvisar dr mycket viardefull kunskap. Inte bara inom det estetiska omradet utan i samhéllet
och livet i stort. Den later sig inte heller sd latt médtas och vidgas. Det finns dock en
overhdngande risk att jag sjilv misslyckas med att f4 fram vad den estetiska kunskapen

verkligen bestar i, att det blir som att forklara ett skdmt. Men jag vill forsoka.
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Kapitel 3

Processens betydelse for en estet

Eleverna namner redan i vért forsta samtal de begrepp vi sedan fortsatte diskutera i resterande
samtal. De olika delarna fldtades i samtalen ofta titt samman och dr svara att helt urskilja frdn
varandra. Processen omfamnar till exempel 1 stort sett alla delar, ja resten av det samtalen kom
att handla om. Jag forsoker i det hir kapitlet att bdde gora elevernas tankegingar réttvisa och
samtidigt ge ldsaren en mer strukturerad lasupplevelse. Eftersom vi dterkom till samma teman
samtal efter samtal har jag valt att strunta i kronologin. For att se vilket samtal i ordningen

elevcitaten kommer ifran hinvisas till fotnoterna.

Gaér det snett med arbetet finns alltid processen att titta pa

Jag forvanas over hur snabbt vi kommer till kidrnfragor och viktiga begrepp. Bara minuter in i
vért forsta samtal diskuterar alla tre engagerat processens betydelse i estetiska &mnen och hur

central den r for att kunna bedoma ett estetiskt arbete och en elevs kunskap i &mnet.

Jag tar mest generellt vad X och Y brukar tala om. X och Y som vi har haft flest gdanger.
De sdger alltid att vi blir bedémda pd vdrt slutarbete, med det dr bara en del. De tittar
ocksda pda hur vi jobbar under processen. Gar det snett med arbetet finns alltid
processen att titta pd. Det har alla vdra ldrare sagt, men X och Y har varit extra noga

med det. Processen dr mer viktig dn slutarbetet.*

* Citat fran gymnasieelev, samtal 1, (5 mars 2019)
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Jag kénner igen det fran egna konstskolestudier, lararnas frdgor om hur jag hade ténkt och vad
jag ville. Ibland kdndes det obekvamt att utgd frdn mina egna idéer och tankar om det jag
gjorde. Ibland vill man ju bara *gdra rétt’ sd att sdga. Snart forstod jag att det inom konsten inte
finns rétt och fel utan bara olika sitt att gora saker pa, och att det &r de olika dvervigandena
och estetiska besluten som i kombination med min intention och 6nskan om att berétta eller

formedla ndgot som avgdr verkets kvalitet eller vad man ska kalla det.

En elev berittar att tillvigagangssittet, sjdlva vigen fran A till B, ar viktig i de estetiska
dmnena. Tillsammans dr de dverens om att det dr sa dven i matematik. Problemlsning och
process upplever de vara centralt i samtliga estetiska dmnen (och matematik), medan de
upplever att de i de teoretiska @mnena oftast far sina kunskaper kontrollerade genom prov.
Lirarna i de teoretiska dmnena betonar inte heller vikten av processen lika tydligt som
estetldrarna gor. Gymnasiearbetet, som &r elevernas stora avslutande estetiska projekt, maste
innehalla en fortlopande processbeskrivning och det &r flera som har vana att fora loggbok dér
de beskriver sin process for sig sjilv och for sin larare. Utvirdering som en fortlopande del

under processen dr ocksa viktig, menar sirskilt de elever som sysslar med film.

Ja for de var ju inte med...min grupp var inne i stan, de kunde ju inte dka med oss och

titta pd vad vi gjorde.>°

Lararna kan omojligen folja med alla sina elever till olika inspelningsplatser, och da utgdér den
egna berdttelsen, processbeskrivningen och utvirderingen en stor del av underlaget till
bedémningen. Aven om den firdiga produkten — i det hir fallet filmen — brukar finnas kvar for
lararen att ta del av och titta pd, séger den inte alltid s& mycket om arbetet bakom och séllan
ndgot om elevens individuella del 1 det gemensamma projektet. Eleverna beréttar att ldrarna i
de estetiska dmnena balanserar slutprodukten mot processen, att de véger in bada de delarna.
Eftersom processen inte alltid dr synlig eller tillgénglig for ldraren spelar elevens egen

beskrivning av processen och utvirderingen stor roll for en rattvis bedomning.

Utvirdering dr ocksa ett bra sdtt att visa vad man har ldrt sig pd vigen. Och det dr
det de gillar. Som t.ex. var timelapse var ju ett stort fiasko, vi tog ju 6000 bilder och

4000 av dem forsvann, sa det var ju ganska jobbigt men pd ett sdtt sa var det.vi ldrde

% Citat fran gymnasieelev, samtal 1, (5 mars 2019)
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oss av det misstaget och det var det de ville ocksd, de sa att det dr en bra ldxa att lira
Sig...sd jag tror att ju mer misstag man gor desto mera...alltsa det kan vara en poding

for man ldr sig ganska mycket av dem.’'3?

Jag funderar sjdlv Gver processens betydelse for betygsdttningen, och &r medveten om att jag
bedomer en elevs slutprodukt mycket hardare om jag inte fétt ta del av processen. Processarbete
inom konst handlar for mig om att fatta en méangd olika beslut, som till storst del fattas utifrdn
estetiska, etiska och konstnérliga &verviganden och dessa beslut utgdr ett sjdlvklart
betygsunderlag.’® En av eleverna beskriver hur lirare balanserar process och resultat i sin

beddmning:

(...) det kdanns som att bdde resultatet kan viga upp processen om man inte tdnkt
tillrdckligt mycket pd processen, och att processen kan viga upp resultatet, om man

kanske inte lyckats bli klar i tid eller ndgot sant ddir.>*

Jag frigar eleverna om de tror att de beddms hardare om de inte beréttar eller visar sin process

for lararen.

Jag tror faktiskt det. Min hdarddisk kraschade under gymnasiearbetet och det har jag
berdttat i min processtext. Vissa scener i min fem-minuters-film dr snabbt klippta och
man kdnner att det ... det kdnns som att det saknas en bild. Dd dr det nagra bilder som
har forsvunnit ndr min hdrddisk kraschade sda da har jag valt att berdtta det i
processtexten och dd far de ju liksom ... ja da fattar de varfor det dr sd, men om jag
inte hade berdttat det dd hade de kanske inte forstdtt och kanske trott att det beror pd

lathet, eller ndt sant.>

S pn timelapse 4t en video som bestir av ett visst antal stillbilder per sekund/minut etc. Timelapse anvinds ofta f6r
att visa ett lingre forlopp pé kort tid. Kameran stills in pé att ta exempelvis en bild var tredje sekund i tjugo minuter
och sedan sitts bilderna samman till en r6tlig film.
32 Citat fran gymnasieelev, samtal 1, (5 mars 2019).

33 Sjilvklart kan andra 6verviganden dn de estetiska, till exempel ekonomi och tid, spela stor roll f6r vilken vig den
konstnarliga processen tar.

34 Citat fran gymnasieelev, samtal 1, (5 mars 2019)

3 Citat fran gymnasieelev, samtal 1, (5 mars 2019)
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Ett viktigt inslag i estetiska dmnen dr att mojliggora elevens egen konstnérliga skapande. Om
man som lérare till exempel visar ménga olika konstnérers verk och arbetssitt kan eleverna 6ka
sin forstielse for mdjliga konstnérliga processer och kanske kan eleven pa sa vis sitta ord pa,
vara stolt 6ver och forfina sin egen konstnérliga process. I samhallet i stort har den konstnarliga
processen ofta omgérdats av mystik, kanske eftersom den inte later sig systematiseras sa litt,
och kanske for att konstnérens skapande ansetts vara en ingivelse, ren inspiration byggd pa
begévning och inte pd kunskap, entriget arbete, erfarenhet eller yrkesskicklighet. Den hér idén
hor téitt ihop med idén om konstnédren som geni — en fordldrad idé som fortfarande antagligen

paverkar hur vi ser pd konst och ldrande, ndgot som jag dterkommer till ldngre fram.

Man blir ju tajtare ndr man delar samma intresse

Hur mycket en elev vill och férsdker under lektionerna dr nigot vi diskuterar. De elever jag
samtalar med gér i olika konstellationer beroende pa vilka &mnen de laser. Alltsé de ldser sina
gymnasiegemensamma &mnen i en (storre) klass med elever blandat fran de olika
inriktningarna och sina estetiska @mnen i mindre grupper i respektive inriktning. En av eleverna
beréttar att det verkar spela roll for larares beddmning i estetiska &mnen vilket *driv’ eleven

har.

X. man blir inte bedomd pd sin drivkraft trots allt

Y: ja eller blir man det? Eller hur funkar det?

X: Ibland kdnns det som att du blir det, ibland ndr man forsoker sa mycket, ibland
blir det flopp, ibland blir det bra

Y: Men jag tycker att det skiljer lite mellan det estetiska och det teoretiska...Om
Jjag suger pd att skriva texter och ldmnar in en jdtteddlig text, dven om jag lagt,
alltsa jag satt fyra helger i rad, da far jag fortfarande daligt betyg pd det, men om
jag inte kan rita liksom. Men man har sett pad lektionerna och jag har skrivit i
mina utvdarderingar att jag har forsékt med det hdr och det hér och det hdr...dd dr
det lite ldttare att sdtta ett bra betyg pd det.

Z: Ja det diir dr jdttekonstigt...jag dr urusel pd att rita, jag fick C i bild

X: Som jag dd

Z: men du dr ju bra d att rita...jamfort med mig...jag kan rita streckgubbar, det dr

det bdsta jag kan®’

% Citat fran samtal mellan tre gymnasieelever, i samtal 1, (5 mars 2019)
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Ett stort eget engagemang och att en elev kimpar for att fa ett visst resultat kan kanske viga
upp ett sdmre slutresultat? Jag tinker pa det hér nér jag gér frén frukostsamtalet. Hur gor jag
egentligen? Beddmer jag elevens egna driv? Ar det naturligt att det blir s& och #r det verkligen
professionellt? Kan jag ge en elev ett hogre betyg dn hon dr vérd for att hon visar vilja och
beskriver sin egen process vél? Eller dr viljan tvdrtom en viktig ingrediens 1 mitt &mne och 1
den konstnérliga processen? En elev som vill ndgot och har en egen drivkraft tenderar ju ocksa
att producera mer 4n en elev utan framatanda. Ju mer som skapas, skissas, testas och gors desto
tydligare blir framatrorelsen, utvecklingen och processen. Kanske dr det inte alls fel att

virdesatta elevens driv?

Jag funderar pa motsatsen istillet och kommer att tinka pa en elev som saknade driv i just mitt
dmne, eller kanske réttare i den aktuella uppgiften. Hen hade fantastiska fardigheter i visuellt
gestaltande och visade ging pé gang skicklighet i praktiskt taget alla bildimnets delar.
Problemet var att eleven hastade sig igenom mina uppgifter och inte verkade ett dugg
entusiastisk utan mest skyndade sig for att fardigstdlla dem med sa minimal anstringning som
mdjligt. Till en borjan blev jag irriterad men forstod efter ett tag att det berodde pa att eleven

hade gott om egna konstnérliga sidoprojekt som hen foredrog att ligga sin tid och omsorg pa.

I just det hér fallet lade jag s& smaningom ner forsoken att skapa entusiasm dver min bilduppgift
och borjade istdllet intressera mig for det egna konstprojekt eleven arbetade med. Genom att
stdlla fragor och be att fa ta del av processen kunde jag himta massor av bedomningsunderlag
och gora en rittvis bedomning i min kurs. Elevens sétt att 1sa min uppgift snabbast mojligt
berodde antagligen bara pa att konstprojektet upptog all tid och energi. En sdllan skiddad
passion for visuellt skapande och eget berédttande som jag som bildldrare borde glddjas, inte
irriteras, over. Praktiskt taget allt den hér eleven slarvat sig igenom holl trots allt mycket hog
konstnérlig kvalitet. Dessutom hade jag ett vaxande konstprojekt att ta del av och beddma.
Finns det i lararyrket en inneboende stranghet, en idé om att straffa vissa beteenden med ett
simre betyg? Ar det ndgot annat éin elevens lirande som ir viktigt? Kan det vara s att jag stor
mig pa elevers uppforande och attityder och att det pdverkar min beddmning trots att det inte
ska végas in 1 betyget? Kan det vara si att jag blir forndrmad av att elever inte gillar just mina

uppgifter?
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Ibland kénner jag att det finns ett slags uppforande inbakat i vara betyg. Vad gott uppforande
ar kan diskuteras, men jag tror att de flesta ldrare blir irriterade dver elever som lidgger ner en
brakdel av den tid man hade tinkt en uppgift skulle ta i ansprak. Annu mer irriterande #r det
saklart ndr elevens arbete dnda visar sig vara konstnérligt fenomenalt.

Under vara samtal kommer det fram hur l4rarna dr och hur eleverna upplever att de sjélva ar
eller forvéntas vara under lektionerna. De talar om att vara aktiva och att synas och ta plats pa
lektionerna for att fa hogre betyg. Alla dr inte lika bekvima med det. En av eleverna ndmner
att elevens drivkraft i ett estetiskt &mne oftast visar sig genom sjdlva arbetet, till exempel syns

det i manus eller fardig film.

Men under estetlektionerna dr det inte sa att du ska vara jdtteaktiv under lektionerna
utan det dr mer ditt driv i arbetet. (...)
Jag kéinner ju att...speciellt nu pa engelskan sa kdnns det som att du mdste vara aktiv

pd lektionen ocksd, du mdste delta i klasskonversationer och sant.’”

Jag frigar om de anser att mer blyga elever far chans att ta plats inom estetiska &mnen?

Z: Pd ett sdtt dr det ju att vi far mer utrymme eftersom vi dr en mindre grupp och
att...hdr kdnns det pa ett sdtt som att alla stéttar en...inom film...och ni kanske har
sa inom bild

Y: Ja man blir ju tajtare nir man delar samma intresse tinker jag

Z+X: ja precis

Y: och kan man vara bekvdm i en grupp da vagar man ju ga fram mycket mer

X: Man kan ocksd hamna i en grupp ddr de forsoker att behandla alla lika, forséker
fa med alla, pusha alla...alltsa alla gor ju sitt jobb och vissa kanske dr lite blyga men

man forsoker dndd hdlla ett bra samarbete med alla.’®

Processen fyller ocksé funktionen av att tydliggéra intentioner, ndgot som dr naturligt att prata
om 1 konstnirligt arbete. For att kunna avgora kvaliteten pa ett konstndrligt verk brukar
intention och verk ses sida vid sida. Processen ger da liarare/dskadaren/@hdraren en inblick i

verket och kan avgdra huruvida verket lyckas med intentionen eller inte. Intentionen eller

%7 Citat fran gymnasieelev, samtal 1, (5 mars 2019)
%% Citat fran samtal mellan tva gymnasieelever, i samtal 1, (5 mars 2019)
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beridttelsen om verket kan sjédlvfallet ocksa fordndras under arbetets gang eller 1 efterhand for

att rattfardiga konstverket.

Istdllet for att undervisa oss en géng till, ger hen oss fragor

Larare som stéller fragor behdver bemdda sig om att stdlla rétt typ av fragor. Och stilla frigor
som dr till for att eleven ska tinka och fundera ut 16sningen sjilv och pé sa vis ldra sig ndgot
pa riktigt. Mélet med en fraga kan inte vara att eleven ska rapa upp rétt svar, utan att frigan ska
f4 eleven att fundera innan hen svarar. Och kanske genom frigan sjélv komma pé en 16sning

eller ett sitt att gdra det pa som ldraren aldrig hade kunnat séga i forvag.
Exempel pa fragor som filmeleverna kan fa av ldraren i klippteknik:

Det forsta hen vill veta dr var syn, vad vi vill fa ut av den hdr filmen, vad vi vill fd ut
av det hdr klippet. Och sa séger vi det och sen foljer hen upp med en foljdfraga: Hur
vill ni géra det? (...) Hur vi vill filma den vinkeln eller sdant och sen brukar hen frdga
“men kommer ni ihdg det vi gick igenom hdr?” Ja just det, det var ju det! Sd, istdllet
for att undervisa oss en gang till, ger hen oss fragor for att vi sjéilva ska lista ut hur vi

ska gora och om vi kommer ihdg det hen sa i borjan. %°

Det verkar vara viktigt att uppticka saker pd egen hand, att sjélv f4 fundera och gora om
nyvunnen insikt till anvéndbar kunskap i sammanhanget. Inte minst dr det tydligt nér eleverna
berdttar om kénslan i1 olika processer. Nir de sjdlva gjort upptackter, om &n med tydlig

végledning, dr kdnslan alltid positiv, oavsett slutresultatet. Jag kdnner igen mig.
Min syster laser Jung och skickar ett sms om att ta till sig (andras) tankar:
Forestdllningar, idéer och former som eventuellt inte har vuxit pa var egen mark och

sdrskilt inte hor ihop med vart hjdrta utan enbart med huvudet (...) Det dr sd att sdga

tjiuvgods som inte trivs. (Jung, 1960, s.97)

3 Citat fran gymnasieelev, samtal nr 2 (26 mars 2019)
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Vikten av att i gora fel

Det som, vid sidan om processen, dterkommer i véra samtal dr att i testa, gora fel och gora
om for att fa djupare kunskap inom dmnet. Eleverna dr 6verens om att en viktig bestdndsdel i

det estetiska arbetet dr just att vga gora fel. Och problemlosning hdnger titt samman med det.

Forsta misstaget jag gjorde var att jag inte stangde av ljudet pd min bas ndr jag la ner
den. Det hdr var pd en lunchkonsert, by the way. Och sa blev det rundgdng,
everywhere. Efter den dagen sa bara lirde jag mig: Sting av ljudet pd basen ndr du

ldgger ner den!*’

Det ar inte misstagen vi kollar p4, det ar hur ni 16ser dem

Jag fragar eleverna om det dr ndgon skillnad pa att géra misstag i teoretiska och praktiska
dmnen. | de estetiska &mnena &r inte misstag automatiskt ndgot negativt. Nér eleverna jamfor
olika &mnen framkommer att det i de estetiska &mnena finns gott om utrymme for att gora fel.

De flesta anser att estetldrarna till och med uppmuntrar dem att gora fel!

Ndr jag hade dngest over mitt gymnasiearbete “oh nej jag kommer gora misstag och

’

det kommer att bli jdtteddligt...” sa (handledaren) att det dr inte misstagen vi kollar
pd, det dr hur ni loser dem, det kollar vi pd. (...)

Kan du losa det pa ett bra sdtt sd kan du dnda fa A. Da kdnde jag mig sa lugn. Gor
jag ett misstag sa ska jag bara losa det sa skriver jag ner det i planen sa att hon ser

“aha du loste det pad det har sdttet!” !

Jag tycker mer och mer om ordvalet att ’16sa misstag’. Eleven som anvénder uttrycket menar
att misstag leder till olika kunskaper: insikten att det 4r ménskligt att fela gor att stressen dver
att gora fel planar ut och eleven lir sig till slut att ta motgangar bittre. Aven om det ir smértsamt
och jobbigt precis nér det hdnder sa sdger eleverna att skolan ar en sékrare plats att géra misstag
pa dn ute i arbetslivet. En annan elev sdger att misstagen blir en ’vérdefull léxa’. En kom-ihdg-
lixa som stannar kvar i medvetandet och gor att samma fel undviks eller nidsta gang loses

snabbare och bittre. Att f4 gdra misstag om och om igen Okar fortrogenheten med materialet;

40 Citat fran gymnasieelev, samtal 2, (26 mars 2019)

4 Citat fran gymnasieelev, samtal 2, (26 mars 2019)
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till exempel kameran, pappret, mjukvaran, oljefargen eller elbasen och dessutom med de saker
som &r avgorande for att du ska lyckas med en sak; sdsom att ldra sig sdngtexten, forbereda
inspelning, planera, vélja teknik, spara sin fil, ladda batterier, och inte minst att avsétta tid i
planeringen till alla misstag som kan uppstd. Eleverna far en insikt som &r vérdefull for estetiskt
skapande men dven for ett hallbart arbetsliv och privatliv. Att gora fel ar en sak, men det &r hur
du 16ser problemen som uppstar som sidger nadgot om din forméga att anvinda dina kunskaper
eller inte. Jag minns min filmvisning i Kérrtorp och beréttar om den for eleverna. Vi kommer
fram till att alltid gora rétt &r inte ett lika starkt bevis pa forvirvad kunskap som om ett plotsligt
fel uppstar och man lyckas 16sa det pé ett bra sétt. Att vaga frdga andra om hjélp leder ocksa

oftast till storre kunskap.

En elev beskriver hur det d4r mycket mer direkt och tydligt att man gjort ett fel i ett estetiskt
dmne, medan det dr svérare att veta nir och om man faktiskt ens har gjort ett misstag eller inte
i teoretiska dmnen, ibland beroende pd en fordrojning mellan fel och kommentar eller
upplevelse av att nagot blev fel. Inte forrén 1draren har réttat uppsatsen far eleven helt klart for
sig kvaliteten pd det hen skrivit. Det 4r som en fordrojning mellan gérandet och beddmningen
(lararens) i teoretiska &mnen och en mer direkt bedomning (ldrarens och elevens egna) i

praktiska dmnen.

Det kdnns som att misstag inom de estetiska dmnena, de kéinns lite synligare. Alltsd,
har man gjort ett misstag till exempel i en svenskatext dr det sdahdr: "Ja, du har
gjort stavfel dir, du har anvint grammatiken fel’. Man har ingen aning forrdn
ldraren skickar tillbaks den och sd star det du har gjort det hdr och det hdr felet.
Medan i det estetiska, jamen kanske bild och man rakar mdla ett gigantiskt streck

over hela. Man vet ju exakt vad man har gjort och att det dr ett misstag (...).*

Eleverna verkar inte heller lika intresserad av bedomningen om den kommer langt efter
gorandet, nagot jag sjilv mérkt i samband med bildanalyser. Fér eleverna inte feedback forrdan
veckan efter dr det liten chans att de kommer att bry sig om att rétta till misstag i analysen,
jamfort med om jag ger direkt feedback i1 klassrummet medan de dr igdng och skriver.
Beddmningen som kommer for langt ifran textens tillblivelse blir inte lika virdefull, &ven om

jag lagt ner massor av tid och omsorg pa att formulera konstruktiv kritik. Nér jag bygger en

* Citat fran gymnasieelev, samtal 1, (5 mars 2019)
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hylla eller mélar en tavla mérker jag direkt ndr jag gor fel eller ritt. Jag ser, kdnner materialet
och ldr mig pé sa vis snabbt och i dialog med det jag gor. Direkt respons sa att sdga. Drojer det
allt for linge fran det att jag gor ndgot tills jag ser resultatet eller delresultatet kan jag tréttna
eller fa svérare att behélla motivationen. Att behdva ta upp trdden igen efter lang tid, komma
av sig och behdva sitta sig in i processen igen gor det mindre troligt att man orkar rétta till sina

misstag eller fortsdtta pa arbetet for att utveckla och forfina det.

Angesten att inte f4 ha en dilig dag

De dmnen dir det inte finns utrymme att gora om, eller gora fel upplever eleverna som
stressande. Upplevelsen av att aldrig kunna ha en délig dag dominerar i &mnen dér det dr hogt
tempo, mycket stoff att ldsa in och tita dterkommande prov dir vissa kunskapskrav testas.
Enligt eleverna testas de inte heller alltid flera gdnger pd de olika kraven, utan ibland upplever
de att det bara dr en enda chans som ges. Detta hor dock inte till vanligheterna utan géller

kortare femtiopodngskurser som bara ldses under en enda termin.

Jag tycker snarare att man hela tiden mdste vara pd topp och hela tiden prestera. 1
historia sd dr det vdl, ja du kan vara pa topp men har du en ddlig dag och det gar dt
helvete den dagen dd kan hen se lite bort frdn det. Men (...) angesten att inte fd ha en
dilig dag.®

Eleverna berédttar ocksa om ldrare som inte alls rdknar med att eleverna ska prestera pa topp
hela tiden. Dessa ldrare betonar att det &r naturligt att man utvecklas och ldr sig under kursens
géng. Att eleven har en god relation med ldraren och ldrarens sétt att se pa kunskapsinldrning
verkar vara viktig for huruvida eleven upplever ohdlsosam stress eller inte. Jag kan 1 foljande
citat ndstan hora hur lararen i det hér fallet har peppat sina elever infor den resa de ska starta

tillsammans:

X skulle ju bli mer chockad om alla presterade pa A-nivd det forsta de gjorde, that is

not supposed to happen!

Ja, exakt man ldr sig och utvecklas och sd, sd det dr ju hogre niva i slutet av kursen.*

4 Citat fran gymnasieelev, samtal 2, (26 mars 2019)
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Om léraren utgér frén att du inte kan (allt) fran borjan men kommer att 14ra dig under kursens
géng blir det roligare och betyget kdnns inte sd pd forhand bestimt. Ett matt av ansvar,
mdjlighet att ldra sig och visa att man har lirt sig och kanske i forlangningen en kénsla av att
ha makt Over sitt liv, att kunna vilja att delta aktivt pa lektionerna och studera. En fraga jag
aldrig stdllde mina informanter &r hur stor betydelse det har om ldraren forutsétter att du har
kunskap innan eller inte. Personligen tycker jag inte om att undervisas av nagon som inte
forutsétter har egna kunskaper med mig in i1 klassrummet eller att jag kan tdnka sjdlv, men pa
samma ging tycker jag inte om nér det forutsétts att jag ska kunna allt redan. En respektfull

relation mellan pedagog och elev ér nog viktig for att man ska kunna ta till sig det som lérs ut.

Med tanke dels pa de rapporter som kommer om 6kad psykisk ohilsa bland unga och dels pa
det faktum att i stort sett alla 15-18-aringar gér gymnasiet idag och forvéntas tillbringa storre
delen av sin vakna tid i skolan och beddms efter Gyll, dr det inte osokt att dtminstone
undersdka om det finns ett samband mellan det nya betygsystemet och dkad psykisk ohélsa.

Samtidigt har vi alla mgjlighet att forhindra ohélsa genom att fatta goda beslut och genom att
ge elever en kinsla av makt istéllet for maktloshet. Vi aterkom inte till &mnet psykisk ohilsa
sa det blev inte ett tema inom estetisk kunskap som de andra delarna, men jag kinde &nda att
det dr en viktig aspekt nér man diskuterar gymnasieskolan. I radiodokumentéiren Vdgen till ett
betygsystem som ingen gillar (Sveriges radio, 2018) ndmns psykisk ohilsa och stress och
kinslor av otillricklighet hos unga skolungdomar. I dokumentiren beskylls vart nya

betygsystem i viss grad for att ha byggt in psykisk ohilsa i sjdlva systemet.

%* %k %

Hur 16ser man misstag? I skolans virld talar man ofta om problemldsning. Som jag ser det &r
det skillnad pa problemldsning och att 16sa misstag. Att 16sa misstag &dr alltid en form av
problemldsning, men problemldsning behdver inte handla om redan gjorda misstag eller nya
erfarenheter av misstag. Att 16sa misstag dr pa sa sitt ett bra uttryck, oerhdrt pa pricken ringar
det in det som &r centralt for en skicklig estet: att 16sa mer eller mindre oférutsedda och
uppkomna misstag, ofta pa kort tid kan tilliggas. Tidsaspekten dr avgorande ocksa for hur man
véljer att 16sa misstaget. Under direktsdndning eller pdgdende konsert maste misstaget 19sas
snabbt, och d& &r det siklart 6verordnat resten. Har du mer gott om tid kan du fundera ut fler
alternativa l0sningar. Har oljemalningen ingen dverhingande deadline kan du alltid vilja att

borja om fran borjan, medan det i animerad film 4r oténkbart att bérja om, sdvida du inte har
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oceaner av tid till overs. Det gor att animation generellt krdver en mer strukturerad planering

an oljemaleri.

Problemlosning d&? Ja det kan rora sig om rent teoretiska dilemman som jag ser det,
matematiska eller filosofiska problem, eller annat rent kognitivt. Alltsd det behdver egentligen
bara ske i teorin och pa papper, inte i verkligheten. Att 16sa ett misstag for en estet, &r sjdlvklart
ocksa en kognitiv process, men den &r reell och ofta praktisk. Har du gjort ett misstag behdver
du rétta till det, om det sd ar en felstavad eftertext, en bortglomd refring eller en felblandad
fargnyans. En snickare som har gjort fel kan 16sa det pa olika sétt, snyggt eller inte, snabbt eller
inte. Ofta rittar ocksa esteten till detta genom att samarbeta, och ibland i tyst samforstand med

andra som till exempel vid en live-sdndning eller ett musikframtrddande.

Det ér en del av ldrandet att gora de misstagen

Nér vi pratar om misstag kommer vi ocksa in pa hur det kdnns att gora fel. Den obehagskénsla
musikeleven kénner i det 6gonblick det blir rundgéng, hjalper helt klart till for att l4ra sig hur
forstarkningsanldggningar fungerar. Minnet gar inte att skaka av sig sé létt, vilket gor att det
misstaget leder till direkt fordndring i beteendet — d v s eleven glommer aldrig ndgonsin mer
att sla av ljudet pa basen. Det ir just det som enligt den definition jag anvinder dr ldrande, att
det ger en relativt bestdende fordndring i beteendet hos den som lért sig nagot. Alltsa verkar

det som att det att fa gora misstag dr betydande for att kunna lira sig nagot.

Om man gar estet dda kanske man har en plan om att man vill jobba med det dmnet
som man studerar (...) och jag tycker att det dr vdldigt virdefullt att man kan gora
misstagen nu, i skolan, istdllet for i arbetslivet. Alltsa jag har haft problem: jag har
gjort layout till serier och saker har legat alldeles for néra the cutline och jag dr sd
glad att jag fatt chansen och vad skont att jag aldrig kommer att gora det igen for jag
har redan borjat deala med det nu istdllet for ndr jag ligger pd deadline (...) ndr man
har en klient och det ska bli klart och man har gjort fel, att slippa det dd. Det dr en

fantastisk ldrdom bara, det dr en del av lirandet att gora de misstagen.®

* Citat fran gymnasieelev, samtal 2, (26 mars 2019)
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Eleverna pratar ocksd om det att gora misstag senare 1 livet kan fa storre konsekvenser, jag
uppfattar det som att de anser att en stor del av skolans roll dr att ge mdjligheten att gora misstag
och ldra sig utan att det fir storre konsekvenser dn att man maste jobba lite hirdare och kanske
ibland acceptera ett eventuellt lagre betyg, men de ser att fordelarna &r enorma mot att behova

gora alla misstag i arbetslivet dir kanske storre saker, som anseende och jobb, stdr pa spel.

Jag tycker att misstag dr viktigt att gora hela tiden. For man ldr sig av det, i alla fall
jag, jag vet inte hur ni gér? Vi i film gor ju ofta misstag, det finns inte nagon kurs som
vi har gatt som vi inte har gjort misstag i, och det har varit positivt for vi gor aldrig
samma misstag igen. (...) Och vi ldr oss av det! Nu ndr vi hade gymnasiearbetet sa var
det inte jdttemdanga misstag ju, de fd misstag som hdnde var planering vilket vi inte

har jobbat sd mycket med.*¢

Planering ar faktiskt ndgot som i stort sett alla de som redovisat gymnasiearbetet sedan 2013
sager att de behdver 6va mer pé. Jag gor en anteckning och funderar pa hur jag ska kunna ldgga
in mer planeringsplanering i kurserna sa att eleverna kan 6va sig i att uppskatta hur mycket tid
som behdvs for olika moment i arbetet. Hur misslyckas man pa bésta sitt i planering? Det
sprack, brukar det heta, som om planering &r ett omtaligt 4gg som 1 stort sett forr eller senare
alltid tappas. Jag horde nyss pd nyheterna att det stora vigprojektet Forbifart Stockholm
berdknas bli fyra ar forsenat, vilket innebér ungefar 3,3 miljarder kronor i extra kostnader (SVT
Inrikes: Forbifart Stockholm forsenas och blir dyrare, 2019). Hér har alltsa bade tidsplan och
budget spruckit rejélt. Kanske dr det inte bara vira gymnasieelever som behdver dva pa att

misslyckas i sin planering.

Under véra frukosttridffar kom vi in pa kénslan av att vara dum i skolan. Kénslan av att vara

dum brukar inte leda till att man lar sig s mycket.

Jag tror inte hen mdrker det men man blir ndstan lite dumforklarad om man stdller

en fraga som hen tycker att (man borde kunna) ... hen har ju jobbat med det dir sa

lange att hen kan ju verkligen alla ... och sa stdiller man en frdga ...*

46 Citat fran gymnasieelev, samtal nr 2 (26 mars 2019)
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For att lara sig dr eleverna overens om att det dr viktigt att kiinna att det dr okej att stélla fragor.
Allt minns man inte dven om ldraren sagt och visat flera gdnger. De flesta lagger inte saker péd
minnet forrén det dr dags att anvinda informationen. Det kan ha att géra med tillféllig brist pa
motivation eller kanske annat som upptar tankarna. Om inte klassrummet dr rétt plats for elever
att stélla fragor, var ska de da stélla dem? Att kénna sig dum i skolan ir inte nagot jag tycker
ar vare sig utvecklande eller karaktdarsdanande. Den upplevelsen bor inte heller forvixlas med

kénslan att gora fel eller behdva gora om.

Att behova gora om

Ett manus som pa lirarens inrddan behovde skrivas om ett flertal tillfdllen ledde till att eleverna

inte upplevde att filmen de till slut gjorde var deras.
Alltsd jag dr inte nojd med den filmen, for den dr inte, den dr inte vdr film liksom!*

A andra sidan, nir de berittar hela historien for oss andra och om hur liraren var noga med att
manuset skulle folja vissa regler sd avsldjar de samtidigt att de faktiskt lirt sig alla de regler
som ldraren ansag att de brot mot 1 sitt ursprungliga manus. Kénslan av att aldrig fa bli klar
dven om man anser sig vara det, dr sjélvklart frustrerande. Fragan &r om de hade brytt sig om
att skriva om sitt manus s manga ganger om inte lararen hade gett dem nagorlunda direkt
respons. Kritiken fick de medan de fortfarande var igang med manusarbetet, s att de trots allt
inte fick kénslan av att vara klar, atminstone inte ndgon lingre stund. Att sjilv fa avgéra om

och vad man vill gora om eller inte verkar vara viktigt i sammanhanget.

Ett annat exempel pa att skriva om sitt filmmanus dyker upp i samtalet. I det har fallet skulle
eleverna gora en musikvideo och hade skrivit ett manus som de ansig sig vara fardiga med.
Lararen kollar igenom det och ber dem inte uttryckligen att skriva om det, men ber dem sjilva

ldsa igenom manus en gidng och samtidigt tinka pa hur det ska kunna filmas:

Och det gav oss liksom, jamen vi kom pa sjdlva vad det var som...istdllet for att hen

sa det...dd kéinde vi att vi kunde fixa det bra liksom.”

* Citat fran gymnasieelev, samtal nr 2 (26 mars 2019)
¥ Citat fran gymnasieelev, samtal nr 3 (23 april 2019)
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Under genomlisningen upptécker de sjilva flera missar och skriver om sitt manus tillsammans.
Jag funderar over de tvd manusuppgifterna. Det kan hédnda att fokus i uppgiften lag pa olika
saker. Den fOrsta verkade fridmst vara en 6vning i att lira sig att skriva ett korrekt och klassiskt
manus, medan musikvideon skulle filmas direkt, och alltsd var mer direkt anvéndbart i
praktiken, ndgot som brukar gora att motivationen dkar. Hade det ocksé betydelse att eleverna
sjdlva fick upptécka sina fel i den andra manusuppgiften? Vi dterkom under samtalens géng till

att tvingas gora om och eleverna beskrev det som bade frustrerande och lérorikt.

Att borja om helt frin bérjan ir inte alltid ett alternativ. Ar det andra personer inblandade eller
mycket tid investerad i projektet kan det ibland helt enkelt vara omgjligt. Vi pratar om att gora

om och hur det skiljer sig mellan olika personer och mellan olika konstnérliga tekniker:

Alltsa det beror helt pa vad man hdller pa med. Inom animation till exempel det finns
Jju absolut inte utrymme att bérja om, eller man kan kanske dndra en sekund av det
man har gjort, men. Medan om man hdller pa med skisserna och viljer en skiss och
sd mdlar man och sa kdnner man bara att det hér funkar inte dd kan man byta till en
annan, alltsa det beror jdttemycket pd (...) jag dr ganska snabb, jag dr relativt
snabb! Hade jag inte varit sa snabb dd hade jag nog haft svart att liksom borja om,

sd jag tror att det dr vildigt...,det varierar.”’

Att borja om bara for att mojligheten finns och for att man borjar tréttna pa sin idé verkar
eleverna hélla med varandra om att det oftast inte &r rétt vig att gd. En elev som mer dn halvvégs
in 1 arbetet med ett manus borjade kidnna dnskan att borja om helt fran bérjan, med en annan

idé, 14t bli, som hen lart sig:

Nej jag dndrade mig inte, jag kommer ihag vad ldrarna sa att vi inte skulle dndra oss
mitt i processen liksom utan fortsdtt bygg pa ideén, och dd fortsatte jag att bygga pd
den...dven fast jag hade tvd dagar dir jag bara 'men jag mdste borja om for den hdir

suger!’

Hur gjorde du dd for att komma ur de ddr tankarna?

> Citat frin gymnasieelev, samtal nr 3 (23 april 2019)
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Nej det var bara att fortsdtta att tinka pd vad hen sa och hur kan det hdr bli bra?

For jag behovde inte dndra ndagot i det, sd.
Du behovde bara dndra din instdllning kanske, litegrann, till det?

Ja exakt.>!

Bild dr ju rdtt oppet i hur man tolkar, alltsd det maste ndstan finnas plats for att gora
om for man har kanske en (idé om hur man vill att det ska bli), man gor skisser och sd
borjar man mdla, det dr ju ndstan som att gora om. Jag menar, jag dr ju verkligen en
perfektionist, sd jag gillar inte ndr jag gor ndgonting och jag inte blir nojd. Da dr det
vdldigt skont att ha det hdr att "’ja men jag kan kanske bara bérja om?” For det kan
kédnnas som en negativ grej ibland att behova géra om men jag ser det inte sd. Det dr

som en fallskdrm litegrann.>?

For att lara sig behover esteten prova. Testa sjédlv. Och ha tid att géra om. En estet méste ocksa
véga tro pa tanken att den praktiska och direkt fysiska kunskapen dr vérd att halla fast vid, d&ven
ien tid da digitala medier tar 6ver mer av den konstnérliga branschen. I februari 2019 gor nagra
kollegor och jag ett studiebesok pa Arts University Bournemouth (AUB) i England. En av véra
tidigare elever som gir animationsutbildningen dar har ordnat med besoket. Animationslérarna
pa AUB insisterar pa att deras studenter under hela forsta aret ska animera for hand, med
blyertsteckningar pa papper vid klassiska ljusbord, for att bli sédkra i handen och inte
overanvinda angrafunktionen 38Z vid varje misstag.>® Detta trots att i stort sett all produktion
av tvaddimensionell animation de senaste tio aren har dvergatt till att goras helt digitalt. Den
erfarenhet de pA AUB har ar att studenter som far den analoga kénslan av tecknandet direkt i
handen blir mycket sékra tecknare och pa sa vis ocksa till slut skickligare anvindare av de

digitala ritskdrmarna under de tva resterande aren. Och slipper gora om lika ofta.

°! Citat fran samtal mellan en elev och mig i elevsamtal nr 3 (23 april 2019)
52 Citat fran gymnasieelev, samtal nr 3 (23 april 2019)

53 387 ir ett kortkommando péd macdatorer som innebdr att man stegar bakat, anvindbart vid misstag i digital
bildbearbetning.
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D& kommer man ju aldrig géra om det sjilv

Jag frigar om eleverna anser att de sjdlva méste begd misstagen eller om de ocksé kan léra sig

av andras misstag. En av eleverna beréttar da foljande:

Vara ldrare har berdttat om nagonting de har gjort fel i sitt yrke, t.ex. ndr vi fick ldra
oss det hir med slutartid. I borjan berdttade vdr ldrare att han hade haft for ling
slutartid pd sjdlva kameran och han skulle fota en tennismatch, sa han hade fotat de
som spelar och de fastnar pa bild men inte bollen. (...) Dd fick man verkligen forstdelse
for hur sjdilva slutartiden fungerar. Eller det hér ndr man ska sdtta fast kameran i ett

stativ, man ska inte bara héra klicket och sldppa utan man ska dubbelkolla for att...

...ja men Vi dr ju gruppdjur, ndr vi ser att nagon har gjort ett fel och mdr daligt over
det eller ’fy fan vad jobbigt det dir verkade” da kommer man ju aldrig gora om det

sjcilv, man vill bara slippa att uppleva det sjclv.”*

Att lyssna och ldra sig av andras erfarenheter och klavertramp verkar vara betydelsefullt, inte
minst for att forstd och komma ihdg viktiga moment. Att en ldrare bade berittar inlevelsefullt
om ett personligt tillkortakommande och visar hur man kan ldra sig av att gora fel kan ocksa
gora att relationen mellan larare elev blir mer tillitsfull — nadgot som i sin tur baddar for larande.
Vissa har bevittnat eller begétt s minga misstag inom sitt omrdde att de lart sig konsten att
felsoka. Nér nagot gér fel kan den skickliga esteten 19sa de vanligast forekommande misstagen
och med lite tur rdkar dven den skickliga esteten ut for ndgot ofGrutsett och ldr sig pd sa vis

ytterligare ndgot nytt om sitt omrade.

>* Citat fran samtal mellan tv4 elever ur elevsamtal nr 2 (26 mars 2019)
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Att lara sig vad man nu lar sig som estet

Redan under vért forsta samtal kommer vi in pd vad och hur man lér sig i skolan. Eleverna
pratar om skillnaden mellan de estetiska och de teoretiska &mnena och ndmner flera gdnger att
det i de teoretiska &mnena ofta handlar om matriser och om att checka av vad man redan kan

snarare in att lara sig.

Men hela grejen med att man ska man utgar frdan att man ska skapa sjdlv, i de mer
teoretiska sd ska man visa vad man kan, det man redan kan liksom. Inte ’sa hdr kan
man gora” utan du skulle redan kunna det fran borjan. Men i det estetiska handlar

det sd mycket om ... det dr pd en sadan individnivd. >

I estetiska &mnen verkar det handla mer om hur du gor saker och vem du &r och vilka beslut
du fattar och varfor. Mer pa individnivd, som eleven hér ovan beskriver det. Jag funderar 6ver
om det beror pa att allt skapande méste komma inifran pd nagot vis? D& handlar det kanske
inte bara om estetiska dmnen, men om kreativa moment som de flesta 4mnen innehaller.
Skrivande borde dnd4 utgdra ett sddant kreativt exempel? Av en kollega far jag dock hora att
det skonlitterdra skrivandet stroks i den nya kursplanen for Svenska i Gyl1. Forfarad borjar
jag ana vidden av den hér reformen, jag kdnner mig ocksé lite dum som inte lyft blicken fran

mina egna dmnen tidigare. Da skulle jag ha upptéckt de storre strukturerna.

Alltsa, mycket av det teoretiska kdnns som att man gor sa man kan sdtta en bokstav
pd det dir pappret som man kan visa senare ndr man séker in till en skola. Det
handlar inte sd mycket om att...det handlar om att ldra sig sdaklart...men det kinns

som att man bara checkar av grejer, en efter en.’’

Att bara sitta och lyssna, det kénner jag att vi inte dr byggda for

Aven om eleverna till en borjan dr ganska tydliga med den skillnad de upplever mellan
teoretiska och praktiska dmnen, blir bilden mer nyanserad allt eftersom och under véra tréffar
kommer de ging pé gang in pd undantagen. Eleverna beréttar om teoretiska &mnen, eller kanske

framforallt ldrare i olika teoretiska &mnen, som har ett annat forhallningssétt till kunskap, mer

> Citat frin gymnasieelev, samtal 1, (5 mars 2019)
>0 Citat frin gymnasieelev, samtal 1, (5 mars 2019)
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likt det som deras estetldrare har. Eleverna nimner matematik som ett sidant undantag och
dven historia. Det verkar inte vara sa att det egentligen beror pa dmnet i sig, utan pd lirarens
forhallningssitt till kunskap. Den stora skillnaden upplever eleverna ligger mellan de &mnen

dér ldraren har ett mer prévande och utforskande forhallningssétt till kunskap och ldrande.

Anne Bamford ar professor i pedagogik och kdnd for att ha forskat pa framgangsfaktorer for
utbildning 6ver hela vérlden. Jag lyssnade pa ett foredrag som hon holl 2013 om vikten av
estetiskt larande, och jag vill minnas att hon ddr nimnde det har med att faktiskt lira sig genom
att fa gora fel och experimentera. Och att vaga ta risker. Jag hittar inte mina anteckningar men
letar upp en videoforeldsning som hon héll i Varmland tre ar senare. Till slut kommer det, en
knapp timme in i foredraget, i ett sammanhang dir Bamford uppmanar lirare att viga vara
ledare som tar risker och gor fel for att utvecklas och for att fa elever att véga ta risker, gora fel

och utvecklas:

You have to take risks. Things have to go wrong. If everything goes smoothly you are

not doing a very good job, right? You have to try unusual things. (Bamford, 2016)

Skoldmnets karaktir kan visserligen sdkert mer eller mindre inbjuda till ett provande
undervisningssitt. Personligen tror jag att det inte bara dr de konstnarliga @&mnena som inbjuder
till att tdnka utanfor ramarna, de liarare som undervisar 1 estetiska @amnen har ocksa oftast en
annan ingéng till skolans vérld 4n ldrare i mer teoretiska &mnen. Vi kommer si att siga via
konsten in i skolan. Var utbildning har oftast startat i forberedande konstnirliga utbildningar
pa folkhogskolor och vidare in pa konstnérliga hogskolor som vilar pa en annan tradition dn de
traditionella universitetens lararutbildningar. Bokstavligen kanske det som Anne Bamford
hénvisar till som »education through the arts« snarare @n enbart »education in the arts«?

(Bamford, 2009, s.12)

Lirande dr inte nddvindigtvis sammankopplat med undervisning, d4ven om vi kanske tanker pa
just en lektionssal med en ldrare och en skolklass nér vi forsoker se en ldrandesituation framfor
oss. Den lilla fokusgrupp jag fort samtal med under arbetets gang, &r dverens om att praktiskt-
estetiskt larande for dem é&r att forsoka, testa, prova sig fram, gora fel, kanske misslyckas totalt

men ldra sig av sina egna och andras misstag, och eventuellt slutligen goéra om och gora ritt.
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Eleven som berittade om den misslyckade timelapsen med de tusentals forlorade bilderna,

berdttar samtidigt ndgot om hur ldrande och misslyckande gérna gér hand i hand.

Mina egna tankar om (positivt) ldrande &r att det 4r synonymt med utveckling. Jag anser ocksa
att allt for prestationsinriktad kultur strévar i motsatt riktning till den utvecklande kulturen pa
en skola. For att ndgon eller ndgot ska utvecklas kravs en ndringsrik jordman; med trygghet,
plats for nyfikenhet och utrymme for att experimentera, bade i tanken och att rent praktiskt fa
chans att testa olika angreppssitt. Personligen anser jag att det ocksd dr viktigt att fa arbeta
ostort 1 en langre sammanhdngande tid (minst en klocktimme) och att jag upplever nagon typ
av respons. Denna respons kan komma direkt frdn materialet, eller genom att ndgon annan ser
och kommenterar det jag har gjort. Denna respons kan jag séklart ge mig sjdlv genom att jag
distanserar mig ifran det jag har gjort, backar ett steg frdn malningen, formulerar och ldser mina
tankar hogt, eller tittar pa filmen jag just klippt ihop. Huvudsaken med responsen ér enligt min
asikt att att min tankebana eller mitt praktiska arbete utvecklas vidare. Och att jag kan reflektera
over det jag har gjort for att fortsétta gora. Det &r alltsa inte frdgan om ndgon utvédrdering som

kommer efterdt, utan respons under arbetets gng.

Jag menar att lirande som begrepp hinger titt samman med kunskap. Teori och praktik i
kunskapssammanhang och kanske sérskilt i de estetiska dmnena, forutsdtter pd nagot vis
varandra. Och for att ldra sig behover man kanske varva bada ingredienserna? En av eleverna

uttrycker det sdhir:

En sak dr ju att sitta och lyssna pa nagon som sdger ’sd hdr ska det ga till’ och en sak
dr att faktiskt anvinda héinderna. Att gora saker med hdnderna, det ldter kanske korkat
men man ldr sig mycket bdttre...det dr en slags mekanism som mdnniskor har bara.
Att bara sitta och lyssna, det kdnner jag att vi inte dr byggda for. Vi dr byggda for att
testa grejer och om det gar ddligt da testar vi ndgot annat. Och vissa dr ju bdttre pd
att ldsa och lyssna dn andra men jag vet inte...Jag vet inte vad tesen var med det ddr

riktigt men...”’

Provandet och tdnkandet kompletterar varandra och dr beroende av varandra. Spontant kdnns

det mirkligt att ens forsoka separera dem &t. Mycket av (estetiskt) larande ér ett utforskande

*7 Citat frin gymnasieelev, samtal 1, (5 mars 2019)
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och undersokande arbete, ett arbete som ideligen vixlar mellan tanke och handling och
reflektion. Det kanske dr en mekanism vi ménniskor bara har? Liknande eleven i foregaende

citat beskriver Wittgenstein barnets utveckling genom undersdkande och testande:

472. Ndr barnet ldr sig spraket, ldr det sig samtidigt vad som ska undersokas och vad
som inte ska undersokas. (...)

476. Barnet ldr sig inte att det finns bocker, att det finns stolar, etc. etc., utan det ldir
sig hdmta bocker, sdtta sig pa stolar, etc. (...) (Wittgenstein, [1951], 1992, 5.69 och
70)

Nér man i en estetisk process provar sina teser, idéer, tankar, material, melodier, beréttelser,
rorelser och bilder kan man kanske egentligen inte tala om vare sig utpriglad teoretisk eller
praktisk kunskap, utan rétt och slitt om kunskap eller inte kunskap. Jag ser det som att
begreppet kunskap inte bara bestar av sina delar utan dr som helhet nagot mer én alla delarna
thop. I mdtet mellan teori och praktik uppstar nagot, kanske dr det precis just dar som ldrandet
blir till, dar som ny kunskap uppstér. Ibland helt ny eller &tminstone ny for just den personen i
det liget. Vad dr det att l1dra sig ndgot? Min egen definition av lirande hinger ihop med min
uppfattning om kunskap, inom estetik &r de tva tétt forknippade och nér du lir dig nagot lér du
dig oftast att ocksa gora det, och pa sa vis sitter det att kunna ndgot och att ldra sig négot ihop.

Ett praktiskt intellekt, for att anvinda Temptes ord.

%* %k %

Jag upplever ofta att kunskap som man forsoker formedla faller i mindre god jord om eleven
inte har behov av den kunskapen for tillféllet. Jag fungerar uppenbarligen sjélv sd. Jag har inte
svért att ta till mig information om ett avancerat bildredigeringsprograms olika funktioner nér
jag har ett behov av att 16sa ett reellt problem eller kunna lédra ut just det som funktionen kan
gora. Om jag vet att det dr anvandbart, och jag kan se nyttan med det, gér det forvanansvért
fort att ldra sig det. Om jag 4 andra sidan inte kdnner behovet, eller ens kan forestdlla mig ett
framtida behov av just den funktionen &r det mycket svart att motivera mig sjilv att ldra mig
det. Det gér det in 1 ena Orat och ut genom det andra. Kanske beror det pé att jag, om jag har
ett faktiskt behov av kunskapen dér och da, ocksa automatiskt testar den pa mitt problem och
pa sd vis sitter sig kunskapen i hinderna och i huvudet samtidigt. Da glommer jag det inte

heller sd latt. Jag minns ironiskt nog vagt en foreldsning om hur minnet fungerar. For att vi ska
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kunna minnas ndgot 6ver huvud taget behdver hjarnan tydligen koppla ihop det vi l4r oss med

ndgot av det vi redan kan, vet eller har upplevt. Da blir det enkelt att minnas och ldra nytt.

Eleverna berittar om sina snart tre ar pad gymnasiets estetiska program, och vi pratar om vad
de egentligen har lirt sig. De kommer &verens om att det &r en stor och svar frdga att svara
ndgot sandr kortfattat pd, men berdttar om all teknik de har fatt ldra sig att anvinda inom
exempelvis filmproduktion; hur kameror fungerar och vad man behdver tinka pa for att fa
fargerna rétt vid inspelning. De har léart sig konsten att beritta, att skriva manus och rita
storyboard, om bildutsnitt och komposition. De har ocksé lirt sig vilken mingd olika yrken
som finns inom det estetiska omradet, de har ldrt sig sénda live och att klippa, redigera och
ljudldgga film. De har ocksa lart sig hur man fér fin rorelse i filmen och hur en green screen
fungerar. Att eleverna under tre ars tid ocksd kontinuerligt anvander de program de lér sig har
gjort att de har haft mojlighet att 1dra sig programmen mer ordentligt och antagligen hade

ménga aldrig orkat ldgga ner s& mycket tid pd det av sin egen fritid:

Jag hade haft svart att tvinga mig sjdlv att ldra mig trdkiga eller jobbiga program
utanfor skolan sd det kdnns som en bra grej. (...) After Effects, InDesign, Photoshop,

TVPaint, alltsd alla program dr jobbiga att lira sig for det dr sd mycket funktioner.>®

Men bra klippning, den ska vil egentligen inte synas?

Eleverna dr Gverens om att det dr viktigt att fa se och lyssna pa sa mycket olika sorters konst
som mojligt for att lara sig om konstnérlig kvalitet. Manga filmer i olika genrer, med olika
stimning, manus, berattarsitt, kdnslor, farger, material, klippning, regi och tekniker behdvs for
att bygga pa sin bank av mojliga tillvigagingssitt och forfina sina estetiska dvervidganden i
just filmskapande. Om man inte har s manga alternativ att vélja mellan blir det kanske svart
att tala om egentlig konstnérlig frihet? Eleverna visste inte om att det fanns s manga olika
sorters yrken och sitt att uttrycka sig pa inom den visuella konst- och mediabranschen innan
de borjade pa gymnasiet. De berittar ockséd om att hantverket bakom tenderar att bli osynligt

for den som inte &r tillrdckligt insatt.

> Citat frin elevsamtal nr 3 (23 april 2019)
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Alltsa visst, bra klippning det forbdttrar filmen, men bra klippning, det ska vil
egentligen inte synas? For ddlig klippning, da mdrker man att “det ddir var
Jjdttekonstigt”, det tar oss helt ut ur filmen. Bra klippning dd tittat man bara pa filmen,

man kan inte mdrka att det hinder liksom.

Ja, det kinns som verklighet.

Jal*’

En bra film med god kvalitet kan alltsa till exempel kdnnas igen pa att man inte lagger mérke
till klippningen. Vilket ocksé bidrar till att utomstéende inte forstir vidden av arbetet bakom.
Det blir inget man ténker pa eftersom berittelsen dr dverordnad, klippen flyter fint och bidrar
till den illusion en film kan skapa. Eleverna berittar om ’yrkesskador’ som gor sig paminda
nér de har jobbat mycket med klippning och ljudlédggning av film. D4 ldgger de mérke till saker

som inte andra som ser filmen verkar gora:

Da kanske man inte tycker att det dir en bra film, man kanske upptdcker mer fel in man

borde gora.®°

Eleverna ndmner ljudets betydelse for upplevelsen av filmen, att ljudet &r mer 4n halva

upplevelsen och det finns regler for den perfekta klippningen. Hér beréttar de hur de ser pé
klipp i bild och ljud:

X: Vi har lért oss att klipp hjdlper till att locka dskddaren men ocksd att ljud dr
vdldigt viktigt.

Y: Vildig stor del dr det.

Z: Ljud dr vl det forsta som man plockar upp egentligen, i en video?

Y: Det dr ju till exempel...vi kan ju ndmna...

X: Mad Max dr ett skitbra exempel! Frdn 2015.

Y: Det héir med ljudet: da séiger de att om man ska fa till en skon klippning ska ljudet

komma lite innan ndsta klipp, det dr ocksa en grej for att det ska bli skonare och for

*? Citat fran gymnasieelever, samtal nr 3 (23 april 2019)

% Citat fran gymnasieelev, samtal nr 3 (23 april 2019)
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att man ska hinga med. Om det kommer direkt ndr klippet kommer blir det fel
ndstan!

X: Men det kan funka ibland.

Y: Ja, ibland...

X: Men ndr du byter frdn en plats till en annan sd dr det vdildigt skont att ha ljud...

Y: ...innan...°!

For att ldra sig om konstnirlig kvalitet — som nér den dr som bést kanske ar osynlig — blir de
déliga exemplen viktiga att fa ta del av. Om man inte vet hur det inte ska se ut kan skapandet
bli mystiskt och svarbegripligt. Misstagen &r pa sa vis inte bara en jobbig vig mot insikt och
kunskap, utan en nddvindig process. Det kan vara skont att tinka pa att man inte behdver gora
alla fel sjélv utan ocksa ldra sig genom att se andras misstag eller hora andra berétta om eller

visa sina tillkortakommanden.

Hans Larsson, som pa samma gang verkar foregripa begreppet flow,%? har beskrivit konstnérlig

kvalitet och dess ’osynlighet’ pé det hir viset:

Konstndren mdste gora sitt verk sd fullbordat, att vi icke se spdren efter hans moda,
mdste pd forhand sd vara mdstare ofver dmnet, att han icke synes arbeta, eller sd
intensivt gd upp i sitt arbete, att han glommer det. Ddrfor se vi icke, att en omfattande
tankeoperation ligger bakom, och att den poetiska bilden dr en tankeprodukt af hog
ordning. (Larsson, [1892], 2012, 5.20)

Via konstndren och keramikern Mérten Medbos avhandling (Medbo, 2016, s.93f) stiftar jag
bekantskap med den framlidne kritikern, filosofen, designern och forfattaren Peter Dormer,

Han skriver om kdnnaren och experten inom hantverk péd det hér sittet:

Each craft involves connoisseurship, and connoisseurship is part of tacit knowledge —
that is, it is learned through experience. Thus the wood specialist will come to value

nuances in surface finishes that are unnoticed by the non-specialist. Some

o1 Citat fran gymnasieelever, samtal nr 3 (23 april 2019)

92 Flow anvinds for att beteckna den kinsla av upphérande av tid som kan infinna sig nidr man helt uppslukas av
ndgot.
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woodworkers prefer to scrape the surface of timber rather than use sandpaper, which

gives a 'mushy’ surface. The crafts are full of these nuances. (Dormer, 1997, s.225)

Jag far genom ett mail frdn en elev pa ett annat program reda pa att ett planerat samarbete
mellan fyra elever har avbrutits. Jag undersoker saken ndrmare. Tydligen har en av eleverna
uttalat sig nedsdttande mot esteter i allmidnhet och menat att det inte finns ndgon framtid for
esteter och att de dr misslyckade varelser som inte kan ndgonting av vérde. Till en bérjan hade
detta sagts skimtsamt men sedan trottsamt tjatigt 6ga mot 6ga (och underligt kontraproduktivt
dé just dessa tva elever behdvde tva estetelevers hjédlp med en logotyp for sitt gymnasiearbete)
och slutligen under kvillen hade eleven ocksé uttryckt sig krinkande mot esteter pa sociala
medier. Samma elev hade forvéntat sig den fardiga logotypen samma kvéll och inte haft ndgon
forstaelse for den estetiska processen, eller kunnat uppskatta hur mycket tid det faktiskt tar att

fardigstélla en logotyp. Det forvénar mig inte att mina elever hade végrat att fullflja uppdraget.

Vad kommer det hér ifrdn? Den hér oforstdelsen fran andra héll gentemot esteter? Jag minns
att jag horde att nagra elever fran teknikprogrammet forra aret hade haft en mérklig jargong
dér de totalt sdgade allt som hade med konst och kultur att gora. Frdgan dr vad det dr som gor
att de ens bryr sig om att sprida hat om esteter? Vad dr man radd f6r? Och vad &r det man inte
forstar? Och har det att géra med hur vart samhille ser pé konst och konstnérligt arbete som
mindre viktigt? En av eleverna uttrycker problemet nir andra inte forstér att uppskatta arbetet

bakom en férdig film:

En vanlig person kommer aldrig nagonsin kolla pd de hdr grejerna som dr
Jjdttejobbiga och jittekomplicerade pd samma sdtt som de tittar pd saker som de sjdilv
forstdar hur mycket jobb som gdr at. Vad som ligger bakom. Samhdllet kommer alltid
att vardera vissa grejer hogre dn andra for att det dr det som folk vet dr det viktiga

eller bra. %3

Hans Larsson beskrev ju ocksa den konstnérliga kvaliteten som osynlig nédr den dr som allra
bist. Osynlig for den som inte &r insatt, ska vél tilliggas. Marten Medbo (2016, s.18) skriver

nagot liknande om tyst kunskap: »Kunskapsformen dr endast tyst for dem som inte ovat upp

% Citat fran gymnasieelev, samtal nr 1 (5 mars 2019)
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sin formdga att lyssna«, och Maja-Lisa Perby (1995, s.15ff) skriver om yrkeskunnande och
anvéinder besdkaren i kontrollrummet som en metafor for att beskriva hur den oinvigde latt
misstar ett komplicerat arbete for att vara enkelt. Det 4r som att en utomstdende ar besokare 1
ett kontrollrum och ser vissa saker utforas av en operatdr och besokaren tror sig veta vad for
arbete det dr den ser, men utgdr felaktigt frén att operatorens arbete ar ett enkelt arbete eftersom
den inte sitter sig in ndrmare i vari arbetet egentligen bestar. Till synes enkelt arbete kan vara
oerhort komplext och det dr séllan vad det ser ut att vara. P& liknande sétt kan biograf-
maskinistens arbete till synes verka enkelt nér det i sjdlva verket dr komplext pa flera nivéer.

Osynligt och tyst for den som inte lirt sig se eller att lyssna.

Jag hor ofta médnniskor tala om kunskap pa ett sétt som om det vore nagonting man kan ta pa,
som man kan ge vidare, ndgot man kan dela med sig av och som kan dverforas frdn en person
till en annan. Kanske kan det fungera ibland, men i sé fall inte utan en aktiv mottagare. Jag tror
verkligen inte pd att det gér att ldmna Gver kunskap till ndgon annan, som ett paket och att
mottagaren kan 6ppna och sedan kalla sig innehavare av just den kunskap som lag i paketet.

Jag tycker att all kunskap pé nigot vis maste provas av den som vill gora den till sin.

Praktisk och teoretisk kunskap

En av eleverna formulerar sin definition av teoretisk och praktisk kunskap s&hir:

Man mdste ju dra en linje nagonstans om man vill definiera de tva. Och jag har alltid
sett praktisk kunskap som ndagot som man antingen bara vet, om man har ett visst (...)
kanske talang for en grej da vet man redan fran bérjan. Sedan sd testar man: funkar
det hdr funkar det inte? Och det ser jag som praktisk kunskap. Medan teoretisk

kunskap dr sadant man hor, det folk sdger till en, det man ldser.
Ar det det man inte har provat in?

Jo men lite sd... precis! Alltsa det som inte handen har gjort dn pa ndgot sdtt. For sd
fort det kinns som att man borjar testa sjilv da blir det vildigt praktisk. Medan
teoretiskt; da har jag alltid tinkt att det dr i teorin, i tanken. Sd jag tror man far tdinka

lite pd var drar man den linjen? Hur man definierar. %

%% Citat fran samtal (nr 4) mellan en gymnasieelev och mig, (21 maj 2019). Det dr jag som stiller foljdfrdgan mitt i.
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Jag tycker om den hir definitionen. Att teoretisk kunskap &r det som handen dnnu inte har gjort.

Man kanske kan gé sa langt som att séiga att teoretisk kunskap dr det som handen &dnnu inte vet?

Gaér det att skilja dem at?

Eleverna och jag diskuterar vad som é&r en estets praktiska kunskap respektive teoretiska
kunskap. Vi hor ofta den hir uppdelningen anvéndas och det gir ocksd att forestélla sig det
uppdelat pd det séttet &nda fram tills vi gér in 1 mer specifikt och frigar oss till exempel vad
det dr for kunskap filmaren anvinder sig av nir hen bestimmer bildutsnitten i sin film. Ar det
en praktisk eller en teoretisk kunskap? Kanske blir det inte ens sérskilt fruktbart att veta vad
som &r vad. En av eleverna skiljer mellan teoretisk och praktisk kunskap pa ett finurligt sétt.
Tanken bygger pa att kunskap ar som input och att det som dé avgor om det ar teoretiskt eller
praktisk kunskap ar da helt enkelt var den kommer ifran. S&har forklarar eleven hur hen ser péd

saken:

Vilken input har man fdtt frdn att testa och vilken input har man fatt fran ldraren eller

en bok. Ar det sd?%’

Input ar framst en digital term och betyder pd svenska 'imatning' eller 'ingdng'. Enligt det hér
sattet att se det kan den teoretiska kunskapen helt enkelt vara kunskap som man har fatt fran
andra pd ndgot sitt och praktisk kunskap den du skaffat dig genom egen erfarenhet. D4 ar det
var den kommer ifrdn som &r det intressanta och inte vad den egentligen innehaller. I fallet med
estetisk kunskap &r det en helt adekvat uppdelning anser jag, eftersom det i sjdlva gérandet inte
lingre gar att avgora vad som &r praktisk och vad som ér teoretisk kunskap. Om man nu
nddvindigtvis vill ha den hér uppdelningen kan ursprunget eller kéllan till kunskapen kanske
vara adekvat att tala om? Jag tycker att de berikar varandra. Hans Larsson har i sin Poesiens

logik precis 1 slutet av boken sammanfattat i en enda mening:

Savdl det praktiska som det estetiska lifvet ryckes ner, ndr det ej far behdlla sitt
samband med det teoretiska. (Larsson, 1899, s.148)

% Citat fran gymnasieelev, samtal nr 4 (21 maj 2019)
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Kapitel 4

Hur ser man pa konst och konstutdvare 1 Sverige?

Elevernas samtal ger mig mycket att tinka pa. Jag léser, slar i bocker och letar artiklar och
funderar 6ver konstbegreppet och pa vem som dr konstnar och hur man ser pa konst i Sverige.
Jag ldser Matilda Gustavssons undersokning som visar hur en konstnir eller geniforklarad
kulturpersonlighet kan tilldtas stélla sig 6ver bade lag och moral. Samtidigt blir det tydligt hur
avgorande det dr att som konstnér bjudas in 1 de vdl ansedda rummen, for att ha en chans att
sla igenom. Om du inte syns i de ritta sammanhangen, finns du inte. Det kan fa till foljd att
man av ridsla for att bli utesluten stryker medhars eller ser mellan fingrarna pa hur nagon
ideligen begér brott. ®6 Gustavssons undersokning visar ocksa hur den nya sortens kulturella
elitism som vixer fram i slutet pd 1990-talet i Sverige bér med sig en idé om kritik av konst

som likvirdigt eller till och med forndmare én sjilva konstskapandet.

Man hade anammat en stromning i tiden som ansag att kritiken inte bara var jamstdlld
med konsten den skrev om. Den kunde i vissa fall vara overldgsen. (Gustavsson, 2019,

s.59) ¢7

Fragan om hur man ser pa konst hianger ihop med hur man ser pa konstutdvaren: konstnéren.

Den bilden har rimligtvis fordndrats dver tid och konstndren som ett slags kreativt underbarn

% T Sverige leder undersokningen fram till sexuella dvergrepp utférda av *Kulturprofilen’ och om hans koppling
till Svenska Akademien som till slut resulterar i att Nobelpriset i litteratur 2018 inte delas ut forrén aret efter.

67 Boken ir en férdjupad berittelse om det reportage om sexuella 6vergrepp som Gustavsson gjorde i samband med
#metoo och om den sa kallade Kulturprofilens samrére med Svenska Akademien och hans sexuella 6vergrepp. Idén
om konstniren men kanske framforallt kritikern som geni trider fram och tar form i undersékningen.
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och universalgeni a la Leonardo da Vinci lever antagligen inte kvar annat dn i konsthistorien.
Men tanken om konstndren som geni kan till viss del synas i dagens idé om konst och
konstnérer och i1 vart sprakbruk. Att konstnédrens géva och kreativitet & magisk och intuitiv.
Konstnérlig eller musikalisk &r ndgot man bara &r. Inte ndgot man blir eller lar sig att bli. Geni-
tanken ar dock inte sérskilt gangbar i skolans vérld eftersom ett geni knappast behover
utbildning. Ar det den tanken, att ett geni inte behdver utbildas, som gor att vissa anser

konstnérlig utbildning vara onddig?

Jag stoter pa en artikel av Ann-Mari Edstrom, forskare i konstnirligt larande, dir hon beskriver
hur vért sétt att se pa ldrande 1 konst och hur en konstnér bést utbildas, bottnar i var uppfattning
om konstnérens roll (Edstrom, 2006, s.195). Min definition av estet &r jimforbar med konstnér
i det hir sammanhanget och vad man ska eller inte ska lira sig som estet kan ségas bero pa hur
man ser pa att vara just konstndr (illustratdr, musiker, regissor, fotograf osv.). Synen pa
konstnéren pdverkar i sin tur synen pd hur en ldrare i konstnérliga &mnen bor vara och pa vad
som kan och bor ldras ut. Edstrom talar om tre olika konstnérsroller: geniet, hantverkaren eller

utforskaren.

Tanken om konstnéren som geni &r intressant men strandar direkt ndr den paras med tanken
om utbildning och ldrande. Ett geni &r ju ett geni och behover inte ldra sig ndgot av ndgon
annan. Hantverkaren och utforskaren kan daremot utbildas, men pa skilda sétt. Om det esteten
sysslar med &r ett hantverk, ja da ska ldraren ldra ut ett hantverk, kanske lite som en méstare
som handgripligen visar och later eleven testa och visar igen. Ar esteten att betrakta som ett
geni har den knappast behov av att ldra sig ndgot alls, men kan ges fri tillgdng till material och
lokal for att sjilv i skapa fritt. Ar det man gér som estet att utforska s kanske liraren ska
handleda mer &n att ldra ut eftersom en utforskare brukar prova sig fram, pd egen hand men
med handledning. Jag frigar eleverna om de anser esteten vara hantverkare, geni eller

utforskare. Eller kanske lite av varje? Jag far ett snabbt svar fran en av eleverna:

Jag skulle definitivt sdga hantverkare! Malet med estetiska arbeten dr att skapa en
produkt som man kan livndra sig pd — en film, en bok, en show. Jag tycker ocksa att
utforskandet dr en stor del av processen, men jag tycker inte titeln "utforskare” riktigt

beskriver esteten i sin helhet.®

%8 Citat fran en av eleverna, via sociala medier (instagram) 5 april 2020
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Jag ser esteten som bade hantverkare och utforskare och min roll som bildlédrare att balansera
mellan att vara mistare och handledare. Hantverket kan 14ras ut genom praktiska dvningar och
demonstrationer dir eleverna fir prova olika tekniker, och jag beréttar om och uppmuntrar till
materialkdnnedom. Till exempel ldr jag ut grafik och screentryck och visar hur ett bra tryck
ska se ut, tryckmaéssigt, alltsé teknikmissigt men dven (men inte nddvandigtvis) konstnérligt.
Esteten, hantverkaren far lira sig hur materialet kan bearbetas med hjilp av olika verktyg och
tekniker och sedan &r resten av konstnédrskapet mer upp till esteten, utforskaren. Det dr kanske
hér som det egna drivet hos eleven behdvs och som min roll som lirare vergér frin att vara
maéstare till att vara handledare. For en estet dr hantverket och det konstnérliga uttrycket viktiga
delar som samarbetar och dr dmsesidigt beroende, forenade i det praktiska intellektet kanske?
For esteten innebédr anvidndandet av intuitionen eller den konstnérliga kédnslan ibland att

tekniker och material anvinds pa ett annat sdtt &n sd som en utprdglad hantverkare skulle gora.

%* %k %

Kirkegaard talar om esteten och etikern. Esteten, eller estetikern som Kirkegaard séger,
fransdger sig tydligen all moral och forpliktelser och fokuserar enbart pd njutning. Etikern a
andra sidan tar fullt ansvar for sitt liv och for sina handlingar. Och blir med tiden religids?
(Sveriges radio, Filosofiska rummet: Kirkegaard och det svéra valet, 2011). Kanske kommer
véra fordomar om estetiska virden kontra etiska vdrden hirifrdn? Esteten som inte tar ansvar
och som behover frihet for att skapa och etikern som lever ett gudfruktigt men trist jordeliv och
som belonas 1 livet efter detta. Jag forstar arligt talat inte motséttningen mellan estetik och etik.
Hans Larsson menar att bdde etikern och esteten snarare arbetar utifrdn (var sin slags) logik

(Larsson, 1899, s.148).
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Vad kan esteten?

Egentligen kan alla de samtal jag har haft med eleverna sammanfattas med vikten att f4 gora
fel for att ldra sig nagot. Eleverna ér ockséd dverens om att det finns bdde tolerans och utrymme
1 de estetiska &mnena for att gora fel, och beroende pa lararen dven i de mer teoretiska &mnena.
Att testa sig fram och gora fel och 16sa problem utvecklar omdomesformagan, slutlednings-
formagan, kreativiteten, stédller kunskapen pa prov och fordjupar pa sa vis inldrningen. Esteten
ldr sig att jobba i konstnérliga processer dir det mycket sédllan dr en rak linje fran id¢ till fardigt
verk. Att ritta till sina misstag, att forutse och undvika fel, att vara beredd pd det oforutsebara
och att felsoka dr kunskaper de far 6va upp. Att limna utrymme for det som inte later sig pa
forhand planeras och inrutas, att vara dppen for nya intryck och att &ndra pé sina forutfattade
meningar, att skifta fokus, rent konkret. Andra bildutsnittet eller klippa ihop filmen pé ett nytt
satt. Borja om mélningen med en ny komposition. Att ndja sig och att inte ndja sig. Att ha en

forskares undersokande instéllning till sitt arbete.

Anne Bamford gjorde en internationell studie av konstnarlig undervisning i skolor runt om 1
vérlden pd uppdrag av UNESCO och kom fram till bdde sociala, kulturella och sjilvklart
utbildningsmissiga fortjédnster av att ha konstndrlig undervisning (arts education). Bamford
skiljer ocksa pa education in the arts och education through the arts, dir det senare, verkar ha
storst positiv effekt pd undervisningen. Det dr genom konst som vi ménniskor historiskt sett
har forklarat och forstatt var omvirld. Studien visar att ett konstnérligt forhéllningssatt &r
viktigt for att ett land ska lyckas bra vad géller innovationsutveckling och att barn lér sig bist
genom konstnérlig praxis (Bamford, 2009, s.11). Enligt Bamford (2009, s.70ff) &r det alltsa
skillnad pa education in the arts och education through the arts. Education in the arts fokuserar
ofta p4 musik och visuell konst, medan education through the arts handlar mer om visuell
kunnighet (litteracitet), drama och ny teknologi. Bamford skiljer ocksa pa art as education —
som ett medel eller en miljo ddr man kan léra sig — eller education as art som snarare dr ett
konstnérligt sétt att se pa undervisning och ldrande 6ver huvud taget. Education as art innebér
enligt Bamford ett kulturellt och estetiskt forhdllningssatt och forstaelse av utbildning. Hennes
studier visar att de skolor som har detta forhallningssétt ocksa ldgger mer fokus pé praktisk
problemldsning i matematik, det &r storre chans att de har mindre undervisningsgrupper, att
eleverna ldser litteratur, att det &r lattare att f4& dem att skriva, det finns férre allvarliga
beteendeproblem bland eleverna, storre nédrvaro och férre sena ankomster och att tillségelser

inte behovs och bade larare och elever dr gladare (Bamford, 2016).
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Att inte kunna beskriva i ord vad man kan, vet och gor

Den amerikanske filosofen och arkitekten Donald Schon har studerat hur blivande arkitekter
arbetar och utvecklar sitt kunnande i ett slags reflekterande praxis. De lir sig genom att gora
och genom att fa direkt feedback och vigledning av andra. Det blir en reflekterande dialog som

kan appliceras pa i stort sett all annan konstnirlig utbildning och handledning.

Schons arkitekter far formge négot innan de har fétt kunskap om vad formgivning egentligen
handlar om, dels beroende péd att det dr ndgot med formgivning som undandrar sig all
beskrivning och dels beroende pé att ndgot av det som faktiskt kan sdgas dnda inte kan forstés
av studenten forrdn hen sjélv borjat formge (Schon, 2013, s.100). Det har kinner jag igen fran
exempelvis tredimensionell form, som &r gjord for att kdnnas, vridas pa och undersokas. Det
gér inte att tala skulptur forrin man har borjat skulptera sé att sdga. Hir kommer problemet
med att pa forhand och i1 ord behdva beskriva vad vissa saker gar ut pa. Det later sig inte sa
enkelt goras, men det &r ofta det som krévs av en ldrare. Musikpedagogen och docenten Olle
Zandén holl en foreldsning som jag lyssnade till i Goteborg véren 2012. Han talade om ett
dmnes esoteriska och exoteriska innehdll och om hur omgjligt kravet dr pé att elever och deras
foréldrar ska forstd kursinnehallet innan eleven har gatt kursen. I vissa kurser dr det léttare dn
i andra att formulera innehallet p4 forhand, men 1 kurser med konstnirliga processer och
hantverk blir uppdraget ofta omojligt. Jag lyckas hitta anteckningar fran ett annat foredrag av
Zandén med liknande innehdll om hur obegripligt kravet om tydlighet i kursinnehéll dr i
nuvarande gymnasiereform. Elever (och fordldrar) kan omdjligtvis fa en tydlig och klar bild av
vad det dr de faktiskt kommer att lara sig i sina estetiska @mnen (detta géller sékerligen dven
ovriga dmnen) innan kursen borjat. Det dr ju just det de ska ldra sig. I bildimnet ar det ofta
fokus pé produkterna/tekniken (malningen, skulpturen etc.) och det kan dolja stora delar av
kursens verkliga ldroinnehall (estetiska avvigningar, uppdvning av materialkinnedom och
forstaelse for konstnarlig kvalitet etc.). Alla @mnen har sdkert pa liknande satt bade exoteriska

och esoteriska innehall, dir det esoteriska innehéllet inte kan beskrivas férrdn det erfarits.

Marten Medbos avhandling utgar ifrdn materialet, i hans fall leran. I en vérld dér uttryck som
‘textbaserad konst’ inte ifrdgasdtts provar han att istdllet prata om ’lerbaserad’: lerbaserad
erfarenhet. Medbo berittar om hur Peter Dormer ser pé det hdr med att inte kunna uttrycka sin

kunskap verbalt:
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Sdrskilt bekymmersamt anser han att det dr for de utévare som befinner sig inom ett
traditionellt och bruksorienterat konsthantverk. Eftersom dessa utévare kan ha
svarigheter att verbalt forklara sina respektive hantverkspraktikers konstndrliga
innehall riskerar de att betraktas som naiva, okunniga och oreflekterade. De forstdar
inte vad de hdller pa med eftersom de inte i ord kan gora reda for det. (Medbo, 2016,
s.93ff)

Jag blir mer och mer intresserad av Peter Dormer, han beskrivs som excentrisk och skdrpt och
verkar envist ha lyft upp kunnande och skicklighet inom konst och hantverk som nagot sérskilt.
Han verkar se design och moral som oundvikligt sammanldnkade med varandra. Dormer ar

ocksa tydlig med att vissa saker bara inte kan artikuleras med ord, ingen id¢ att ens forsoka:

What can only be shown cannot be written about, and those who think there can be a
theory and a critical language of craft that is a warningworth heeding. (Dormer, 1997,
s.230)

Det dr inte utan att jag kdnner mig tréffad. Jag hade ju tinkt mig gora precis det, forsoka
formulera béttre ord och beskrivningar for att fdnga det konstnérliga skapandet och den
estetiska kunskapen. Enligt Dormer vore det bortslosad tid. Jag har ocksé hort det hir forut,
men med lite andra ord. Tractatus avslutas med orden » Vad man icke kan tala om, ddrom maste

man tiga.« (Wittgenstein, [1921], 1992)

Jag pratar med en av mina systrar i telefon. Den av dem som jobbar med konstgrafik. Vi
kommer in pé tryckprocesser och min syster tipsar om en ny tryckfirg som har flera goda
egenskaper och som dessutom dr avsevirt mycket miljovinligare &n den farg jag anvander i
undervisningen. Jag antecknar och tidnker prova den nya miljovénliga firgen nésta manad. Vi
borjar prata i allmidnhet om de grafiska processerna och om de olika momenten vi har lért oss,
pa var sitt hall, av olika ldrare. Jag tanker pd hur mycket ldrarens uppfattning om saker och ting
fargar ens egna kunskaper och forestillningar om hur saker bor och inte bor goras. Den forsta
grafikldrare jag hade ldrde mig att pappret skulle laggas in i tryckpressen forst och sedan skulle
platen varsamt placeras ovanpd, medan min syster har ldrt sig precis tviartom; pliten forst och

pappret sen.

71



Grafik dr en underbar teknik som innehdller manga moment. Vi kommer in pa vilka som é&r
avgorande for resultatet och vilka som inte dr det. Behovs all utrustning? Hur ménga moment
kan man skala bort eller experimentera med alternativ och &nda lyckas trycka en bild? Nar vi
bada pa var sitt hall ldrde oss konstgrafik, fick vi med oss vissa moment som ldraren
podngterade. Till exempel fick jag en gangordning for att minnas sista steget i proceduren vid
tryckpressen: Vik upp dukarna, ligg i skyddspapper, sedan tryckpapper, platen, vik ner duken
och sa snurra pa valsen. Med tiden visade sig delarna i gangordningen vara mer eller mindre
betydelsefulla for resultatet. I vilken ordning man lagger in pliten och pappret i grafikpressen,
ar ovésentligt, medan att platen hamnar med den infirgade sidan mot tryckpappret och inte
tvértom &r av helt avgorande betydelse for resultatet. Det dr som att alla de smé saker som gor
att du kan skilja en skicklig grafiker fran en oerfaren kommer léngt senare i processen.
Felsokning ar ett sddant exempel. Det dr omdjligt for en oerfaren att felsdka, dtminstone att
gora det pa en ndgot hogre niva. Att kunna skilja ett papper av dalig kvalitet frén ett av god, att
se till att tryckpappret dr lagom fuktat och ldmpligt beroende pé tryckoriginalet, att den
infargade pliten inte far ha hunnit torka eller att for mycket eller lite firg har torkats av i
infargningsprocessen, att tryckvalsarna har ett jimnt och kraftigt tryck och att det inte finns
ndgra ojimnheter pd valsarna eller blot farg pa tryckdukarna. Det gar naturligtvis inte att ta in
all denna information i ett tidigt skede, det skulle bli oerhdrt forvirrande. Istéllet maste du prova
och succesivt bygga pé din kunskap genom att varva nya praktiska erfarenheter med teoretiska
slutsatser om det du gor och uppticker. P4 si vis vdvs den teoretiska och den praktiska

kunskapen samman.

En dag i skolmatsalen fér jag frdgan vad jag kommit fram till i mina samtal med eleverna. Jag
sammanfattar och ndmner bland annat att det verkar finnas ett samband mellan 6kat avstand
mellan gorandet och feedbacken och elevernas upplevelse av att de inte kan paverka eller lar
sig ndgot 1 &mnet. En vid bordet berittar att Caroline Avebjork, som dr svensklédrare péd skolan,
jobbar med process-skrivning dér eleverna far direkt feedback under lektionstid och medan de
skriver, och att de gor om flera génger och skriver linge och pd samma text. Jag bestimmer
mig for att fraga Avebjork hur hon gor och hur hon ser pa vinningen med direkt feedback. Jag
har en idé om att det hon gor i sitt klassrum pdminner om det vi gor, nédr eleven
tecknar/malar/formar nagot och vi kan se det direkt och prata om det vi ser och om elevens
intentioner med det hen gor. Det kanske ocksé ar ett exempel pa arts in education, med Anne

Bamfords vokabular?
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Jag mailar Avebjork och fir snabbt svar ddr hon beréttar om férdelarna med process-skrivning.
Eftersom hon ser skrivandet som en stor och viktig del i svenskdmnet dgnar de mycket tid at
att skriva redan fran forsta kursen, de 6var och 6var och hon dgnar inledningsvis mycket tid at
att kommentera elevernas texter. De 6var i helklass och i par pa att skriva innan den enskilda
skrivuppgiften borjar. Eleverna far feedback under hela skrivprocessen och anvénder ett delat
dokument som ldraren skapat, men dér eleverna &r dgare av ordet. Gott om utrymme ges till att
4 misslyckas och testa sig fram. Avebjork betonar ocksa det individuella i skrivprocessen, hur
hon behdver vara lyhord for elevers behov av att fa ldmnas ifred med sin process och andra
elevers behov av vigledning och stdd genom skrivandet. Mycket av det hon beskriver pAminner
om de konstnidrliga processer mina elever arbetar med i1 de estetiska &mnena. Att uppmuntra
eleven att komma igéng, tro pd sin idé och vidareutveckla och fordjupa idén. Hér ar det
definitivt inte fragan om att checka av vad de redan kan, utan verkligen en skapande- och

larandeprocess:

Det ska vara tillatet att inte kunna i bérjan och att vaga fraga om hur man ska géra
for att komma vidare. Man behover forebilder (t.ex. elevtexter, exempel etc.) och

stottning under vigen.”’

% %k %

Jag minns plotsligt vad jag hort flera ganger pé olika konstutbildningar. Att eleverna i japansk
konstnérlig utbildning kastar allt de gjort, eller atminstone sina tredimensionella alster, de
forsta sju dren. Oavsett om det dr keramik eller trd. Eftersom de 4nda inte ar fullindade, tinkte
jag dd. Men nu tror jag att det dr misstag som bara ska goras, de behdver inte sparas, du minns
dem &nda, och mélet ar att lara dig beméstra konsten att dreja eller hyvla, inte att komma hem
med ett leralster som i1 Sverige, dir vi har en lang tradition att spara allt vi gor i slojden, och
jag vet inte hur manga illa drejade skélar jag brént i keramikugnen pa begdran fran elever som
sedan dngrar sig, och ldmnar kvar dem vid terminsslutet. Bara pa den tiden det tog for koppen
att torka och brénnas har eleven redan utvecklats, och behdver inte paminnas om det forsta
forsoket, utan minns dnda. Sist gang jag undervisade i keramisk form podngterade jag att syftet
var dvningen och inte slutprodukten, som det annars &r sa latt att fokusera pa nar det géller

ndgot sé handgripligt som keramik.

% Citat fran mailkonversation med Avebjork 1 april 2020
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Att beskriva genom bilder och berittelser

Mobelsnickaren Thomas Tempte har skrivit en bok om hantverk, Arbetets Ara (1982). 1
forordet stdr det att han till en borjan bara hade for avsikt att rekonstruera verktyg och maskiner
men att boken kom att bli en fordjupning i hantverkarens etik. Boken ér till det yttre oansenlig
men innehallet berdr mig pa djupet och visar hur central berittelsen ar nér ett (konst)hantverk
ska beskrivas. Tempte presenterar reflektioner fran hantverkares yrkesliv och genom dessa
beréttelser som handlar mycket om teknik, verktyg, material och séklart trd, ser jag en vérld
och ett kunnande védxa fram, som inte hade kunnat beskrivas pa annat sitt eller genom nagot

annat @n just 1 snickarens specifika utmaning som ligger i bearbetningen av materialet.

Pa min arbetsplats byter ldrarna i teoretiska &mnen ofta undervisningssalar och ibland har vi
mérkt att det forutsitts att vi ocksa bara kan byta lokal for att effektivare utnyttja all yta till
exempel. I samband med flytt av grafikverkstaden ett &r och bildsalen ett annat, har vi forsokt
att forklara vad det innebér i extraarbete, och vad en konstnérlig verkstad &r och hur den
behover byggas upp samtidigt som den anvénds, alltsa att det inte gar att pa forhand bestimma
var allt ska sta eller exakt vad som behovs for att arbetsgangen ska fungera i en ny lokal. Jag
forsokte beskriva nagot liknande det som Tempte lyckas genom sina bilder och berittelser,
men jag anvinde till en borjan bara ord och det blev si tydligt att det var otillrdckligt. Lite som
att anvinda fel verktyg. Antagligen anvénder jag ofta fel verktyg — forsoker beskriva saker i
ord som inte later sig beskrivas istéllet for att finga det pa ett bittre sitt, med ett annat verktyg.
I mitt fall handlar det oftast om att visualisera med bildexempel och att berdtta mer fritt och
obundet utifran dessa bilder. Jag dr paverkad av tanken att allt viktigt ska kunna beskrivas
utforligt och noggrant. Samtidigt forstar jag ju att ingen skriftlig beskrivning av en liljekonvalj
kan mata sig med att 1dta ndgon fa se eller till och med hélla i och undersdka sjélva blomman.
Kanske kénna doften och forsta komplexiteten. I ssmband med omorganisationer dr det vanligt
att man ombeds gora risk- och sarbarhetsanalyser, och da kan man som anstélld uppmanas att
till exempel ’lista allt viktigt’ i verksamheten. En konsult brukar sedan slutgiltigt bedoma
riskerna genom att skyndsamt ga runt i lokalerna, i bésta fall da det &r verksamhet igdng. Det
ar sjdlvklart en omojlighet att beskriva ’allt’. Vem kan det? Och nér jag inte lyckas beskriva
allt som faktiskt var viktigt antas att det antingen var en miss frdn min sida eller inte sa viktigt

nér allt kom till kritan. Det stir hur som helst inte med i1 konsekvensrapporten.
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Vad éar definitionen av kunskap?

Ibland verkar det som sagt, som om kunskap 1 skolans vérld dr ndgot som star for sig sjélv, ett
objekt nirapa. Nagot som kan inforskaffas och sedan behéllas for att plockas fram, dammas av
och anvindas senare 1 livet. Teoretisk kunskap kan tyckas vara mindre flyktig &n praktisk. Jag
minns till exempel Hallands aar i ritt ordning frn norr till soder genom ramsan jag ldrde mig
i lagstadiet.”® Att spela piano eller snickra, baka brdd eller teckna kridver ju att man ovar
kontinuerligt for att halla en viss niva, men & andra sidan finns det gott om exempel pa praktisk
kunskap som du ocksd minns lingt senare. Aven om du inte cyklat pa femton ar, kan du sikert
ta dig till sjon en sommardag pa den lanade cykeln i sommarstugan. Du eller din kropp minns

hur man trampar och bromsar dven om du inte gjort det pd mycket linge.

Jag griver i mitt undermedvetna, efter kunskap jag en ging fatt. Kan man séga att jag har far
kunskap? Ar det inte nigot jag aktivt erdvrar och gor till mitt eget? Kan jag forlora kunskapen
nér jag en gang har haft den? Antagligen. Kunskapen att tala och att anvidnda spréket pa ett
begripligt sétt kan forsvinna dver en natt genom en stroke. Sprék och dialekter kan ocksé
rimligtvis glommas bort med tiden. Jag kan inte ldngre sdga att jag har kvar nagon storre
kunskap om det tyska spriket som jag under hogstadiet &ndé kunde fora en enkel konversation
pa. Kanske #r sprak ett undantag? Konsten att tala. Konst. Ar konstnérlig kunskap ocksi ett
undantag? Méste den underhallas, 6vas pa eller har estetisk kunskap som en géng erdvrats fétt
en stindig plats pa hyllan, redo att anvdndas vid behov? Eller géller detta all form av kunskap?
Antagligen.
k %k ok

Kunskap i mer teoretiska &mnen hédnvisas ofta till ndgot som ldraren formedlar och som eleven
sedan tar till sig. Kunskapsinhdmtningen kan testas med olika prov dér det snabbt avslgjas om
overforingen har lyckats eller inte. Men fungerar kunskap sa? Och &r det inte en ratt
endimensionell och forlegad syn pa teoretisk kunskap? Asa Wikforss, vars bok delas ut till

méngder av svenska gymnasieelever, skriver i sitt kapitel Kunskapen och skolan f6ljande rader:

Pastdendet att kunskap inte gar att overfora dr hdpnadsvickande. Man ifrdgasdtter
ddrmed det som dr den mdnskliga kunskapens mest utmdrkande egenskap: Att den dr

social och kan éverforas fran individ till individ. (Wikforss, 2019, s.174)

70 Ramsan gar sahir: 177 ska dta, ni ska laga och anger darna i Halland i ritt ordning norrifran sett: Viskan, Atran,
Nissan och Lagan.
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Hipnadsvickande édr ordet. Wikforss definition av kunskap stimmer dessutom forbluffande
vél overens med den beskrivning av kunskap som inldrd teoretisk forméga som jag hittade pa
svenska Wikipedia.”! Hennes skildring av skolan och ldrarnas arbete &r sd tydligt skriven av
ndgon som bildat sig en egen uppfattning om svenska skolan utan att ha egna erfarenheter av
pedagogik eller undervisning. PISA-resultaten far i det hir fallet agera maéttstock pa den
kunskap svenska elever har eller inte har, ndgot som sjdlvklart inte ger en réttvisande bild.
Anne Bamford, pedagogikprofessorn, & sin sida, méirker att Sverige pa sistone visserligen har
fatt simre resultat i PISA men ligger i topp i1 andra typer av kunskapsmétningar. Bamford
ifragasétter vad det dr vi véljer att méta, om vi nu ska ta reda pa hur vil rustade elever &r for
framtiden. PISA, som brukar hédnvisas till ndr man hévdar att svenska skolan ar pa vig utfor,
méter frimst formdgor inom matematik, naturvetenskap, ldsforstaelse och (teoretisk)
problemlosning.”? Det finns de som séger att Sverige hade vérldens bésta skola 2001. Kanske
4r det rittare att siga att vi d sysslade med exakt det som testades i PISA. Ar det fel pa skolan,
eller dr det sd att det andra saker vi behdver médta nu? Hur tillvaratar vi den ofta medfodda
kreativiteten hos ménniskor? Och miiter vi riitt saker i skolan? Jag limnar Asa Wikforss dirhin
och for att dter komma i stimning lyssnar jag dn en gang till Anne Bamfords foreldsning och

prickar in stéllena dér hon apropa PISA sdger:

What might be the case is that the test is wrong and you were right! (...) Perhaps we
need to measure something different? (Bamford, 2016)

I det hér arbetet har jag inte fokuserat pa renodlad teoretisk kunskap — om det nu finns nagon
saddan — och jag har forsokt att se upp med att ha forutfattade meningar om den. Jag tror att
praktik och teori gér hand i hand nér vi lir oss ndgot. Samtidigt har vissa skillnader mellan
praktiskt-estetiska &mnen och mer teoretiska dito synliggjorts, framforallt elevernas syn pé
skillnaden mellan dessa bdda omréden. Kanske har den skillnaden egentligen mindre att gora
med de teoretiska och estetiska dmnenas egentliga egenskaper, det blir bara enklare att stélla
dem mot ndgot, och det var ju faktiskt jag som bad eleverna jamfora. Kanske dr det de olika

pedagogiska traditionerna inom teori och praktik som har jaimforts och inte sjdlva @mnenas

71 Bladdra tillbaka till 5.23 f6r att ldsa beskrivningen i sin helhet

72 PISA= Programme for International Student Assessment 4r ett test som gar ut pa att se hur vil rustade 15-aringar
ar att klara sig pa arbetsmarknaden. Testerna utfors vart tredje dr med syftet att utvirdera och pé si vis kunna
forbittra pedagogiken och i férlingningen resultaten.
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karaktér eller sdrart? Under samtalens gdng har nyanserna framtritt. Elevernas exempel pa att
larare 1 samma teoretiska dmne har olika forhallningssitt till kunskap och larande tydliggor

ocksa att det kanske mer dr en kunskapsfilosofisk fraga.

Vad ar egentligen viktig kunskap?

I kapitel 2 citerade jag Erik Bengtzboe, utbildningspolitisk talesperson for Moderaterna, dér
han uttalar sig om varfor beslutet att inte dterinfora estetiska &mnen i gymnasieskolan fattades

ijuni 2019. Vi tar det en gang till:

[ ett ldge ddir vi redan ser stora kvalitetsbrister i gymnasiet dr det snarare fokus pa de
kunskaper man madste ha med sig for att ta sig in pa arbetsmarknaden. Da dr det
(estetiska dmnen) en tveksam prioritering. (SVT Kultur: Estetiskt &mne pd gymnasiet,

2019):

Da kan man ju fraga sig vad det dr for kunskaper som efterfragas pa dagens arbetsmarknad?
Jag letar lite bland olika prognoser pa omradet. Huvudtesen i 2017 ars rapport frdn TCO:s
tankesmedja Futurion’, dr att vi for att std oss pa en allt mer digitaliserad arbetsmarknad
behover odla det genuint ménskliga, det som inte en dator eller avancerad digital maskin kan
ersétta (Futurion rapport 2, 2017). Forskarna Frey och Osborne visar pé tre saker som maskiner
(dnnu inte) kan och som foljaktligen dr viktiga att utveckla for den som vill sld sig in pa
arbetsmarknaden och stanna dér: Perception och hantering, Kreativ intelligens och Social

intelligens.

Perception och kreativ intelligens ér sjélvklara exempel pé sddant som elever vid estetiska
program runt om i landet trdnas och utbildas i. Social intelligens 6vas de ocksa i, inte minst i
konstnirliga samarbeten som ensembler, filmteam, teatergrupper och liknande. Esteters
kunskap borde alltsd rimligen efterfrdgas extra mycket i en tid da vi s& fokuserar pd nyttan med
kunskap och dir gymnasieskolans roll ar att slussa ungdomar ut pa arbetsmarknaden. Eftersom

musik och bildkonst stracker sig sd 1angt tillbaka i tiden som (minst) 40 000 ar, dr det kanske

73 TCO ir en partipolitiskt obunden centralorganisation som i dagsliget samlar 13 svenska fackférbund. TCO =
Tjansteminnens centralorganisation.
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inte helt fel att sluta sig till att &tminstone dessa estetiska uttryck hor till det ’genuint ménskliga’

vid sidan om det talade spraket.”* 7° (Sydsvenskan, 2019; Vetenskapsradion, 2009)

Det amerikanska framtidsinstitutet IFTF listade 2012 tio skills som de da forutsdg nddviandiga
for att sta sig pa arbetsmarknaden &r 2020 (Wiman, 2012). 7° De olika formagorna handlar om
formaga att forstd och forklara djupare innebdrd och mening av ndgonting. Det handlar om
formiga att kommunicera och samverka med andra minniskor och 1 olika kulturella
sammanhang, att kunna tinka nytt och komma med ovéntade 16sningar pé problem, sdidant som
gér utanfor ramar och rutiner. Kunskaper ndr det géller att kritiskt utvdrdera och utforma
material i nya medier kommer att krdvas pa ett helt annat sétt &n tidigare menar IFTF. Att kunna
anpassa arbetsprocesser och att kunna “urskilja, sortera och filtrera” information efter relevans.
Att relativt fritt kunna rora sig utanfor sitt amnesomrade dr en kunskap som de antar kommer
att efterfragas pa en allt mer komplex arbetsmarknad. Dessutom maéste vi kunna stotta och
samarbeta med varandra trots att vi inte befinner oss pd samma fysiska plats. En sak som jag
reagerar pa ar den femte formagan IFTF listar: Computational thinking, det vill sdga formégan
att hantera, forklara och tolka enorma méngder data. A ena sidan kan vi ju som ménniskor med
fungerande hjirna alla sdgas redan dga den formagan. Vi hanterar dagligen enorma méngder
sinnesintryck och agerar utifrén dessa, allt ifran mer grundldggande fysiska handlingar till mer
komplicerade &verviganden och beslutsfattande. A andra sidan #r det vil #ndd just
datahantering som datorer gor battre dn vi? Kanske &r det hdr formigor som gott omddme och
att kunna fatta svéra etiska beslut utifrén tillginglig information kommer in, men isafall borde
det vl rimligtvis kallas for ndgot annat dn computational thinking? Jag har atminstone inte

hittills mott en dator med gott omdome.

En som varnar for att 1ata datorns berdkningar ersitta vart ménskliga omdome dr Joseph
Weizenbaum, tidigare professor i datavetenskap. Han konstruerade ndmligen ett program som
hirmade en psykiater och vissa menade pa fullaste allvar att programmet med lite modifikation

skulle kunna anvédndas pa riktigt i patientkontakt. Den for Weizenbaum ovintade reaktionen

742009 hittades en liten fl6ijt tillverkad av ett fagelben i sddra Tyskland. Flojten dr daterad till 35000 £.Kr.

75 P4 6n Sulawesi i Indonesien hittade man i december 2019 den hittills dldsta grottmalningen. Runt 44 000 ar
gammal visar den vad man tror dr en jaktscen.

76 De tio fardigheterna ér 1: sense-making, 2: social intelligens, 3: nyskapande och adaptivt ténkande, 4:
tvéarkulturell kompetens, 5: computational thinking, 6: forstdelse for nya medier, 7: tvérdisciplindr kompetens, 8:
”design mindset”, 9: ”cognitive load management”och 10: virtual collaboration”.
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fran psykiaterhdll gjorde honom forférad och pa mitten av 1970-talet papekade han faran med
att se allt for rationalistiskt pd ménniskan och vérlden. Han anser att vi inte ska vara sa upptagna
med vad vi kan fa datorer att gora, utan bor istdllet fundera mer 6ver vilka uppgifter som ér
kloka att 6verlata &t datorer, och vilka som inte dr det. Langt senare sidger Weizenbaum foljande

1 en intervju om ansvar:

Responsibility is not a technical category, it is a societal one, and the current state of
our society is characterized by denial of responsibility. Even more, our society has

developed a technology that distributes responsibility in a way so that no one has it.

(Weizenbaum, [2006], 2015, s.49)

Om nu estetiska kunskaper och formégor dr efterfrigade pé arbetsmarknaden, och om
undervisning genom konsten ger djupare kunskaper och goda resultat, varfor ges da inte konst
mer utrymme i svenska skolor? En forklaring kan vara att inte ens de som foresprakar
aterinforandet av estetiska &mnen 1 gymnasiet ar sdrskilt bra pa att redogora for vad poidngen
med detta dr. Gymnasie- och kunskapslyftsminister Anna Ekstrom citeras pd regeringens
hemsida i samband med forslaget pd dterinférande av ett estetiskt &mne pa gymnasiet som da

skulle kallas Konstndrliga uttryck:

Ett estetiskt dmne dr viktigt for att elever ska fa méta konstndrliga och estetiska
uttryck och komplettera skolans breda kunskaps- och bildningsuppdrag. Det dr ett
viktigt steg for att stirka den svenska bildningstraditionen, sdger gymnasie- och

kunskapslyftsminister Anna Ekstrom. (Regeringen, 2019)
Har handlar det om bildning och om ett komplement till annan undervisning. Om man nu pa

allvar hade velat att resten av riksdagen skulle rosta for ett terinférande hade man ocksa till

exempel kunnat hédnvisa till forskning pa omradet.
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Det som handen dannu inte vet

Jag sitter i ett helt nytt kok i utkanten av Oslo och skriver. Koket har alla tinkbara nymodigheter
som hornkylskdp med olika klimatzoner och flikten &r placerad mitt pé sjélva spishdllen med
utsuget nerat. Det mest imponerande dr dock vattenkranen som pa en sekund och med négra
enkla tryck kan frambringa kokande vatten, rakt ner i koppen. Jag har fétt kranen demonstrerad
av min kusin innan hon rusar ivég till jobbet. Det sag enkelt ut, bara tvd pumptryck pa en
metallring och sé direkt det baristafrdsande ljudet av hett vatten. Nar jag strax efter att jag blivit
limnad ensam nagra timmar i detta hogteknologiska kok blir sugen pé te och ska géra samma
sak visar det sig inte vara sa enkelt. Jag provar om och om igen och fir bade kallt och varmt
vatten, men det frdsande ljudet och det kokheta vattnet lyckas jag inte fa fram, hur jag én
pumpar, vrider och undersoker kranen och tillsatsen under diskhon. Till sist letar jag upp en

bruksanvisning pa nétet och sd provar jag igen. Den hir géngen lyckas jag p& andra forsoket.””

For att lara sig ndgot tror jag att vi forst och fraimst maste ha en vilja att lira oss. Sedan ha ett
hum om hur man gor, och sedan testa tills vi lyckas forsta. I fallet med den moderna kranen
handlar det bade om mekanik och handlag. Jag behdver veta vilka grepp jag ska gora, i vilken
ordning och pé vilket sitt. Jag maste ocksé vara intresserad nog for att orka fortsétta forsoka.
Hade jag inte varit sugen pé te hade jag inte ens testat kranen. Om koket hade varit utrustat
med en for mig mer bekant koksapparat sdsom vattenkokare, hade jag kanske anvént den
istdllet for att forsoka lara mig just den hiar komplicerade kranen. Om jag inte visste att det
skulle drgja tre timmar tills min kusin kom hem, hade jag kanske avvaktat i vintan pd att fa en
ytterligare demonstration. Om nigon hade fragat mig om jag visste hur kranen fungerade strax
innan jag hade forsokt, hade jag sdkerligen svarat ja. I teorin ansdg jag mig kunna det eftersom
jag dels fatt det berdttat och dels sett det gdras. Men fragan &r om jag har en verklig kunskap
om det forrdn ocksd min hand ldrt sig det? Och nér handen vél lért sig det fordndras dven min
teoretiska kunskap om kranen. Jag vet nu vilka av de olika momenten som dr avgdrande for att

lyckas fa fram kokande vatten och vilka som inte spelar roll.

%* %k %

77 For den VVS-intresserade kan jag beritta att kranens mirke dr Quooker.
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Estetisk kunskap

Jag minns att jag i flera ar skrev omddmen som inneho6ll uttryck som “eleven visar kdnsla for
form och farg”, ”du har kdnsla f6r komposition”, "kdnsla for material och uttryck...” etcetera.
Jag kanske fortfarande gor det; skriver att en elev har »kénsla for«. Jag tror att jag menar att
den inte bara har visat pa en uttalad kunskap om férg och form och uttryck, utan négot utdver
det. Kédnslan for fiarg dr inte samma som kunskapen om farg som jag ser det. Till exempel ér
det, enligt mig, skillnad mellan en elev som kan berétta om och forklara komplementfargernas
paverkan pd varandra och en som kan visa det i sitt arbete och 1 sitt uttryck. En del elever kan
forklara hur det kommer sig att jag far en rosa efterbild om jag stirrar en stund pé ett turkost
papper, en del inte. Och det finns elever som i sitt arbete visar att hen har en djupare kunskap,
en fingertoppskénsla, som kan gora estetiska Overvdganden, baserat pad kunskap om
komplementfdrger men rent praktiskt. En del elever kan ocksé sitta ord pa det de har gjort,
men manga kanske inte klarar av att verbalisera det. Att kunskapen om farg finns dér behdver
inte rdda nagot tvivel om dven om eleven inte uttrycker det i ord mer &n mojligtvis att *det
kidndes som att det behovdes blatt dir’ eller ’jag vet inte riktigt, jag tyckte att det var snyggt

sd’. Kénsla ar centralt for mig i min egen definition av konstnérlig eller estetisk kunskap.

I den definition av konst som jag citerade fran Nationalencyklopedin inledningsvis ndmns
intressant nog med personlig behdrskning och individuell anpassning till situation och avsikter.
Det dr kanske precis det som den konstnérliga processen handlar om, och ockséd da estetiska
kunskapen. Att den dr pd nagot sitt mer svarfangad kanske bara beror pd att det &r en typ av
kunskap som inte dr samma hela tiden, utan fordnderlig. Kanske stindigt i fordandring och
utveckling. En estet behover kunna fatta nya beslut, géra ovintade kombinationer och skapa
nya saker, bilder, stimningar och sd vidare. Och det dr ofta frdga om just ’individuell
anpassning till situation och avsikter’. Jag ser sjélv den praktiska kunskapen som mer anpassad
efter situation och mer som en beror-pé-kunskap an den teoretiska.”® Det &r inte alltid 14tt att
kortfattat forklara ett moment, for det beror ofta pd. P4 omstindigheterna, pd materialet men
framforallt pa uttrycket och avsikten med verket. Nér det framgar att det inte later sig métas
och beddmas pd samma sitt som andra &mnen blir det tydligt att konstnérlig kunskap &r nagot
annat 4n det de flesta dr vana vid. Och det ar enligt mig forst da som det gar att skapa verkligt

intressant konst, ocksa rent teoretiskt sett.

78 Det ér inte sjilvklart att se den praktiska kunskapen som férindetlig och den teoretiska som fast. Jag dterkommer
till det pa sid.83.
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Nar andra inte forstar arbetet bakom

Hur svdrt kan det vara? Jag vet att jag sjdlv tankt sa nér det gillt saker jag inte varit sa insatt 1,
som exempelvis stambyten och anldggningsarbeten. Inte bara avsldjar uttalandet att man inte
forstar arbetet bakom, utan det implicerar pa ndgot vis ocksa att det som ska utforas dr simpelt,
ndgot som vem som helst borde kunna gora. Och som kanske inte heller dr vért s mycket.
Eller ett arbete som jag &tminstone inte &r beredd att betala sdrskilt mycket for. Sa fort ndgon
pa ett begripligt sitt forklarar arbetet bakom och hur mycket material, kunskap och arbetsinsats
det krdvs for varje moment kan vi ldra oss just precis hur svart det kan vara och vilken kunskap
och hantverksskicklighet som kréivs for att utfora arbetet. Hur svart kan det vara? Tyvirr &r det
ocksa en vanlig kommentar om det estetiska programmet, om att skapa en animerad film, en

fotoutstillning, en musikvideo eller en illustration.

Att ta risker

Att vara (nyskapande) konstnér innebér att prova sig fram, att testa och experimentera, och i
viss mén ocksa att ta risker. [ Marten Medbos avhandling fingar uttrycket workmanship of risk
mitt intresse. Det ér ett begrepp som mdbeldesignern David Pyes myntade i slutet av 1960-talet

och Medbo forklarar det sdhir:

Workmanship of risk dr ett sdtt att definiera en typ av hantverk ddir hantverkaren mer
eller mindre kontinuerligt, under arbetets gdng, riskerar arbetets resultat.
Workmanship of risk 6ppnar upp for ett konstndrligt forhallningssdtt. Processen dr
dialogisk och for den vakne konstndrlige hantverkaren kan misstagen och
misslyckandena stundtals vindas till sin motsats. Detta till skillnad mot workmanship
of certainty ddr arbetets resultat redan innan arbetet paborjas dr forutbestimt och

garanterat. (Medbo, 2016, 5.100)

Medbo poédngterar ocksa att de tva begreppen om risk och sédkerhet inte ska ses som ett
motsatspar. Det gér inte att bara arbeta med risker, det mer sikra behovs ocksa. Jag tycker att
beskrivningen av balansgangen mellan att gora det man kan och vet (som &r 'ritt’ sétt att gora
eller som brukar fungera) och att testa nytt, tdnja pa grénser och ta risker ér en bra beskrivning

av vad konstnérligt skapande handlar om.
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Darfor blir jag till en borjan forvanad nér jag ldser Temptes beskrivning av teoretisk och
praktisk kunskap. Han anser den praktiska kunskapen vara mycket fast, och ser istéllet den
teoretiska kunskapen som mer flytande och forinderlig. A andra sidan #r det kanske inte si
konstigt i och med att den praktiska kunskap och det hantverk jag utgar ifran ar bildkonsten,
dér uttrycket oftast dr underordnat hantverket medan Tempte utgar fran konsthantverket och

dér kunskap om verktyg, material, funktionalitet och héllfasthet &r centrala begrepp.

En skillnad mellan teoretisk och praktisk kunskap dr mycket tydlig: Den teoretiska dr
hela tiden fordndringsbar och osdker, den dr inte definitiv och kan aldrig vara
slutgiltigt rdtt eller fel. Praktikens kunskap dr definitiv och pdtaglig. Alla som brottas
med ett tillverkningsproblem vet hur all tveksamhet bldser bort dd den kunnige
hantverkaren anvisar hur man ska tinka och handla for [att] losa problem och utféra

ett arbete. (Tempte, 1982, 5.77)

%* %k %

Den praktiska kunskapens félt dr tvirvetenskapligt pd sd sitt att det inte hor ithop med ett
specifikt &mne. Det som dr den praktiska kunskapen &r en bestdndsdel i allt handlande som pa
ndgot vis dr praktiskt utdvande. Kanske dr det for att det sa ofta kommer att handla om filosofi,
om rétt och fel och om etik? Etiska frdgor &r som bekant ndgot som de allra flesta har en ésikt
om och dirfor dr intresserade av. Det dr ju en del av att vara méinniska. Jag hittar John Landquist
bok Mdnniskokunskap pa biblioteket och som trots, eller mdjligtvis tack vare, sina nu hundra
ar pa nacken fangar min uppmarksamhet. Jag har tidigare lést filosofen Hans Larssons tankar

om intuition och hittar i Landquists kapitel om intuition f6ljande rader, om Hans Larsson:

En konstndrlig skildrare av ett landskap dr enligt Hans Larsson den, som kan hdlla
samman de skilda delarna ddri till en bild, medan en okonstndirlig reseskildrare, ndr
han tar den ena i handen maste slippa det andra, och ddrfor inte kan ge ndagon

stamning. (Landquist, 1971, s.143)
Jag minns inte samma rader men tycker mycket om Landquists tolkning och borjar leta efter

hur Hans Larsson egentligen uttryckte sig. Hir dr Larssons beskrivning av hemligheten bakom

poetens skicklighet:
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Diktaren kan — och detta dr fran teknisk synpunkt hemligheten af hans konst — i ett ord,
en utford bild, en lycklig sammanstdllning gripa tillsamman en mdngd forestdllningar,
hvilka vi annars nog kan taga en for en, men sd, att ndr vi fatta den ena, den andra
glider undan, och det dr ddrfor ett sammanhang mellan forestdillningarna som vi
mdrker svdfvar for oss och liksom i en sekund hdller pa att ga upp for oss, men som vi
forgdfves bemdda oss att fasthdlla. Det dr detta sammanhang, denna idé kunna vi
sdga, som konstndren griper i flykten och hdller kvar. Tanken dr hos honom finare och

snabbare dn hos andra. (Larsson, [1892], 2012, s.21)

Poesin ér pd sa vis, enligt Larsson, den hogsta uttrycksformen for den ménskliga intuitionen.
En poet dr inte heller mindre bunden av logik @n en vetenskapsman &r, det ar bara en annan
slags logik: poesins logik. Eftersom en poet och konstnidr méste balansera bade férnuftet och
kénslan simultant kan dikten/konstverket ge en mer sammansatt och levande verklighetsbild

dn andra framstéllningsformer.

Jag tycker mig ha upplevt det hir manga ganger genom livet, inte minst i teatersammanhang.
Néstan undantagslost kan teatern ge mig en egendomlig verklighetskénsla, pa ett satt som ingen
annan konstform lika starkt kan. En teaterforestéillning kan ge mig en s& sammansatt estetisk
och intellektuell upplevelse. Ett slags uppvaknande, en aha-upplevelse. En kénsla av att vara
ménniska. Att se en teaterforestdllning och sedan samtala om temat och livet efterdt ar alltid
givande: teaterupplevelsen gor att samtalet startar pad en hog niva och blir oftast mycket

nyanserat.

Under vart sista samtal beréttar en av eleverna om en studieresa till en konsthogskola i
Goteborg och att en av studenterna dér hade erfarenheten att de som kom fran estetiska program
kunde mer 4n elever fran andra program, och dé inte bara rent konstnérligt. Han menade att
estetelever kunde s& mycket om omvirlden, om politik och samhéllsfragor, ofta mer &n de som
gétt ett samhillsvetenskapligt program. Det kan séklart bero pa att studenten i frdga hade
fordomar om esteter som motbevisades och att han blev férvénad och alltsd lade mérke till det.
Det kan ocksd mgjligtvis bero pé att estetelever har uppmuntrats att begd misstag, atminstone
under sina tre ar pa4 gymnasiet, och pd sa sitt har ett forsprdng gentemot andra, de ar inte rddda
for att fraga och har formagan att koppla samman delar till en helhet. Det kanske helt enkelt &r
sa att education through arts leder till mer kunskap? Nar man méter nigot enligt en matris blir

det ofta att man bockar av delarna, kontrollerar att de alla finns med och ju fler avbockade
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delar, desto hogre betyg. Men i mitt &mne och sdkert i ménga andras, ar det inte delarna for sig
som visar kunskapen, utan hur eleven lyckas hélla samman de skilda delarna till en helhet, just

som Landquist och Larsson beskriver.

Véren 2018 gick jag pa en veckas malerikurs i klassiskt italienskt portréttmaleri i Mdlndal. En
kvéll besokte vi Goteborgs konstmuseum och studerade portrétt och landskapsmaleri under
framst den impressionistiska perioden. Malerildraren ville visa oss skillnaden mellan att méala
som en poet och som en journalist. Som jaimforande exempel anvéinde mélerildraren tva portrétt
malade av Ernst Josephson och Anders Zorn som hinger sida vid sida pa museet. De bada
malningarna forestiller ssmme man, konstsamlaren Pontus Fiirstenberg, och dr gjorda med ett
tiotal ars mellanrum. Enligt malerildraren mélar Josephson som en journalist, beskriver varje
finger pa handen och gor det tydligt var alla delar dr och missar pa sa vis det mer konstnérligt
levande portrittet dar helhetsintrycket ar viktigare én att alla fingrar vid ndrmare titt sitter dér
de ska. Zorns portritt dr poetiskt malat, med enklare penselforing, firre farger och storre

sammanhingande fargfélt men trots det med storre upplevd detaljrikedom och exakthet.”

Ernst Josephson, Pontus Fiirstenberg (1883) Anders Zorn, Pontus Fiirstenberg (1898)

7 For den som vill se konstverken hinger de i skrivande stund intill varandra pd Géteborgs konstmuseum i sal 19
(Furstenbergska galleriet IV). Det gar ocksa att hitta dem pé goteborgskonstmuseum.se och séka i samlingen for att
kunna zooma in och att se alla detaljer i maleriet. Konstskolan jag undervisades i portrittmaleri pa heter Florence
Art of Academy (FAA)och ir en italiensk skola, men med filial i bland annat Mélndal, utanfér Goteborg.
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Jag har hittills inte stott pé ett falt som inte inbegriper praktisk kunskap i mer eller mindre stor
utstrackning. Det gor dérfor, enligt min mening, praktisk kunskap sd intressant. Jag kan se
paralleller mellan en kirurgs ingrepp och en dverbefdlhavares omdome och kan ocksa dra
paralleller till mitt eget yrke &ven om mina beslut aldrig riskerar att fi samma direkta och ibland

livsavgorande konsekvenser.°

Den praktiska kunskapens logik

Det finns oftast inte rdtt och fel i estetiska @mnen. Det finns snarare manga olika sétt att gora
samma sak pa, och samma teknik kan anvdndas pd manga olika sétt. Intentionen och vad esteten
onskar uttrycka dr det visentliga och mgjligen kan man stilla intention och uttryck mot

varandra vid bedomning av konstnérliga arbeten.

Yet in craft, as in many practical activities, there may be more than one right way of
doing a particular thing, there may several right ways (and there might be several

wrong ways). (Dormer,1997, 5.227)

Naér vi talar om misstag (med eleverna) menar vi inte misstag i den wittgensteinska betydelsen
att ha misstagit sig, utan misstag som i att bega ett misstag —alltsa gora fel. Exempelvis glomma
akrylfargen framme i tron att den liksom oljefarg inte torkar pa lunchrasten. Eller rka radera
ett tiotal bilder fran hérddisken som omsorgsfullt redigerats i en vecka. Att glomma — att

minnas. Ar det att liira sig att minnas? Att minnas ritt saker?

Skillnaden de estetiska &mnena sinsemellan synliggors

I samband med utbrottet av covid-19 i mars 2020 6vergick gymnasieldrare i Sverige over en
natt till att undervisa pa distans tills vidare. Vissa delar i min undervisning blir helt omojliga
men jag kan dnd4 halla lektioner inom ramen for &mnet och 4 beddmningsunderlag trots att
allt behover ske Over ndtet. Att bildimnet dr ett visuellt och forhdllandevis individuellt &mne
blir tydligt nér jag talar med andra ldrare pé estetiska programmet pa skolan. Filmléraren stoter
pa stora problem i kursen filmproduktion dar samarbete i filmteam &r A och O och musikldrarna

talar om den nerv i musiken som gar forlorad nér eleverna inte kan trdffas och spela

80 En verbefilhavare i Iran misstog den 8 januari 2020 ett passagerarplan for ett fientligt plan och gav order om
nedskjutning. Samtliga 176 personer ombord dog i flygkraschen, varav 17 svenskar.
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tillsammans. Det finns en gréns for hur mycket en musiker kan sitta pd sin egen kammare och
ova, musiken i ensemblen uppstir i motet mellan andra och det som skapas dar gar inte att
ersitta digitalt. Musikeleverna har sedan i hostas Gvat infor en musikforestidllning som tidigare
ar utgjort sjidlva examinationen i kursen. Musikléraren beréttar hur det &r omdojligt att 16sa det
pa distans. Det uppstér nagot i motet mellan alla delar i forestdllningen som blir ndgot mycket
mer dn bara alla delar sammanlagda. Att ldgga olika inspelningar pa varandra &r inte samma
sak, det forstar jag. Helheten i musiken dr mer @n delarna ihop. Jag forstar att vira dmnen &r
olika pa det sdttet. Bilderna finns kvar efter utstéllningen men for en musiker &r musiken som
framfors dér och da, just dér och da.
%* %k %

Under samtalen, eller kanske framfGrallt i mina tankar efterat, utkristalliserades en bild av
skillnaden mellan de olika estetiska &mnena. Att gora fel nir det bara drabbar dig sjélv ar forstas
inte lika jobbigt som att gora fel som paverkar en hel ensemble eller ett helt filmteam. For en
bildkonstnédr handlar motet mer om konstndrens mote med materialet och grupparbeten gér i
princip att undvika, hela skolgadngen igenom. Animationsarbete bygger visserligen pé
samarbete, men delarna kan goras var for sig, de till och med mdste tecknas enskilt. Eleverna
kan visuellt komma 6verens om staimning och stil i det gemensamma projektet genom samtal
och moodboards och sedan arbeta vidare pa var sitt hall. Kollaborationer och samarbeten
konstnérer och elever emellan tillfér definitivt ndgot extra men sjidlva gorandet dr oftast ett
enmansjobb. Ménga av bildeleverna dr hirda mot sig sjidlva medan filmeleverna verkar ta
motgéngar lite mer med en klackspark. Kanske kan det ha att gora med erfarenheten av att se

och gora misstag ihop?

Flera av mina kursmoment med mycket material gar inte att undervisa i dver nitet, och den
planerade undervisningen i grafik och méleri har fitt utgd den héir varen, men forvénansvart
enkelt stéller vi om och jag kan undervisa mina elever i bade bild och bildteori pa distans. Jag
maérker att det blir mer och mer tydligt att och hur de olika konstarterna skiljer sig fran varandra.
Min idé om att det skulle vara litt att hitta gemensamma ndmnare stimmer pa sitt och vis
fortfarande, men det kdnns som om jag har missforstitt ndgot grundlaggande. Kanske ar det
inte storre likhet mellan en malning och ett musikstycke, dn mellan en mélning och en

matematisk algoritm?

Ann-Marie Edstrom skriver ndgot som fir mig att kiinna mig triffad. Hon varnar {f6r det som

pa ett sdtt varit utgdngspunkten for mig i det hdr arbetet; att bunta ihop konstformerna med
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varandra och fokusera pa likheterna dem emellan. Genom att géra det hamnar diskussionen om
konsten inte pa konstutdvarnas planhalva utan hos dem som konsumerar konst och kultur. Och
pa sa sitt forminskas kanske ocksé det verkligt essentiella i konstformerna. Edstrom hénvisar
till sin egen undersdkning som gjordes 1998 pé Teater-, Musik- och Konsthdgskolan i Malmo,
som visade pé savil skillnader som likheter mellan utbildningarna (Edstrém, 2006, s.196). Det
gemensamma i undervisningen pa de tre konstnérliga hogskolorna var att den utgick frn
elevens praktik och att reflektionen var mycket viktig. Edstrom hittade dven tydliga skillnader.
I teater- och musikundervisningen var ldrarrollen mer auktoritidr, grupplektioner och
obligatoriska lektioner var vanliga och elevens egna uttryck spelade inte lika stor och central
roll som i (bild)konstundervisningen. Hantverket visade sig sé att séga vara 6verordnat elevens
uttryck pa Musikhogskolan och Teaterhdgskolan, medan det var tviartom pa Konsthogskolan.
Dir togs det istéllet stor hinsyn till elevens personliga integritet och uttryck, det var vanligare
med individuellt arbete, ofta i egen ateljé och med enskild handledning dér lararen fungerade

mer som &ldre kollega och samtalspartner.

Jag borjar forsta att jag alltfor mycket utgétt fran bilddimnet i mina forsta funderingar, och att
jag kanske alltfor mycket forsoker att se likheter och analogier som inte behdver vara dér. Och
framforallt behover det kanske inte vara storre likheter mellan estetimnena én det &r mellan de
estetiska &mnena och de andra mer teoretiska dmnena. Jag har tinkt pa skillnaden mellan bild
och musik, att det gér att sdga om en sénginsats att den &r falsk och pa sé vis fel. Rétt toner kan
tas pd pianot och s& kan sdngaren forsoka igen att tréffa ritt. Det forekommer sjdlvfallet
tillfillen i badde maleri och teckning d4 man kan sdga rdtt och fel. Till exempel i
perspektivteckning, kroki eller maleri efter forebild. Men mimetisk avbildning &r en ganska
liten del av hela bilddmnet. Det mesta dr mer nyskapande och dé virdesitts att eleven gor
oviantade saker och bryter mot regler. Som bildkonstnir anvdnder du dig ofta av konsthistorien
som inspiration men du malar séllan en kopia av en kéind malning. For en musiker &r det vanligt
att spela andras melodier, inte minst en klassisk musiker, och du spelar ofta i ensemble dér det
ar viktigt att halla sig till noterna och takten. Det blir alltid en tolkning, men inte helt
nyskapande pa samma sétt som bildkonst. Edstrom (2006, s.196) upptickte i sin undersékning
att tonséttarens process pdminner mer om det fria konstnarliga skapandet, men &ven dir visade

sig det underliggande hantverket vara mer centralt 4n inom bildkonst.
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Jag stiller kanske fel fragor?

Ténk om min strédvan efter att f alla konstnérliga uttryck att passa in i en gemensam form i
sjdlva verket dr 16nl6s? Det kanske inte later sig goras? Jag stéller kanske fel fragor, eller
forsoker till varje pris att vara duktig och svara pa en fraga som egentligen inte gar att svara
pa, ndmligen *Vad dr konst?’. Kanske accepterar jag antaganden i allménhet alltfor lattvindigt?
Som till exempel att allt bor ga att pa ndgot vis méta och artikulera, bara jag tanker tillrackligt
mycket och forsoker tillrackligt hért. Jag laser inledningen till De Witt Parkers artikel The
Nature of Art:

The assumption underlying every philosophy of art is the existence of some common nature present in
all the arts, despite their differences in form and content; something the same in painting and sculpture;
in poetry and drama; in music and architecture. Every single work of art, it is admitted, has a unique
flavor, a je ne sais quoi which makes it incomparable with every other work; nevertheless, there is some
mark or set of marks which, if it applies to any work of art, applies to all works of art, and to nothing
else —a common denominator, so to say, which constitutes the definition of art, and serves to separate,

though not to isolate, the field of art from other fields of human culture. (Parker, 1953, 5.684)

Alltsd, Parker menar att problemet dr att vi alltid utgdr fran att det ska finnas en gemensam
ndmnare i det vi kallar konst trots att varje enskilt konstverk ar ojimforbart med ett annat. Han
menar vidare att det &ndd gér att studera en viss konstform och att de studierna kan bidra till
att sprida ljus och insikt over studier i andra konstformer, men podngterar vikten av att inte
glomma bort ojdmforbarheten konstverk sinsemellan. Vi har for vana att koppla ihop de olika
konstformerna, inte minst i spraket, och hénvisa till dem nér vi beskriver och beddmer konst 1
allménhet och det kan gora att vi buntar ihop alla konstverk och det kanske 14ser tanken om
vad konst dr? Jag kidnner mig tréffad, jag har alltid tankt att ndgot forenar de estetiska dmnena

och konstarterna. Att det finns en gemensam ndmnare.

Jag méste 14sa mer om det har och hittar en konstteoretisk bok fran Konsthdgskolan som jag
haft i min bokhylla i flera ar, men bara last vissa delar ur tidigare. Jag hittar uppsatsen Vilar
den traditionella estetiken pa ett misstag? och blir genast intresserad. Filosofen och professorn
William E. Kennick (1996, s.61ff) anser att den traditionella estetiken vilar pa bland annat mitt
misstag, att anta att det finns en gemensam ndmnare i alla konstverk, en gemensam natur. Detta

gor att vi till exempel forvixlar snarlika frigor med varandra. Jag minns att Wittgenstein har
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skrivit ndgot liknande som gjort mig uppmarksam pa att fragor kan ifradgaséttas och inte bara

antas fullt mojliga att svara pa. Hir en paragraf dar han diskuterar sprakspel i Om visshet: ®!

»567. Och dr nu min kunskap att jag heter L.W. av samma art som kunskapen att vatten
kokar vid 100° C? Denna fraga dr naturligtvis ordtt stdlld.« (Wittgenstein, [1951],
1992, 5.82)

Kennick exemplifierar genom att jamfora frdgorna *Vad ér helium?’ med ’Vad ar konst?’.
Aven om frigorna sprakligt sett ser ut som samma slags friga, #r de viisensskilda. Snarlikheten
fér oss dock att tro att det ska gé att svara pa fragan om vad konst dr pa samma sitt som det gér
att svara pa vad ett grunddmne i periodiska systemet dr for nagot. Men fragan om vad konst ir,
ar felstélld. Eller omojlig att svara pa. Konst ér till skillnad frén till exempel helium, mycket
komplext. Andé forsoker och forsoker vi besvara den omdjliga frigan. Vi kan ocksé forledas
att tro att bara vi visar pa tillrackligt manga och goda exempel sa borde vi komma fram till en

riktig och sann definition av konst.

Det forsta (felaktiga) antagandet att alla konstverk har en gemensam natur hidnger enligt
Kennick ihop med nista missuppfattning: den att det d& ocksd bor finnas en universell
maéttstock pa vad som &r bra och dalig konst som ska kunna mita konstverks kvalitet eller
vérde. Jag kinner att det branns. Om det inte gar att svara pd vad konst dr och inte heller pa
vad som ir bra konst, sd dr ju dagens &mnesplaner och bedomningskriterier helt meningslosa,
eller kanske rittare, felaktiga. Eller sa har bilddmnet inte s& mycket med konst att géra som jag
tror. Kennick fortsétter att beskriva konstbegreppets svirfdngade natur genom att jimfora med
begreppet tid. Vi vet vad tid & men det &r helt omdjligt att svara pd frdgan om vad tid ar.
Augustinus lir ha sagt att om han inte far frdgan, da vet han vad tid ar. Nédr han fér fragan, vet
han inte. Konst pdminner pa det séttet mer om tid. Du kdnner igen konst det nér du ser det, men
att beskriva eller forklara det blir omojligt. Enligt Kennick &r det inte konsten det &r fel pa utan

konstbegreppet:

81 Wittgenstein anvinde begreppet sprdkspel for att fortydliga hur spréket dr beroende av de regler vi som
anvénder spraket gemensamt sétter upp. Alltsa &r sprékets betydelse alltid beroende av kontexten och
sammanhanget och samspelet mellan oss ménniskor.
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Det dr da inte sdrskilt konstigt att vi snart inom estetiken bérjar kinna samma
frustration som Augustinus gjorde ndr han stdllde sig fragan ’Vad dr tiden?’ "Om jag
inte far frdagan, vet jag; om jag far fragan, vet jag intet.” Ndgot mdste vara pd tok. (...)
Problemet stdar inte att finna hos konstverken, utan ligger i konstbegreppet. Ordet
‘konst’ har, till skillnad fran ordet "helium’, en komplicerad mdngfald anvindningar,

vad som idag kallas komplex ’logik’. (Kennick, 1996, s.671f)

Om vi ger upp idén att hitta gemensamma ndmnaren for alla konstverk, s& maste vi ocksd »ge
upp forsoket att hdrleda kriterier for den kritiska bedéomningen ur konstens natur« (Kennick,
1996, s.88). Det innebir i sé fall- som jag ldnge befarat — att konst och beddmning inte passar

sérskilt bra ihop.

Bedomning

Som ldrare dr bedomningssituationen stindigt ndrvarande. Min uppgift dr — parallellt med att
lara ut — att virdera, beddma och betygsitta elevens prestationer och kunskaper. Risken &r att
bedomningen blir den som bestammer over resten — till exempel styr beddmningen ofta hur vi
véljer att lira ut vissa saker. Den uppgift eleven fér ska inte bara leda till 1irande utan ska ocksa
ge gott om (individuellt) beddmningsunderlag. Samtidigt anser jag att ldrande till stor del &r
ndgot vi gor tillsammans. Det kollektiva ldrandet, att 14ra ihop med andra och med hjilp av
andra dr ofta underskattat och vid provtillfillen i1 skolans virld podngteras den individuella
kunskapen och det som individen har ldrt sig. Antagligen har detta att gora med
bedomningsforfarandet i svenska skolor, om réttvisa betyg ska séttas pa ett grupparbete till
exempel, dr det forstds viktigt att inte ndgon &ker snalskjuts pd ndgon annans arbete eller
kunskaper, utan att var och en far redogora for vad den har lért sig, men inom vissa &mnen dér
det ar vanligt att arbeta i team (som i1 kdrsang, animation, film- eller radioproduktion,
konstkollektiv, teater och dans) kan detta ytterligare moment av dekonstruktion forstdra nigot
av det som dr essentiellt i det konstnérliga uttrycket, kunskapen och ldrandet. Fragan ‘och hur
ska vi bedoma det hdir dd?’ kan doda ménga fantastiska idéer. Och kunskaper som lyhordhet
och intuition far inte den plats den fortjanar, kanske bland annat pd att det dr svart att visa

lyhordhet utan andra ménniskor eller genom att rycka lyhordheten ur sitt sammanhang.
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Avslutande tankar

Jag har i mitt arbete tagit elevernas berittelser och tankar pa allvar och betraktat dem som en
tillforlitlig kélla till kunskap. Samtalen med eleverna ar lika mycket en undersdkning i sig som
upphov till vidare analyser och frigor. Nir jag fran borjan presenterade min idé om att ldgga
stort fokus pé elevernas tankar om estetisk kunskap motte jag viss skepsis frdn andra pa
masterutbildningen som ifrdgasatte om elevsamtalen egentligen kunde tjana som tillforlitligt
material. Under vart avslutande samtal berittar jag det for eleverna, varpd en av dem spontant

utbrast just det jag ténkt hela tiden:
Vi upplever ju det, det som du fragar om. Vi har en bdttre inblick én vad ldraren fir.%’

Sjdlvfallet har ldrare en annan och kanske djupare insikt i sjdlva beddomningsforfarandet och
tankarna bakom, men det faktum att eleverna ar mitt i det varje dag och ser beddmning ske i
handling med alla de olika larare de har, gor att deras berittelser och erfarenheter har en storre
bredd och djupare mening i den bemérkelsen. Som ldrare har jag ocksa erfarenhet av att ens
intentioner och tankar om betyg och bedomning inte alltid 6verensstimmer med verkligheten
i det dagliga undervisningsarbetet. Jag har minst tjugo elever it gdngen och att uppmuntra och
handleda dem genom varje kurs for att fortlopande bedoma och slutligen betygsitta alla

likvardigt och réttvist &r ett stort, om inte omdjligt uppdrag.

Eftersom mitt huvudsakliga intresse inte ligger 1 hur skolans betygsystem eller struktur &r tinkt
att fungera utan hur det faktiskt fungerar i praktiken, dr elevperspektivet extra intressant. En
gymnasieelev pa estetiska programmets tredje ar ldser ungefidr tio olika kurser under ett ar,
vilket innebédr nistan lika manga ldrare och foljaktligen lika manga olika sétt att se pa
kunskapskraven. En elev som fullgjort sin gymnasieutbildning har under sina tre ar pé
gymnasiet deltagit i dver tvatusen undervisningstimmar. Dér kan man tala om en virdefull

inblick 1 det svenska gymnasiesystemet!

Fa lédrare, inklusive mig sjdlv, vagar Oppet erkdnna att implementeringen av den nya
gymnasiereformen inte gavs tillrackligt med tid och att det bland annat har fatt till f6ljd att

bedomningen inte varit helt réttssiker och likvdardig. Man vill inte heller vara den som

82 Citat fran en gymnasieelev, samtal nr 4 (21 maj 2019)
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missforstar eller som inte vet hur kriterierna ska tolkas. Att ifragasétta kunskapskraven kraver
mod. Det dr inte sdkert att jag hade fatt samma d&rliga inblick i1 gymnasieskolans

tillkortakommanden om jag hade frgat en grupp lérare.

Ibland har jag haft svart att uttrycka mig sa som jag vill och har fatt skriva om och om igen for
att formulera mig pa ritt sitt. Jag vill s& gérna att alla ska forsta hur viktigt det ér att konst far
lov att vara just konst, och att ldrande behover vara tillaitande, men orden blir ldtt platta och
16jliga, eller pd tok for ivriga. Jag tar fram ett tummat hifte som jag fick under en av Unga
Klaras produktioner utifrén surrealisten Leonora Carringtons konstnérskap, och ldser foljande

rader:

HYENA HAST

Och det finns ganger, ndr jag pratar om ndgonting, som jag kanske framstar som lojlig
for dig.

Men dd ska du veta att det dr precis just dd, precis i det 6gonblicket ndr du tycker att
jag borjar lata l6jlig, som jag verkligen borjar sdga ndgot som betyder ndagot for mig.

(Uddenberg, 2013)

Jag har under arbetets ging insett hur mycket mitt arbete som bildldrare och konsten som
praktik och hantverk betyder for mig. Samtalen med eleverna, och tankarna som fotts dér i
kombination med andras tankar om liknande saker har s att sdga bidragit till att synliggora
min egen kirlek till materialet och till det genuint estetiska. Det praktiska kunnandet — hos
eleverna och hos mig sjélv — har blivit tydligare nir jag fatt tid att teoretisera mer dver det, eller
snarare reflektera. Det kanske dr det jag har lirt mig mest av, att avsitta gott om tid for

reflektion 1 och dver det konstnérliga skapandet. For att pd sa vis bli skickligare, rent praktiskt.

Det har ocksa blivit tydligt hur mycket det finns att ldsa och studera i @mnet estetisk kunskap
och konstnarligt ldrande och hur ménga vi dr som dgnar oss 4t att lyfta estetiska virden. Jag
har hittat s& ménga intressanta estetiskt intresserade konstnirer, hantverkare och forskare vars
texter och tankar jag har for avsikt att utforska nédrmare pé egen hand och ihop med elever, i

undervisningen.®? Jag har kommit fram till att de estetiska dmnena sinsemellan kanske inte har

83 Kristeller, Dormer, McKenna, Pyes, DeWitt Parker {61 att bara nimna nagra.
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riktigt lika mycket gemensamt med varandra som jag forst tinkte. Att det finns en fara i att
bunta ihop allt estetiskt uttryck, att det kan bidra till forminskandet av desamma. Jag dr lika
mycket en besokare i kontrollrummet som vem som helst nir jag ser en teaterforestillning eller
njuter av en konsert. Jag har inte mojlighet att inse vidden av arbetet bakom alla estetiska
uttryck bara for att jag rikar vara bildldrare. Nédgot som didremot blivit tydligt &r att alla
skoldamnen har mer gemensamt én jag forst trodde, utifran kunskapssyn och pedagogik. Det ér
lararnas instdllning till larande och kunskap som fOrenar snarare &n &mnets sérart. Att
estetldrare som regel kommer fran en annan kultur dn de teoretiska lararna gor sdkert en hel del
for att undervisning 1 estetimnen tenderar att bli mer education through the arts, sa att siga,
men allt larande kréver tid till process och utrymme for att gora fel och stilla fragor. Alla

dmnen dr pa sa sitt Gvningsdmnen.

Sedan 2018 har det som sagt skrivits en del i medierna om skolan, kunskaperna och
betygsystemet. Skolverket har ocksa kommit med nyskrivna tilldgg och rekommendationer 1
samband med bedomning i gymnasieskolan. Jag hittar ett uttalande pd Skolverkets hemsida,
uppdaterat 30 januari 2020, som tydligt forsvarar kritiken mot rddande betygssystem, eller
kanske snarare forklarar intentionen bakom systemet som missforstitts eller inte hunnit

implementeras hos elever och lédrare:

Vi far ofta fragor fran elever som tycker att betygssystemet dr ordttvist, att man som
elev maste prestera pd topp hela tiden och att man inte kan ha en dadlig dag. Vilket
betyg det blir avgors vid tiden for betygssdttningen. Det stimmer att en elev mdste ha
visat att hon eller han kan det som beskrivs i kunskapskravet for A for att fa betyget A
i ett dmne, men det betyder inte att hon eller han mdste ha visat det jamt och sdrskilt
inte fran borjan. Bedomningar dr till for att stédja elevers kunskapsutveckling dnda
fram till att betyget sdtts, och det dr inte meningen att en elev ska behova prestera pd
topp hela tiden. I regel kan inte en enskild bedomning ensamt avgéra en elevs betyg.

(Skolverket.se, 2020)

Det kéinns som om betygsystemet dr uppbyggt och anvinds pé ett sdtt som inte gynnar ldrande
och utveckling, alldeles oavsett Skolverkets ursprungliga intention. Fragan dr hur man ska

komma tillrdtta med det utan att borja om frdn borjan?
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Tack

Att jag 6ver huvud taget hamnade hir dr Ingela Josefsons fortjanst. Hon fick mig att soka
utbildningen i praktisk kunskap i Bode och hennes érliga uppmuntran, kunskap och tilltro har
hjélpt mig genom arbetet och studierna fran dag ett och dnda fram i mal. Jag har éterfétt tron

pa att jag kan skriva och pa att jag har ndgot att berétta. Tack Ingela.

Tack mamma Ellen Beran som glatt f6ljt med till Bode eller kommit med tiget for att vakta
barn. Tack Paul Jansson som tagit extra bildlektioner och héllit god min infor eleverna nér jag
behovt vara i Norge” (vart ticknamn for masterstudierna). Tack Anna Eriksson, som 1atit mig
trixa och fixa for att fa till studierna. Tack Tone for en veckas studiero framfor din Gppna spis.
Tack Emma Beran Hadin for frekventa samtal i perioder av misstrostan. Tack Percy Forsgren
for allt stod och for din sagolikt goda mat. Tack Siri for att du statt ut med allt resande och att

jag har skrivit. Och tack alla ni andra som ingétt i min egen hejarklack dessa ér.
Slutligen vill jag tacka mina elever, alla jag ndgonsin haft, men sérskilt ni tre kloka fore detta
elever som hjilpte mig sa otroligt under ert sista stressiga gymnasiear. Tack, jag hade aldrig

klarat det hér utan er.

//Rebecka Beran
Tumba, 15 maj 2020
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