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Tack!

Stort tack till min handledare Ingela Josefson, som har varit som en vackarklocka for att
fa igdng mig i detta arbete, och som ocksa klokt guidat och uppmuntrat mig langsmed
vagen. Utan din entusiasm hade den har essan aldrig blivit till! Jag vill ocksa passa pa att
tacka mina medverkande i dialogmotena, som varit sd 6ppna och modiga med sina
erfarenheter, och trots mina flummiga och sékande fragor 4nda svarat sa tydligt att det
hjalpt mig att formulera mig battre. Ett stort tack gar ocksa till Niklas Radstrom och
masterklassen pa STDH for en kurs som har 6ppnat en vidare forstaelse kring
berattelser och lett till mdnga stimulerande samtal mellan kompetenta konstnérer. Och

till slut vill jag aven tacka min man Erik, som varit korrekturldsare och stod for texten.



Oppsummering

Med dette essayet jeg har vert pa leting etter svar pa hvorfor folk arbeider med kunst. Hva
slags lidenskap driver kunstnere til 4 fortsette sitt arbeid, selv om de ikke har noen suksesser?
Selv vellykkede artister er redde for & miste sine posisjoner. En av de mest kjente artistene 1
Sverige, Karin "mamma" Andersson, sammenligner sine suksesser med et solur: Hvis du er
heldig, solen vil skinne pd deg i noen fa minutter, og deretter, igjen, vil du vare 1 skyggen.
Noen ganger kommer solen tilbake, men bare hvis du er virkelig heldig, og bare for en kort
tid.

S4, nér du er 1 skyggen, hvordan overlever og utvikles du som kunstner uten & drukne?
Fordi for en kunstner, star det kunstneriske arbeidet sentralt.

Som kunstner setter du deg selv utenfor ethvert trygdesystem og likevel fortsetter du a
dremme om 4 fa gjore det du elsker mest av alt. Selv nar selvforakt banker pa deren din og
folelsen av & mislykkes er din trofaste felgesvenn, gjor du alt dette selv om du ikke klarer &
stotte deg selv 1 yrket ditt.

Jeg har samlet en gruppe kunstnere for a diskutere kunstnerens faktorer gjennom for
eksempel deltidsarbeid, selvfolelse, verdi, utdanning, kjerlighetsforhold, og forskjellene
mellom profesjonelle og amatorer.

Jeg har ogsa undersokt det prekariate systemet for a forstd pa hvilken mate dette systemet
pavirker kunstnere. Jeg har lagt merke til at kunstnere ofte gjerne blir en del av prekariatet.
Men dette er ogsa en felle, fordi nar du blir syk eller du mister jobben din, da har du ikke noen
sikkerhet. Risikoen er at du ender opp pa gata, fordi du ikke har réad til & betale for hus og
hjem.

Jeg har ogsa undersgkt min egen situasjon som kunstner og lyttet til en klasseromdiskusjon
blant profesjonelle kunstnere i Master Course pd en kunstskole. Jeg har lagt merke til at selv
min professor og mine felles masterstudenter ogséd tenker mye pa hvordan de skal overleve
som kunstnere.

Jeg har ogsa lagt merke til at nesten alle mine venner fra skolen, i min dialoggruppe og min
professor, har stilt seg selv det samme spersmalet: Hva er min kunnskap som kunstner? Jeg
har prevd a undersgke kunstnerens kunnskap, med hjelp av Aristoteles begreper: Techne,
Episteme, Fronesis, Sophia og Nous. Og hvordan denne kunnskapen pévirker en kunstner i
sitt arbeid. Og til slutt: Hvordan egenverdi kan ha en effekt pa lennen din, hvis du tror at du er

verdt det.



Abstract

With this essay | have been searching for an answer, to why people is working with arts.
What sort of passion is driving artists to continue their work, even if they don’t have any
successes? Even successful artist are afraid of losing their position. One of the most well
known artist in Sweden, Karin “mamma” Andersson, compares her successes with a
sundial: that if you are lucky the sun will shine on you for a few of minutes, and then,
again, you will be in shadows. Sometimes the sun will return, but only if you really are
lucky, and only for a short time again.

So, when you are in the shadow, how do you survive as an artist and develop your
profession with out drowning? Because for an artist, the artistic work is central.

As an artist, you put yourself outside every social security system, and still, you
continue to dream about getting to do what you love most of all, even when self-
contempt knocks at your door and the feeling of failure is your constant companion, all
this because you did not manage to support your self in your profession.

[ have been gathering a group of artist to discuss the artist’s conductions, for example
part time work, self-esteem, value, education, love relationships, and the differences
between professional and amateur.

[ have also examined the precariat system to understand in what way this system
affects the artists. [ have noticed that artists often willingly becomes a part of the
precariat. But this is also a trap, because once you get sick or you loose your work you
don’t have any security. The risk is that you end up on the streets, because you can’t
afford to pay for your living.

[ have also examined my own situation as an artist and listened to a classroom
discussion among professional artists during a Master Course at an art school. I have
noticed that even my professor and my fellow Master students also are thinking a lot
about how to survive as an artist.

I have also remarked that nearly everyone among my school friends, in my dialogue group,
and my professor, have asked themselves the same question: What is my knowledge as an
artist? So I have tried to examine the artists knowledge, with the help of Aristoteles concepts
Techne, Episteme, Fronesis, Sophia and Nous. And how this knowledge effects an artist in his
or her work. And finally: how self-value can have an effect on your salary, if you believe that

you are worth it.



Forord

Det ér inte litt att skriva om ndgot som man &r mitt inne i. Faktum ar att som forfattare ska
man undvika det, for att inte bli sjdlvomkande och distanslos. Det finns inget virre dn nér en
forfattare tappar sin egen distans till sig sjélv, och gér dver till att bli for privat. Att ndgon blir
privat kan lata intressant, ndstan som att vi som ldsare far kika in genom ett nyckelhél utan att
personen i frdga vet om det. Men problemet med nyckelhélstittande ar att sammanhanget inte
alltid blir tydligt, det blir som att fraserna och meningarna hoppar runt utan att voyeuren
egentligen riktigt forstdr vad som ségs. I vérsta fall kan det fa betraktaren att kénna sig
smutsig och fordummad. Och sjélva magin kring att vara den osynliga betraktaren spolas ivig

i ett avlopp.

Nér min handledare Ingela Josefson uppmuntrade mig att skriva om mitt och andra
kulturarbetares forhdllande till arbetsloshet kidnde jag en intensiv motvilja. Jag vill skriva om
vad berittelser dr, och om hur vira minnen paverkar véra historier. Jag vill absolut inte skriva
om min arbetsldshet, och inte heller skriva om délig ekonomi i samband med arbetsldshet.
Det ér alltsd med mycket motvilja som jag nu tar mig an en essd om hur man som
kulturarbetare, med virdighet, ska dverleva yttre motgdngar som arbetsloshet, dilig ekonomi
och daligt sjalvfortroende. Men det dr ocksd med radsla som jag skriver denna text. For i
skrivande stund jobbar jag som timarbetare, och &r beroende av att min arbetsgivare behdver
mig just nu fOr att jag ska fa min forsorjning. Och precis nyligen fick jag avslag pa en pjdsidé
for Sveriges Radio Drama. Med vetskapen om detta ska jag forsoka att avhélla mig fran att bli

for privat, och kdmpa for att istillet bli mer personlig.



Metod

Att skriva om sig sjalv

I den hér essdn anvinder jag mig av mina egna mig av mina egna erfarenheter for att férdjupa
resonemanget. I mitt forhallningssitt till dem kommer jag att utgd frdn Maurice Merleau-
Ponty, som ocksa betonar de egna erfarenheternas betydelse for forskning. Och som ocksa
Merleau-Ponty skriver, bade i forordet till Kroppens Fenomenologi och i forordet till
Phenomenology of Perception: utan min erfarenhet i det hir &mnet skulle hela den hir essin
vara meningslds. Det dr genom min egen, och mina informanters, erfarenheter som denna text
blir méjlig." Det &r min blick som det som existerar syns igenom, men det innebér inte att
ndgon annan, eller den som léser, ser precis det jag ser. En del av de erfarenheter jag
reflekterar kring skedde for manga &r sedan. Erfarenheter av hur jag uppfattade saker och sig
pa till exempel arbetsformedlingen i en forfluten tid. Det innebdr att jag, som Merleau-Ponty
skriver, da var en annan &n jag dr nu. Ja, rummen kanske inte ldngre finns, och personerna i
rummet har kanske inte ens ett minne av att jag var dér. Framfor allt dr jag kanske inte ens

samma person som jag har forsokt berétta om, da nir jag aterigen vandrar i minnen.

Risken dr att det som inte langre existerar, och som jag tror kanske aldrig har existerat, &nda
har existerat. Fast min intention &r att skriva min upplevelse sa sant som mojligt sa kan jag ha
missuppfattat mina méten, och i och med att mina egna erfarenheter inte finns ndgon annan
stans &n 1 mitt huvud sa finns det heller inte nagot bevis pa att det jag skriver om verkligen har
hént. Jag kommer dérfor att, som Mearleau-Ponty skriver i Kroppens fenomenologi, forsoka
att behandla mitt minne som ett *foremal”.> For det dr pa det sittet som minnet kan bli tydligt
samtidigt som jag kan tillata mig se ’horisonten”, eller helheten i minnet, inte bara i de sma
delarna, som till exempel en muggs ora. Jag kan tillata mig att zooma ut fran det lilla till det
stora, for att kunna se helheten. For minnet méste vara en dialog som aldrig stannar vid en
hallplats, utan fortsétter att undersdka vidare och bortom sin egen forestéllningsvarld. Genom
att om och om igen undersdka mitt minne sa blir de olika nyanserna av minnet en palimpsest,
som gar igenom lager pa lager, och dven ligger var del for sig, for att mina tankar ska kunna

utvecklas och min beskrivning gé vidare.

1 Merleau-Pony, Maurice. Phenomenology of perception, London och New-York. 1962, s. Vii-XXiV
2 Merleau-Ponty, Maurice. Kroppens Fenomenologi. Goteborg. 1977, s.9-19



I texten Yrkeskunnande, berdttelsen och spraket forsoker Maria Hammarén gestalta
yrkeskunnande genom ordet “’beréttelse”, som hon ger en innebdrd som hénvisar till minne,
fantasi och tdnkande. Metaforen Hammarén anvénder for att forklara de olika nivaerna ér
palimpsest.’ Jag tycker om tanken att palimpsest skulle kunna ses som en bok, dir sida for
sida skalar bort och fordjupar minnet. Minnet ir ofta associativt, och inte alltid sirskilt kata-

logiserat, menar Maria Hammarén:

Tviartom &r vi normalt utlimnade at vart minne — slumpartat paminner det oss om ett tidigare
och det &r bara en del av minnet som anpassar sig till biblioteksmetaforen: ett uppslagsverk redo

att ge oss information.*

Det dr i mina associationer som jag kan soka efter det ursprungliga, men dnda: nér jag tror
att jag just ndtt sanningen, mérker jag plotsligt att jag har missat en bit som jag har fortréngt.
Den kan jag endast finna genom att forsoka iaktta och vara misstdnksam mot mig sjélv nir jag
forsoker fly, eller forsoker kokettera for att vinna billiga podng. Jag maste lita pd att min
beréttelse inte dr ett pahitt, utan har ett vetenskapligt intresse, just for att ljuset frdn rummet

belystes pa ett annat sétt 4n ljuset fran lisarens sida.’

Merleau-Ponty kan inte nog podngtera vikten av den egna beréttelsen inom forskning.
Kanske menar han att all vetenskap har ett ursprung i det egna beréttandet. Man maste hitta en
punkt att utgd ifrén, och en egen blick. Utan en egen blick finns det ingen forskning, och
ddrmed finns det ingenting att forhélla sig till. S& ndr jag utgér fran berittelse, sé gor jag det
inte bara som en beréttarglad person, utan for att férdjupa. Och férhoppningsvis fa ldsaren att

ocksa genom sin blick ndrma sig en gemensam essd, &ven om den aldrig kan bli exakt.

Min andra kélla i denna essi &r att jag har anvint mig av informanter, eller ’deltagare”, som
Katrine Fangen hellre kallar dem for att det inte ska bli si distanserat.® For att ta del av deras

reflektioner och erfarenheter har jag genomfort ett dialogmotes-seminarium, byggt pa

3 Palimpsest ar ursprungligen en handskrift, vanligtvis pa pergament, vars text skrapats och tvattats bort
och ersatts med en ny, men dar sparen av den gamla skriften syns igenom pa den ateranvanda rullen. Fran
grekiskans tva ord for "ater” och “skrapad”. Ordet har senare fitt en metaforisk betydelse for
aterskapande av minnen.

4+ Hammarén, Maria. Yrkeskunnande, berdttelsen och sprdket. Red. Peter Tillberg. Dialoger. Stockholm. 2002,
s. 337.

5 Merleau-Ponty, Maurice.

6 Fangen, Katrine. Deltagande observation. Malmé. 2014, s. 7.



professor Bo Goranzons metod. Bo Goranzon dr en av pionjérerna i Sverige inom forskning
pa yrkeskunnande och teknologi. Han utvecklade arbetslivsforskningen i Sverige pa 70-talet
och jobbade da just med fragor kring tyst kunskap inom arbetslivet. 1975 samlade Bo
Goranzon ihop en méngd ménniskor fran olika yrkesgrupper, savil teaterfolk som teoretiker
och filosofer, till ett symposium med utgangspunkt i Alf Sjobergs uppsittning av Brechts pjés
Galileo Galileo pa Dramaten. Fragor som bland annat stélldes i symposiet var hur yrkesetiken
fér plats 1 arbetslivsforskningen, och vad som hénder med yrkeskunnigheten nér datorerna
ersétter arbetare. Detta blev startskottet for dialogen som en metod for att férena konst och
vetenskap.’

Bo Goranzon och forskaren Maria Hammarén fortsatte att utveckla metoden och formulera

tankar kring hur ett dialogseminarium bést ska genomforas:

Dialogseminariemetoden kan ses som ett sétt att iscensitta dialog genom en systematiserad och

disciplinerad procedur.®

I metoden ingér bland annat att seminarieledaren ska vara familjar med dialoglitteraturen,
och att det 1 varje seminarium fors ett protokoll Gver samtalet som reflekteras vidare efter
mdtena. Detta for att hdlla gruppens gemensamma tankar levande, och for att gruppdeltagarna
ska kunna uppfatta samtalets utveckling. Protokollskrivaren har alltsd en roll att lyssna, att
formulera sin egen mening, och ocksa att finga andemeningen i det som ségs. P4 det séttet
skapas en reflekterande ”praxis” dér man forsoker formulera ett dilemma och skapa ett
gemensamt sprak i gruppen. Dialogmetoden ger deltagarna en mojlighet att reflektera och
utveckla sin kunskap inom sin egen yrkesutdvning med hjélp av intryck fran andras yrken och
spegling genom den konstnirliga traditionen.’ Totalt deltog fyra informanter i samtalen, som
jag hir kallar Andrea, Niki, Olof och Samira.

Jag har inte haft en protokollférare under mina dialogseminarier, utan valt att spela in
samtalet och sedan transkribera det. Deltagarna fick infor det forsta seminariet 1dsa en 10-
sidig text, dar bland annat en diskussion om hur man forsorjer sig som konstnér bland
magisterstudenter pa Stockholms dramatiska hogskola fanns med. Tre av dialogdeltagarna
medverkade ocksa i den diskussionen, och kunde ddrmed korrigera de smé detaljer som de

tyckte jag hade missat. Andrea, till exempel ville betona att hennes arbete pa en bank bestod i

7 Goranzon, Bo. Spelregler - Om grédnséverskridande. Dialoger , 2001

8 Ratkic’, Adrian, Avvikelsens konst - metod och analogiskt tdnkande. Dialoger, 2004

9 Goranzon, Bo. Hammarén, Dialogseminariemetodik — Bakgrund och Manual, http://www.dialoger.se/
kontrollerad k1.16.00. 2013-08-08
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att vara copywriter. Det tillhor ocksd metoden for dialogsamtal att tillata deltagarna att ldsa ett
referat av det mote de deltagit 1, for att de ska kunna 14gga in synpunkter och funderingar som
de sjilva inte har kommit fram.'® Efter det forsta dialogsamtalet har jag har brutit mot den
regeln, eftersom jag har varit beroende av en egen zon av reflektion och inte velat visa ett
ofdrdigt material. Nér jag &r mitt i en process maste jag virna om den, eftersom jag vet att det
ar en frdga om att bli klar eller inte klar, och da kan jag inte ta in eventuellt kritiska eller
berdmmande asikter.

Till det forsta seminariet bad jag ocksa deltagarna att sjélva skriva max en och halv sida om
sina personliga tankar kring att vara kulturarbetare. Totalt hade jag tvd dialogmdten, som bada
holls under varen 2015. Till det forsta motet skickade alltsd alla deltagarna en text till mig.
Infor det andra moétet mailade jag ut DNs artikel; Allt fler vill ta plats i kulturen, och bad om
att fa in reflektioner kring den.'' Jag fick bara en text, fran Niki, medan Andrea linkade
dokumentérfilmen PressPausePlay, som hon tyckte hade samtalsvérde i forhallande till
artikeln.'” Olof skickade pa samma sitt en link med Donald Broadys text om Pierre

Bourdieu.'® Samira deltog av praktiska skil inte i det andra seminariet.
gavp

En vid definition av konst

I den hér essdn anvinder jag mig av en vid definition av konst. Nationalencyklopedin skriver
att konst star for en sorts skicklighet som man koppla till bildkonsten.'* Men pa 1700-talet
borjade man anvidnda begreppet konst i en vidare kontext. Konstbegreppet anvindes dven nér
det gillde arkitektur, konsthantverk, opera, bildkonst, litteratur, musik, teater och dans. Jag
har ocksa valt att infoga regi, radiodokumentar, filmmanusforfattare och dramatiker. Dessa
yrkesskrén dr alla representerade pa Stockholms konstnérliga hdgskola och ér i allra hogsta
grad egna uttrycksformer som delvis inte fanns pd 1700-talet. Sa nir jag i den hér essén
skriver om konsten menar jag alla dessa genrer. Jag har ansett det nddvéndigt att ha
dialogmdtena med deltagare som representerar olika sorters konstformer for att fa en bredare

bild av konstnérens dilemma.

10 Samma diskussion ingdr som en av kallorna till den héar essén.

11 Lenas, Sverker. Allt fler vill ta plats kulturen. Férfattarna blir fler, musikerna blir fler och konst-nédrerna blir
fler. Men fragan dr om det finns rum for alla. Dagens Nyheter.150505.

12 Dworsky Och Kohler. PressPausePlay. House of radon. 80min. 2011.

13 Broady, Donald. Kulturens filt om Bourdieus sociologi. Masskommunikation och kultur. 1988.

14 Sandstrom, Sven. Konst. National encyplodin.
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Infor Dialogmoten

Som Katarina Fangen skriver anvédnder sig forskare med dialogseminarium som metod for det
mesta inte av ndgot metodiskt tillvigagéngsatt nir man gor sitt urval av deltagare, ort

eller “sociala enhet” - det faller sig naturligt."> S& var det ocksa hér. Tre av informanterna gick
pa samma kurs som jag, Berdttandets vigar, en kurs for redan aktiva kulturarbetare pa
Stockholms konstnirliga hogskola:'® Olof, som #r teaterdirektdr for en fri teatergrupp,
regissor och dramatiker, Samira, som 4r radioproducent, dramatiker och journalist, och
Andrea, som dr filmmanusforfattare och copywriter.

Niki, ddremot, triffade jag pd mitt extrajobb som medarbetare pé ett boende for psykiskt
sjuka ménniskor, dér dven Niki jobbar. Niki dr dansare, och yngre én oss andra.

Infor det forsta matet ville jag inte lamna &t slumpen var vi skulle vara, utan valde min
ateljé, som ligger i en av Stockholms nérfororter. Jag ville att alla skulle kéinna en konstnérlig
nérvaro, och ocksé stindigt vara medvetna om sin konstndrsidentitet &ven ndr vi pratar om
arbetslosheten och extrajobben. For det andra métet valde jag att lana ett rum pa STDH, en
del av Stockholms konstnérliga hogskola, for att prata om utbildning, koder och sé vidare.
Den géngen kunde inte Samira delta, s& det blev bara tre deltagare. Detta paverkade métet pé
sa sitt att det tog tid for deltagarna innan de blev avslappnade. Det fanns en spanning i luften
over att en av deltagarna saknades.

Vara tvd dialogmoten varade tre timmar vardera. Efter en och en halv timme tog vi en

kaffepaus, for att sedan fortsitta.

Jag mirkte, att genom att jag delade med mig av min egen éngest i den text som jag hade
skickat till deltagarna infor det forsta motet, sd blev det littare for de andra fyra deltagarna att

vara mer generdsa med att dela med sig av sin egen situation. Till exempel skriver Olof:

Som jag tror vi pratat om forut tycker jag att det hér ar ett superrelevant &mne, och ett amne
som i alla fall jag séllan pratar om ens med de av mina kompisar som &r i samma bransch och

situation som jag. Det blir for laskigt. Ibland kan jag ocksa ténka att vi blivit sd vana att halla

15 Fangen, s. 57.

16 Berdttandets végar ar en fristdende kurs pa Stockholms konstnarliga hogskola 2014-2016. Vi ér 10 studenter
som har olika konstnirliga yrken bakom oss. Regissorer, filmmanusforfattare, radioproducenter, dramatiker och
dramaturger. Kursen halls av professor och forfattaren Niklas Radstrom som ocksé ar dramatiker.
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upp en sorts professionell gard att vi knappt vet hur vi ska gora for att sénka den. Hoppas jag

ska lyckas sinka den hir!'’

Olof beskriver ocksa lédngtan efter att bli uppbjuden av de andra ’barnen”, s att han ska
slippa “’spela kula” sjélv. Det Olof gor &r att poéngtera sjélva isoleringen mellan
kulturarbetarna. Sinsemellan diskuterar man inte arbetslosheten och de kénslor den foder,
eftersom det blir for "ldskigt”, som jag tolkar som skamfyllt. Det &r ocksd ndgot som méinga
ar medvetna om kan hiinda en sjélv. Skadespelarna som varje sommar maste ga pa A-kassa,
darfor att de dé inte har nagot kontrakt. De sdgs upp pa varen, for att sedan ateranstillas pa
hosten. Producenter pa SVT eller Sveriges Radio, som blir "utlasade”, vilket innebar att de
under ett drs tid inte far jobba alls pé sin tidigare arbetsplats, for att de inte ska fir fortur till
ett fast kontrakt.'®

Andrea skriver i sitt brev till mig att hon haft en inre konflikt mellan de bada yrken som hon

har:

Jag slog pa mig sjélv for att jag valde bort min kérlek till film, teater, beréttande och litteratur,
nér jag jobbade med reklam och kommersiella uppdrag. Och hoppade av ett antal vélbetalda
fasta anstdllningar for att g min egen vig, for att sedan behdva soka mig tillbaka igen. Det tirde

pé mitt sjdlvfortroende och odlade sjalvforakt.

Det som odlade sjélvforakt, enligt Andrea, var nér hon inte hade balans mellan sitt arbete som
copywriter och sitt eget skrivande. Det dr forst nir hon har hittat balansen mellan de tva
yrkena som hon ocksa kan hitta sitt egen ro, och en kénsla av att ha makten dver sin situation.
Har tycker jag att Andrea tar upp en viktig podng, nimligen hur man kan forhalla sig till sina

tvd arbeten utan att just hamna i sjélvforakt for att ens brodjobb tar 6ver ens liv.

Samiras brev bestar mest av fragor. Men pa slutet av brevet berdr hon nagot mycket allmén-

giltigt:

En vidn som ar filmare brukar séga till mig: det viktigaste &r att fa paga. Hon menar att
fortsdtta jobba med det som man ar utbildad for, men inte nddvandigtvis med hjarteprojekt
utan dven med “brodkultur”. Det dr det dir med att komma ihag ”fonstret”.

Rédslan och sjdlvkénslan.

17 Olofs brev. Skickat 11 april 2015.
18 Berattat for mig av flera skadespelare, och producenter inom public service-media.
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Ibland tror jag inte det dr rddslan som urholkar kulturarbetarsjélen, det dr forvantningarna man

har pa sig sjélv, tron pa att man kan styra marknaden.

For mig handlar det om ett individualiserat sétt att se pa sig sjélv; jag borde vara min egen
lyckas smed, om jag inte lyckas sa har jag inte anstrangt mig tillrackligt. Om jag lyckas sa har

jag gjort allt rdtt och om jag misslyckas sa har jag bara mig sjélv att skylla.

Samira menar att bara man gor ndgot som dr néra ens eget hantverk, sd gor man i alla fall
ndgot for att inte glomma sitt hantverkskunnande. Det tror jag ar viktigt. Men jag sjélv kan
kénna att ndr det ligger for néra mitt skapande s ar det latt att bli for kritisk. Jag har mérkt att
nér jag till exempel undervisar 1 skrivande sé tar det mer energi fran mig. Jag analyserar for
mycket min egen insats, och mérker att jag ofta kommer fram till att jag inte har gjort
tillrdckligt bra ifrdn mig. Det sliter pa mitt eget sjdlvfortroende, men a andra sidan kan Samira
ha rétt i det hon séger. For en del personer dr det en bade en befrielse och en svarighet att ha
andra jobb."” Samiras, funderingar kring ”’sin egen lyckas smed”, 4r ocksa en igenkannbar
problematik. Vi bér pa ett eget ansvar dver om vi ska lyckas eller inte. Det problematiska med
det dr om vi inte lyckas — ja, dd dr vi misslyckade. Det finns en risk att ndr man kénner sig
misslyckad sé orkar man inte gé vidare. Kénslorna av misslyckande gor att du slér pa dig sjélv,

och det gor det inte ldttare att resa sig.

Niki har en annan fundering kring uttrycket ”’sin egen lyckas smed”, nér vi diskuterar:

Det jag kan gora for mig sjdlv &r att tréna sa mycket som mdjligt. Vara sa bra pa mitt hantverk
som mdjligt, och sen fa kontakter och gé pa audition. Om jag jobbar riktigt hart pa det sa kanske
jag kan smida nagon slags lycka. Men det &r fortfarande inte helt i mina hénder. Jag tycker inte

att det uttrycket finns.*

Aven om Niki trinar och gér allt som 4r méjligt for en dansare for att fa jobb, s kanske det
dnd4 inte gar vigen. Dérfor anser hon inte att sjdlva uttrycket &r relevant for henne. Kanske ar
det sa att Niki ser det som att om man lyckas eller inte lyckas dr mer av en slump, och da ar
det inte ett personligt misslyckande utan slumpen som avgor. P4 ett sitt r den tanken skonare,
for det betyder att det inte &r ditt fel, utan att det & sammanhanget, tiden eller till med platsen

som just da spelar in. Helt enkelt: du hade otur. Just din karridr i den konstnérliga branschen

19 Det kommer mer kring olika jobb och problematiken kring det langre fram i denna text.
20 1:a Dialogsamtal inspelat den 150515.
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fungerade inte just nu. Men det viktigaste ar att allt en dag kan vdnda, och da dr du plotsligt

helt ritt.

Forsta motet med Samira, Andrea, Olof och Niki, borjade med att jag, berdttade om
bakgrunden till var lilla samtalsgrupp och anledningen till att jag hade bett var och en av
informanterna att bidra med text. Innan vért forsta mote har jag skrivit en text om mitt eget

dilemma.

Det som vi kommer att diskutera den hér géngen &dr ”Beroendet av den andra”. Jag kommer att

. . 21 . R Sy e
skicka er en text som jag har skrivit.” Darefter hoppas jag att ni skriver en ca. en sida lang text
om tankar som uppstar nér ni laser texten. Kanner ni igen er? Héller ni inte med? Allt ska vara
utifran ert eget perspektiv.

Vi kommer sedan att tréffas och lisa igenom texterna som ni har skrivit och diskutera vidare.*”

Jag bad deltagarna att skriva ut eller skicka det de hade skrivit till alla i gruppen, si att alla

kunde ldsa varandras texter och pa s sitt vara forberedda infor vart mote.

I sjélva dialogsammanhanget dr det en viktig del i samtalet att alla deltagare sjélva laser upp
sin egen text. Det ger en tydlig indelning av tiden och deltagaren som har ldst upp sitt brev
kan ocksa fortydliga sina tankar till vad hen tankte ndr hen skrev texten. Sjédlva lasningen blir
ocksa ett sétt att gora dem och deras tankar synliga, och framfor allt férdjupar den diskus-
sionen, pa sa sitt att nya impulser och tankar far mojlighet att vridas och véndas pd. Det ér
ocksa viktigt att alla deltagarna fir samma mingd tid for sin text. Det ramar in samtalet och
alla far en réttvis chans att prata ungefar lika mycket. Tidsregeln har en viktig roll i att ocksa

skapa trygghet. Ingen blir bortglomd.

Eftersom det var fyra deltagare sd klockade jag varje samtal till cirka 40 minuter var,

inklusive pausen. Hela moétet varade i tre timmar sammanlagt.

P& det andra métet var deltagarna farre, och ddrmed fick var och en 50 minuter var. Alla
hade inte heller skrivit text, vilket gjorde att de istéllet fick berétta varfor de foreslagit

dokumentérfilmen eller texten som de hade skickat med i en link till de 6vriga deltagarna.

Samtalen var ibland svaravbrutna, sd vi gick dver tiden vid bdda tva tillfdllena med cirka 10

minuter varje gang.

21 Texten som jag skickade kommer dven att finnas i den hér uppsatsen.
22 Utdrag fran mitt forsta utskick om hur jag tinker att dialogmotet ska gé till. Mars. 2015
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Sjéilva dialogmotet

Pé forsta motet kom alla relativt i tid, vilket gjorde att vi kunde starta igadng snabbt. Eftersom
tre av deltagarna redan kidnde mig vél i ett ssmmanhang dar vi alla var elever sé kédnde jag att
det ibland blev en frdga om vem som egentligen ledde dialogmétet. Men den fragan 19stes
upp utan ndgon direkt konflikt. Ett problem som jag mérkte var att vi fyra som ocksé gick pa
samma kurs ibland blev lite interna. Inte med avsikt, utan snarare for att det ar sa att nar klass-
kamrater inte tréffas utanfor kursen i vanliga fall sd kan man inte l4ta bli att bli prata internt.
Det blev d& min roll att antingen avbryta, eller forsoka forklara vad samtalet handlade om.
Men pé det hela taget sa 14g fokuset pa vart gemensamma dmne, och det mirktes att det

engagerade alla.

Indelningen innebar att man fOrst ldste sin text, for att sedan - om man ville - berédtta mer om
bakgrunden till texten. Dérefter var ordet fritt. Jag har forsokt att halla mig i bakgrunden och
bara bryta in om jag har upplevt att ndgon inte har sagt ndgot pé lange, eller nér jag ként att
det varit dags att byta &mne. I och med att samtalet hade ett givet diskussionsunderlag, och jag

hade ndmnt dagens tema i mitt forsta utskick, sa blev det ocksd mycket fokus pa det.

Niki: Ar det specifikt for kulturarbetare att jimfora oss mer med dem som ir lyckade,

eller &r det inte en ménsklig grej?

Molly: Jag kan tédnka mig att det &r en ménsklig grej. Vi vill ju alltid uppat. Man tittar inte nerat,
eller?

Niki: Men kan det vara det att vi skapar saker som ska synas, vill ska fé plats och for att

fa plats sa behdver man vara framgéngsrik, och det hor ihop med véra mél?

Olof: Man maste vara lite offentlig och kind for att kunna jobba, i alla fall om man ska bli
manusforfattare. Det /.../ finns undantag. Men dven om man inte bryr sig om det sjédlv sd maste
man strava efter det. Man maste vara ett namn, for att det 4r sd man far jobb. Det kanske inte en
kartritare maste tdnka sd mycket pa, kanske.

Andrea: Nej precis, /.../ sa dr det ganska mycket i manga jobb om man vill ha en karriér,
tanker jag. I andra yrken ocksa. Men som manusforfattare dr du ju beroende av sammanhang, pa
ett annat sétt. Du &dr beroende av ett filmbolag /.../ och beroende av en regissor, producent sa du
maste ha ett kontaktndt pa ett annat sétt &n om du ar forfattare, litterdr forfattare. Da kan du ju

sitta [sjdlv och] producera dina grejer.
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Béde Olof och Andrea dr dvertygade om att méste skaffa sig de rétta kontakterna for att kunna
komma fram. Bada betonar att det ar specifikt manusforfattare som maste gora sa. Men under
samtalets gdng sé tar d&ven Niki upp trdden om att det viktigt att hélla alla dorrar 6ppna och att
trdffa manniskor i branschen for att f jobb. Samira har en annan position, hon menar att
Sveriges Radio &r sa litet sd alla kdnner varandra, och det gor att man vet vem man ska véinda
sig till. Men det kan ocksa vara ett problem att det &r sa litet, for det finns helt enkelt inte jobb

at alla.

Samira: Varfor jamfor man sig uppat, gor inte alla manniskor det? Jag tinker att det har att gora
med, dels det som du naturligtvis papekade, att man ar beroende av att vara ett namn for att {3 ett
jobb, men att det finns ett ego inblandat i att utrycka sig konstnérligt, eller bara om man nu
ocksé skulle hélla pd med sport eller nagonting. Darfor att det &r individbaserat. Det ar inte ett
foretag som ska vara framgéngsrikt med flera anstéllda. Utan det &r min hjarna, kropp eller rost
som dr det som ska sdljas. Det dr ndgonting som man inte kan flytta over till just ett foretag. Jag
kan inte lata ndgon annan gora det istdllet for mig. Dérfor blir misslyckandet eller lyckandet s&
personligt, och ar det d& ndgon annan vars rost... hur det dn uttrycks i kropp eller pa papper sa
finns det en annan... jag kan sdga avundsjuka eller ndgonting... som sléar tillbaka. Det personliga

misslyckandet som faktiskt inte egentligen hiinger ihop med intelligens.*

Det som Samira tar upp &r det personliga misslyckandet. Jag kan tycka att det &r ndgot som
konstnérer séllan diskuterar, och kanske dr det sé att det &r just rddslan for att inte vara lyckad
som gor att det blir &nnu viktigare att inte prata om sitt misslyckande. I foretagsvirlden, nir
man soker jobb, sa kan det vara en merit att man har gjort konkurs. For d& har man i och for
sig just misslyckats, men man har ocksa gjort en erfarenhet, och den erfarenheten anses vara
viktig. Och, det r precis som Samira séger: intelligens eller begdvning har ingenting med
misslyckandet att gora, det kan snarare vara en fraga om timing, felberdkningar och s vidare
som gjorde att det inte lyckades just da. Denna instéllning till sig sjdlva och sitt arbete borde
kulturarbetare ha mera. Men det har ocksa att gora med en sak som ménga av oss, och alla i
dialoggruppen, tar upp: kulturarbetarna upplever sig erséttningsbara, och da blir det svarare

att se sitt eget virde.

Under det andra métet var inte Samira med, vilket ocksa gjorde att det forst blev mer spént i
rummet. Till det bidrog att det tog tid att komma igdng med dialogmétet, pé grund av

forseningar. Hir upplevde jag att jag sjilv var tvungen att driva pa samtalet mer dn under det

23 1:a Dialogsamtal inspelat den 150515.
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forsta motet. Jag blev medveten om hur fragilt det dr att vara fa i dialogmoétena, dérfor att
varje deltagares energi blir mer pdtaglig. Samira, till exempel, frigade vildigt mycket, och
dérmed hjilpte hon till med att {4 igdng samtalet under det forsta dialogmotet. Nér jag
reflekterar Over det motet efterat inser jag att i dialogmetoden finns, genom referatet av det
forra motet, en naturlig ingdng att fortsitta pad samma punkt. Dar hade det varit bra att skicka
ut en reflekterande text kring det forsta motet, eller i alla fall att inleda seminariet med en
rekapitulation av det forra moétets diskussioner.

Under vért andra dialogmdte kom samtalet att handla mycket om ekonomi och utbildning.

Olof: Dom ér ofta bra i diskussioner, tycker jag, nationalekonomer, just for att dom har sa
konkreta forslag. Andra blir/.../ sa svdvande i jamforelse. Dom har alltid statistik

och dom har alltid s hér: jo vi har forskat pa det hér. Det 4r svart att hdvda sig emot dem.

Niér jag har varit med... jag har sett det flera génger, ocksa i typ sana dar aktuellt-diskussioner.
Nationalekonomerna vinner alltid i dom debatterna.

Niki: Men har dom andra intressen &n kulturarbetarna? /.../ vill dom olika saker? Ar det skadligt
att ekonomerna tar 6ver, eller 4r dom bara béttre sprakror for forskningen i dagens samhélle?
Alltsa jag vet inte.

Olof: Ja det dr en véldigt intressant fraga. Néstan alla som 14st nationalekonomi blir liberaler pa
nagot sitt, och det &r for att sjdlva tainkandet hinger ihop: vi som inte &r utsatta, liksom. Om det
dr sd, sa ar det ett problem.

Andrea: Men jag tycker det ér intressant, det dar. For att vara kulturarbetare i framtiden... vara
dansare, forfattare. Skulle man da behdva ha mer kunskap om hur man ska kunna skapa nya
affarsmajligheter ocksé, eller kan man bara fé vara en utdvande konstnér pa sin plattform? /.../
du jobbar som dansare, men du maste kora buss ocksa. Nu bara tar jag det som ett exempel, men
fragan dr ocksa det hér: hur kan jag utdva min konst och tinka ekonomi pa nagot annat sétt. Ska
jag vara tvungen att gora det? Eller kan jag bara forvalta min konst? Det &r verkligen, tycker jag,
den stora frdgan. Det finns ju manga hybrider, liksom. Men som konstnérlig forskare/.../ Kan
jag inte fristélla mig fran dom ekonomiska strukturerna, om det inte &r dem jag undersoker? Jag
undersdker rummet, jag undersoker beréttandet. Jag undersdker min familjs historia ur en massa
perspektiv. Visst, jag kanske maste ta hansyn till vissa ekonomiska [villkor], eller liksom
samhillsklimat och sa vidare. Men /.../ det maste finnas zoner for forskningen som inte alltid

maste eka mot marknaden, pa nagot sitt. >*

Ett samtal som ofta dterkommer hos konstnérer &r ekonomi, och en dnskan om att f& gora sin
konst utan att behdva gé in 1 det ekonomiska trycket. Det blir ocksé tydligt att alla har ett

extra jobb for att just Overleva, och att det ocksé skapar en konflikt mellan brodjobbet och det

24 2:a. Dialogmotet. Transkriberat 050615
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konstnérliga livet. Darfor dr det inte s konstigt att Niki 1 sitt brev till mig drommer om

medborgarldn: ”Annu en ging fantiserar jag om vad som skulle kunna ske med samhillet om

9925

det diar med medborgarlon skulle bli verkligt” Jag kommer inte i denna essd gé in s& mycket

pa medborgarlon, men jag vet att manga konstndrer héller med Niki om att en medborgarlon
skulle underlitta den stindiga ekonomiska pressen som manga konstnirer upplever, och som
jag ocksd kommer att skriva mer om i den hér essén.

Det dr ocksa intressant att se att fast vart samhélle d&r mer och mer byggt for ett samarbete
mellan konsten och ekonomin, s &r det inte heller alltid som det fungerar. Kanske ar det just,
som Olof forklarar, att den ekonomiska sféren riktar sig till de som har pengarna, och att all

konst inte gor det.

Molly: Men det dr dnda sé att ni klarar er? Eller har ni valt att ta in ett foretag i er?

Olof: Nej, jag ar glad... Det &r roligt att du fragar, for vi hade precis i onsdags, hade vi mdte med
en sponsringsexpert, /.../ som har jobbat just med sponsring &t till exempel, Orphei Dringar,
/.../. Dom hade mycket foretagssponsring. Sa vi traffade honom, och han konstaterade ganska
snabbt att var verksamhet var ingen bra for sponsring. Egentligen handlar det om att det dr ingen
mening for oss att halla pa att jaga foretag.

Molly. Varfor inte?

Olof: Vi ér for sma. Vi har fel malgrupp.

Molly: Va, vad dr er malgrupp?

Olof: Studenter och sa dir. Vad har ni for biljettpriser? sa han. Ja, vi har... upp till 26, gér man
for under 100 spénn, /.../ och det &r det de flesta som dr /.../ var mélgrupp och da sa han: nej,
men en san malgrupp kan ni inte ha. Ni maste sikta in er pd dom som har pengar...

Andrea: Gud, vad roligt! Det dér vill jag gora en film om.

Olof: Ni maste sikta in er pa framtiden. Annars gér det inte runt. Nu kan inte vér malgrupp
betala. Men dé har ni fel malgrupp, liksom

Niki: O, herre Gud!

Olof: Ni maste gora teater for dom /.../ Nu later det som han var valdigt osympatisk.

Molly: Nej, nej, absolut inte!

Andrea: Han ér realist, liksom!

Det ér intressant att ekonomen inte tycker att Olofs teater dr intressant for att den riktar sig
till en publik som inte &r ekonomiskt stark. Det &r ocksd intressant att Andrea tycker att
ekonomen dr “realist”. Det jag alltid undrar dr hur manga rika det egentligen finns i Sverige,
och varfor vi alltid méste rikta var ekonomi mot de rika? Jag kommer inte att ga in pa den

fragan. Ddremot sé ser jag att kultursfaren och den ekonomiska sfiren inte gar hand i1 hand,

25 Nikis brev. 030615
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just for att man har olika virderingar. Kanske ligger det i grunden att ménga konstnérer
drommer om att fa missionera ut sin konst, medan ménga ekonomer, som Olof siger, &r
liberala och tycker att man ska betala for det man vill ha. Och rika vill ha kultur pa sina
villkor. Det vill sdga att konsten ska vara underkastad de rikas behov av att speglas.

Det paminner mig om skolan dér min son gatt, och dér det finns ménga mycket rika
foréldrar. Fordldraforeningen i hans klass hade anordnat en kvéll pd Moderna Museet. Vi
skulle f& en privat visning av Andy Warhol-utstillningen, och sedan skulle vi mingla och &ta
nagot litet. Och litet var det verkligen. Det kostade 300 kr per person for ett glas bubbel och
tvd pralinstora munsbitar. Givetvis var det inte s& ménga forédldrar dir, forutom just da flera
av de rikaste. Det jag fick forklarat for mig av en annan fordlder, som inte varit med, nér jag
ondgjorde mig dver den fordldratraffen var att den inte alls handlade om att alla fordldrarna
skulle tréffas, utan att minglet snarare skulle vara ett sétt att separera agnarna frén vetet. Det
vill séga; indirekt handlade det inte alls om konst eller ens om en mojlighet for fordldrarna att
traffa varandra, utan om ett sétt att kunna natverka med manniskor som delar samma sorts
vérderingar och samma kapitalintresse. Dérfor blir det heller inte konstigt att jag hor en
fordlder sdga att de har en Warhol pé viggen hemma, som de hade kopt som student, eller att

de skulle vilja stjdla en av tavlorna. Konsten blir ett sétt att markera status.

Samtalet i klassrummet

Den tredje kdllan som jag anvént i den hér essdn dr ett inspelat samtal som dgde rum nér jag
och tre av informanterna gick pa kursen Ber«dttelsens vigar, pd Stockholms konstnérliga
hogskola. Samtalet handlar just om pengar och om hur mina kurskamrater verlever
ekonomiskt. Anledningen till att jag valt att ta med detta moment ar att samtalet inspirerade
mig till den hir essén, och att jag d& ocksé forstod att det inte bara dr jag som gar omkring och
kénner dngest 6ver det har med ekonomi och att fa ihop den konstnérliga verksamheten utan
att ga under. I och med att jag skriver om manniskor som arbetar med kultur sa har jag, som
Fangen skriver, gjort en deltagande observation pa deltid.*® Jag har under tv4 ars tid gatt pa en
magisterkurs pd STDH, en del av Stockholms Konstnarliga hogskola, for att studera
berdttande. Villkoren for att g& denna kurs har varit att man redan dr konstnérligt utbildad,
och héllit pa med att skriva for film, teater eller radio. Det som varit tydligt under denna kurs

ar att alla redan ar aktiva inom sitt yrke, och att det ocksa gar fram och tillbaka for var och en

26 Fangen, s. 108.
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vad det géller jobb. Det har inneburit att under kursens gang har flera av studenterna ocksa
jobbat med sin konst. Till exempel var jag en av medforfattarna till en forestéllning som gick
pa Unga Klara. En annan klasskamrat satte upp forestéllningar pé olika lénsteatrar i Sverige
under den tid som kursen pagick.

Jag har alltid spelat in alla lektioner som jag har deltagit i. Pa det sittet har jag kunnat
atervinda till och lyssna pa foreldsningar och samtal som pagatt i efterhand.

Genom att gora deltagande observationer har jag ibland fatt ga ur rollen som elev, och
istdllet insett att har &r ett &mne som jag inte ska delta i, utan lyssna pé och iaktta. Detta
skedde till exempel under klassrumssamtalet kring arbetslosheten. For mig har det inte varit
ett problem att vara iakttagare i sjélva klassrummet. Didremot mirkte jag att det blev svérare
for mig att ga ur rollen som klasskamrat nir jag hade sjilva dialogmdétet, eftersom jag plotsligt
hade en annan roll dn den jag var van vid tillsammans med deltagarna, och da tinker jag inte
bara som kurskamrat, utan ocksa som arbetskollega. Detta gjorde ibland att jag hade svért att
vara precis i mina fragor, och jag mirkte att deltagarna gérna ville vara mig till lags, men

ibland blev forvirrade nir de inte forstod vad jag fragade.”’

Val av litteratur
Jag har valt att inte gé in i den renodlade ekonomiska litteraturen, just for att denna text inte &r
en ren essd om ekonomi, utan snarare en undersdkning av hur jag som konstnir kan forhalla
mig till ekonomin. Det har gjort att jag aktivt har valt bort Karl Marxs, Kapitalet. Jag ér
medveten om att min text dr tunn nir det kommer till de ekonomiska perspektiven, men
samtidigt har jag tvingat mig sjdlv att undersoka just prekariatet, eftersom kulturarbetarnas
ekonomiska situation mycket tydligt later sig beskrivas som att de dr en del av dagens
prekariat. Samtidigt har det varit ett medvetet val att inte gora en djupdykning i ekonomin,
eftersom risken annars hade varit att jag dgnat hela den hér essin till de ekonomiska frdgorna.
Prekariatet dr en ganska ny foreteelse som inte kan jimforas med proletariatet. Arbetarna
som Marx beskriver dr en enad grupp pa det séttet att de dr fabriksarbetare, proletdrbonder,
gruvarbetare och sd vidare. De har oftast inte en akademisk utbildning och kommer inte fran
borgarklassen. Arbetarna dr de som i Marx vision gemensamt ska kémpa for att 4 sina
rittigheter. Vilket skiljer dem fran de som befinner sig i prekariatet, som i mingt och mycket
sjdlva latit sig forhandla bort sina rittigheter. Jag kommer i texten att ta upp det mer, vilka de

bortforhandlade réttigheterna dr. Om proletariatet gemensamt kan arbeta for samma

27 Ibid. s. 154-155.
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rittigheter, sd dr prekariatet en brokigare skara av bade hogutbildade akademiker,
blabarsplockare och vardbitraden som har svart att enas kring ett gemensamt mal. Det kan
hénda att det beror pa att akademikern inte vill erkénna sin prekéra situation, eftersom hen,
nér allt gar bra, faktiskt tjdnar mycket mer 4n vad en blabarsplockare, eller ett vardbitrade pd
timanstédllning, ndgonsin kommer att kunna gora.

Jag har valt att enbart forhalla mig till konstnéirens plats i prekariatet, &ven om jag ar
medveten om att det omfattar s& minga andra yrken. Men det som skiljer konstniren fran till
exempel servitrisen, &r att konstnéren oftast har en universitetsutbildning och kanske ocksa
dérfor &r mer medveten om sina rittigheter. Och darmed ofta gor ett medvetet val kring sitt

yrke, vilket till exempel en blabarplockare kanske inte kan gora.

Hantering av citat

I citaten har jag forsiktigt normaliserat spréket for 6kad begriplighet. Text inom [] &r tillagd

for begriplighetens skull, och som ett sdtt att visa vad jag ldst in i det ibland outsagda.
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NULAGET

- en beskrivning av kulturarbetarnas situation

Rédslan urholkar sjéilen

Det &r nédr jag inte har lyckats sdlja in mitt arbete, som skulle ha befdst mig som forfattare,
som kénslan av misslyckande slér mig. Samma obdnhdrliga kédnsla som nér jag plotsligt star
arbetslos och inte har en uppdragsgivare som kommer att skriva kontrakt med mig. Jag star
helt ensam kvar och maste mota skammen av att ha valt ett yrke som inte bekréftar mig i den
jag ar, ndmligen en som skriver och som har nagot att beritta. Jag tvingas kliva upp och se
mig sjdlv 1 spegeln varje dag och frdga mig: dr det verkligen det hir jag ska gora? Vore det
inte ldttare att skaffa sig ett annat jobb och kénna sig behovd? For vem behover en forfattare
som inte dr synlig? Det dr nér skddespelarna spelar din pjés, nér en film produceras av ditt
manus, eller din bok kommer ut i affirerna som du syns och finns. Det dr endast da du 6kar

din egen chans att fa skriva mer och utdva ditt yrke.

Men samtidigt finns du ju. Du kimpar for att skriva varje dag. Du tar ett extrajobb som inte
ska svilja all din tid, utan ger dig mojlighet att skriva pd fritiden. Du blir en 1dginkomsttagare
for att du vdgrar att ge upp din drom om att skriva. Och allt detta for att du ndgonstans inom
dig inbillar dig att just du en dag kommer att fa det erkinnande som du fortjanar. Jag inser att
nér jag skriver detta sa minns jag ocksa min pappas drom om forfattarskap. Frustrationen nér
han léste ett refuseringsbrev eller fick en dalig recension. Och dnda satt han dag ut och dag in
och fortsatte att skriva. Vad &r det som fér oss att inte ge upp nér sjdlvkénslan dr som l4gst,
och ingen vill ha dig for att du ar antingen for gammal, for oerfaren, for erfaren eller helt

enkelt for okidnd?

For mig har skammen i att inte ha ett jobb inom mitt yrke gjort att jag har forsokt att isolera
mig. Jag har undvikit att trdffa andra méinniskor som skriver, och pratat sa lite som mgjligt om
vad jag haller pd med, med resultat att jag har upplevt att jag har blivit vag och osynliggjort
mig sjdlv, ocksa for mina nira och vinner. Jag rdkade en gang hora ett av mina barn beritta
for sin kamrat att han visste vad hans pappa jobbade med, men inte vad hans mamma gjorde.
Hur skulle han kunnat veta att jag forsokte skriva, fast jag just da inte hade ett jobb?
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Utan mottagare dr det svart att hélla sig pd banan. En del som skriver lyckas ge sig sjélv en
deadline, som blir lika viktig som om de hade en verklig uppdragsgivare. Den blir deras
livlina och kanske ocksa stolthet. Men jag har aldrig varit sdrskilt duktig pa att hdlla min egen
disciplin, utan snarare viltrat mig i min egen skam och ilska 6ver min oférmaga att vara
ithérdig.

Varfor dr det sd svart att erkénna att jag har en kunskap och ett yrke som jag i grunden &r

mycket stolt dver, utan att jag helt férsvinner in i min egen angest?

Jag har gétt i terapi for att forsoka forsta vad for radslor inom mig som gor att jag inte vigar ta
kontakt med andra ménniskor, och varfor just jag dr sd délig pa att saluféra mig sjélv. Sam-
tidigt ser jag hur kollegor och bekanta marknadsfor sig i tidningar och pa sociala medier. Jag
hor hur de pratar om sig sjélva och sitt arbete utan den dar skammen och kénslan av att vara
en forlorare i1 branschen. I odndliga terapisessioner har jag forsokt att handskas med att jag
kinner mig osynlig i mitt arbete. Det har stirkts av att producenterna och regissdrerna inte
ldser mina manus, fast jag ringer och tjatar. Det enda jag far hora dr att jag ska ringa upp en
manad senare, for da har de list. Jag gor det och far samma svar. Tillslut ger jag upp, fast en
rost inom mig sdger att jag har gett upp for snabbt, att jag inte varit tillrackligt ihdrdig. Jag

borde ha foljt efter dem. Tjatat och tjatat tills de inte ldngre orkade sta emot.

The Creative Class - Richard Florida

Pa kulturarbetsformedlingen lér jag mig att skriva sdljande CV och presentationsbrev, och att
ringa till alla dessa ménniskor som ska ge mig ett jobb inom teater, film eller television. Jag
ringer och ringer, skriver brev med rubriker som: “Overdrig forfattare soker en roll”. Ibland
har jag tur och triffar en producent som bara vill ta sig en titt pd mig, eller bara vill berdtta
vad for spdnnande saker som hinder just pa hens teater ute i landsbygden. Hen foreslér att jag
ska aka dit. Jag gor det, och fir en snabb runda pa teatern for att sedan vinkas hejdd. Om och
om igen fér vi arbetslosa hora arbetsformedlarens glada forslag att vi ska hitta ett jobb som
inte har med kultur att gora. Vi ska ta caféjobb eller omskola oss till vardbitraden. ”Ni kan ju
anvianda er kreativitet, nér ni sitter i konsumkassan! Eller varfor inte vanda er direkt till

Ericsson och erbjuda era kunskaper?” Och om och om igen hor jag Richard Floridas™ namn

*% Richard Florida ir professor i Regional ekonomisk utveckling vid Carnegie Mellon University.
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nédmnas av arbetsformedlarna. Han 4r en av de starkaste foresprakarna for att ndringslivet och

kulturlivet ska sméltas ihop i en kreativ sfar.

Nir jag sedan liser The Rice of the creative class,” en artikel av Richard Florida publicerad i
tidningen Washington monthly, forstér jag varfor kulturarbetsformedlingen anser att han &r en
guru. Han foresprakar att kreativiteten hos kulturarbetare édr viardefull for néringslivet, och

beskriver en kulturarbetare sa hér:

”He is a member of what I call the creative class: a fast-growing, highly educated, and well-paid
segment of the workforce on whose efforts corporate profits and economic growth increasingly
depend. Members of the creative class do a wide variety of work in a wide variety of industries--
-from technology to entertainment, journalism to finance, high-end manufacturing to the arts.
They do not consciously think of themselves as a class. Yet they share a common ethos that

values creativity, individuality, difference, and merit.”

Florida ser framfor sig en hoginkomsttagande kreativ klass, som kan besta av allt frén
journalister och kulturarbetare till ingenjorer, och som tillfor foretagen kraft och fér
kreativiteten att floda. S& mycket, faktiskt, att den kan fa en hel stad att borja blomma, tack
vare dessa kreativa médnniskor. Det dr hér jag far problem. Kreativiteten enligt Florida tycks
vara ndra forknippad med att tjina pengar, och bygger pa tanken att nédringslivet ger
konstnéren konstnarlig frihet. Det far mig att tinka pd en middag som jag var pa. Vi gick hem
till konstnaren Michel, som menade att nér man tjédnar pengar pa sin konst sé vet man att man
ar en bra konstnir. Han fick medhill frdn andra som ocksé ansdg att bra inkomster ar ett
kvitto pa att en konstnér &r en bra konstnér. Det innebdr att pengarna blir en sorts kvalitets-
stampel. Men vad hinder med konstnérer som en géng i tiden har tjanat pengar, men inte gor
det lingre? Vad hiinder med alla konstniirer som aldrig tjénar pengar pa sin konst? Ar vi inga

bra konstnéirer?

En som tidigare har upplevt sig vara inne i virmen &r en av mina informanter, Samira, som
gor radiodokumentérer. Hon beskriver sin situation som en resa fran ett ldge dir hon fatt

mycket framgang, till att plotsligt inte ldngre vara attraktiv pa den kulturella marknaden:

** Florida, Richard. The Rise of the Creative Class - Why cities without gays and rock bands are losing the
economic development race. Washington monthly, 2002.

http://www.washingtonmonthly.com/features/2001/0205.florida.html
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Nir jag gick ut Di...*" Innan jag precis hade gatt ut sa fick jag gora allt det jag sjélv ville.

Jag kunde silja in. Det forsta jag gjorde innan jag slutade var en liten dokumentérserie, sa dar,
helt pa eget pahitt. /.../ Det forsta aret fick jag igenom alla mina idéer pa dokumentérredaktionen
sa jag tankte: Det far vil alla. Innan jag forstod att sé ar det inte. For jag tdnkte om jag kommer
pé ndgot, sa kommer jag att fa gora det. Sen blev jag tillfrdgad, att gora en forestdllning for
Riksteatern i samarbete med en annan tjej som ocksé har gatt DI, da tinkte jag: ja vad kul. Jag
hade lite for mycket tur ddr i borjan, och sen fordndrades arbetsmarknaden pé Sveriges Radio.
Helt plotsligt sa var det en enorm skillnad. Dom tar inte in [utifran]. De fast anstéllda gér pa
knéna for att de ska gora allting sjdlva. De tar inte in frilansare. Sa det handlar inte bara om mig,
utan de tar in manga férre helt enkelt /.../. Tillbaka till din frdga. Jag sokte faktiskt inte tjédnsten,
darfor att jag tyckte de var trakiga. Nagra av mina klasskamrater sokte, och vilka har fast jobb
nu? Jo, det 4r de och inte jag, som ju [till skillnad fran dem] fick gora alla de hér egna grejerna
[forut]. S& da &r fragan, gjorde jag rdtt val? Och sen fick jag barn mitt i alltihopa, 3 stycken, och

hann inte jobba tillrdckligt mycket innan. Var det smart? Nej! Vad ska jag gora nu da?

Jag anar att Samira gramer sig Over att hon inte tog det dér trakiga jobbet. Det hade gett henne
trygghet. Samtidigt ar det svart att forestélla sig att lyckan skulle kunna vinda sé tvért, att

man ska gé fran att vara eftertraktad till att ingen vill ha en.

Konstniarinnan, Karin ”mamma” Andersson har ett annat dilemma. Hon tillhor konsteliten.
Nir hon far det prestigefyllda stipendiet Carnegie art award,”' pa en miljon kronor, ér det med

blandade kinslor som hon tar emot priset.

Nir nagonting gar vildigt, vildigt bra d& blir man alltid lite skiirad och ridd. Atminstone ér jag

en sén.*?

For Andersson ligger misslyckandet runt hornet. For nér man &r pa toppen sa kan det ocksa
komma en dag ndr ingen vill ha en. I dokumentérfilmen Herr och Fru konst, anviander sig

Andersson av metaforen soluret, for att forklara framgang och motgéng.

En av mina professorer pd4 Mejan®> heter Ennor Hallek, och han sa att konstlivet dr

ungefir som ett solur, och varje konstnér befinner sig ndgonstans pé det hér uret. Och

30 DI heter nu mera Stockholms dramatiska hogskola, STDH, och ar en del av Stockholms konstnarliga
hogskola.

31 Carnegie art award delas ut till nordiska bildkonstnarer. Stipendiet baseras pa verk som de har skapat
de senaste tva aren. 2006 fick Karin "mamma” Andersson priset.

32 Bok. Bengt. Herr och fru konst, en dokumentdrfilm om konstndrsparet Jockum Nordstrom och

Karin “mamma” Andersson. Sveriges television. 2005. 55 min. DVD

33 Mejan = konstakademin, Kungliga Konsthégskolan i Stockholm.
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solen flyttar sig, och ibland om man har tur s& kommer solen att triffa en under en
period. Men man kan vara lika siker pé att solen forflyttar sig vidare. Man far vara
tacksam om den &r dér en liten stund. Och i bésta fall kan solen titta fram en gang till i
livet. Och jag tror att han har rétt i det dar. Jag tror att det dr sd. For att allt méste f en
motreaktion och jag tror faktiskt att den hér typen av beréttande bild som jag dgnar mig
at och som Jockum ocksé dgnar sig at. Det har funnits ett behov av det pa senare 4r, att
man har léngtat efter bilder som &r gjorda av handen och en beréttelse som man kan
lyssna till pd ndgot vis. Men snart kommer man ha behov av ndgonting annat dn vad vi
star for. Och d4 ar vi skuggan igen. Och da kommer vi ha tid att umgas med véra vinner

igen. S4 tror jag det ar faktiskt.*

Med metaforen soluret blir det ocksa tydligt att solen bara skiner en viss stund pa konstnéren,
och att konstnérerna sjdlva inte kan péverka nér solen ska skina pa dem eller inte. Det talar
ocksa for det som Niki pratade tidigare: tvekan infor resonemanget att det gar att vara sin
lyckas smed. Den stressen och rddslan - att din position som vilbetald och framgingsrik
plotsligt en dag kan ryckas undan - existerar inte i Floridas virld. Om bara foretagen ser
vérdet av att omge sig med kreativa manniskor — och det kan vara alla former av kreativa
ménniskor, fran ingenjoren som spelar musik pa sin fritid - sa maste foretaget lyckas.

Det jag saknar i1 Floridas artikel 4r preciseringen av konstnérers insatser. For vad skiljer en
konstnér fran en heltidsarbetande ingenjor? Visserligen forstér jag att konstnérer kan ha nytta
av foretaget, for att helt enkelt 6verleva. Men jag ser dnd4 att det finns en risk att man
sammanblandar bilden av en kreativ mdnniska med en konstnér. Alla konstnérer passar helt
enkelt inte in 1 ett foretags liv.

Lika mycket som det finns konstnérer som kan hitta sin kreativitet i foretagen, sé finns det

konstnérer som inte passar in i foretagslivet.

Roy Andersson

En av mina informanter, Andrea, kénner vil igen sig i Floridas vision. Hon skriver:

Som copywriter star mina egna idéer i centrum, men forutsittningarna &r alltid forutbestdmda,
och som kreativ chef har det handlat om att fa andra, bade kreatdrer och kunder, att tinka i nya
banor. Konflikten inom mig sjélv har handlat om att inte fa uttrycka min egen konst, det

berittande jag vill goéra. Min yrkessituation placerar mig troligen i den kreativa klassen, som

34 Bok, Bengt.
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Rikard Ford skriver om. *> Men att ha ett vilbetalt kreativt yrke inom det kommersiella kriver
150% engagemang. Tempot dr hogt och man méste alltid vara ndrvarande och fokuserad. Darfor
har jag balanserat mellan min egen konst och den kommersiella vérlden. Pa eller av. Den
yrkeserfarenhet jag har fitt med tiden, har nu gjort det mgjligt att dela min tid mellan ett
kommersiellt skrivuppdrag och mitt eget skrivande pa ett sitt som fungerar. En av mina
inspirationskéllor &r Roy Andersson, som anvinder reklamfilm for att finansiera sin konst och
dger sina produktionsmedel sjélv. Jag fakturerar via mitt eget AB och kan pa sa sitt ha storre
kontroll dver min tid och ekonomi. Skrivuppdraget pa “banken” gor det ocksd mojligt for mig

att vara rorlig dvs. ta med mig arbetet hem.*

Andrea upplever inte att det finns en motsittning mellan att vara kreativ och att arbeta for ett
foretag. Hon menar att det &r genom att vara en del av den “’kreativa klassen”, som hon ocksa
har fatt mdjlighet att utforska sin kreativitet, bade i det kommersiella och i det konstnérliga.
Det dr inte sa konstigt att Andrea beundrar Roy Andersson. Han har med framgang lyckats
driva ett foretag som bade dr kommersiellt framgangsrikt och lyckats skapa filmer med en hog
konstnirlig verkshojd.”’

Direkt efter att Andersson hade gétt ut filmskolan gjorde han En kdrlekshistoria, som blev
hojd till skyarna av kritik och publik.’® Nir han sedan gjorde sin andra film, Giliap,” fick
Anderson ”/.../ den virsta sagningen i svensk filmhistoria”.** Men under inspelningen av
Giliap gjorde Roy Andersson och filmproducenten Kalle Boman samtidigt en reklamfilm f6r
forsikringsbolaget Trygg Hansa, som blev en succé.*' Det var reklamfilmerna som riddade
Roy Anderssons filmkarrir nér han hamnade i “onad” i filmbranschen.*> Andersson séger i
TV4 nyhetsmorgon, att han alltid har tagit sitt reklamarbete pa 100 procent allvar. Jag vagar

sdga att det dr tack vare reklamfilmen som vi nu har en regissor som formér att skapa

langfilmer som &r mer som konstverk an vanliga spelfilmer.

35Andrea, har skrivit fel. Hon menar Richard Florida.

36 Mail som Andrea skrev infor vart mote den 15/5 -15.

37 Verkshojd star enligt lag for att verket har en konstnarlig individualitet och originalitet. Det innebér att
ndr konstnaren hittar sitt eget sprak och uttrycksform sa ar det omojligt att kopiera det. Da har
konstnaren upphovsrétten till sitt verk.
https://www.verksamt.se/starta/vad-galler-i-din-bransch/scenkonst/upphovsratt

38 Andersson, Roy. En kirlekshistoria. Europafilm. Langd 1h55min. 1970

39 Andersson Roy. Giliap. Sandrews. 2h20min. 1975

40 Dodskalle och Masterligt. Dodskalle och Mésterligt moter Roy Andersson. Nojesguiden, 2014 . Finns pa:
http://ng.se/artiklar/doskalle-masterligt-moter-roy-andersson

41 Det tog Roy Andersson 25 ar innan han kunde presentera sin 3:e 1angfilm, Sdnger fran andra vaningen,
efter "fiaskot” med Giliap, 1975.

42 TV4 Nyhetsmorgon - Roy Andersson pratar om sin film "Du levande" 2012. Finns pa:
https://www.youtube.com/watch?v=UGvIXOwwDIo
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Med pengarna fran reklamvérlden kunde Andersson kdpa sin studio, som numera heter Studio
24, och slippa bli beroende av filmkonsulenternas gillande och ogillande. Han blev sin egen
producent och kunde sjilv bestimma hur han ville ha sina filmer.

Anderssons medarbetare var unga praktikanter som hjilpte till att bygga upp scenografin
och dven praktiserade som B-fotograf, ljudtekniker och liknande.*’ Tack vare att han hade sa
ménga praktikanter s behdvde inte Andersson inte heller betala sd manga Ioner, och kunde
dnda ta hjélp av unga entusiastiska medarbetare.

Andersson anvinder sig ocksi ofta av amatdrer som skidespelare, dven i stora roller. Aven
om amatdrerna framfor kameran har varit ett konstnérligt val av regissoren, sa kan jag inte
lata bli att ocksa tinka att det har varit en ekonomisk vinst att ha amatdrerna. I och med att
skddespelarna dr amatdrer har Andersson sluppit att halla sig till teaterforbundets
skddespelaravtal, med reglerade dagsarvoden och upphovsritt. Han har kunnat komma {orbi
de fackliga avtalen och bara betala statistersittning. Men utan amatdrernas hjélp hade
Andersson inte heller fatt den speciella torftigheten i sina repliker, som dr néstan helt omgjlig
for en professionell skadespelare att 4stadkomma.

Genom att ha egen studio, billig arbetskraft och att systematiskt anvénda sig av amatdrer
borde Anderssons budget vara mindre dn for de genomsnittliga l&ngfilmerna i Sverige. Men
sa dr det inte. Sanger fran andra vdningen, som kom ar 2000, och var hans forsta langfilm
efter 25 ar, kostade cirka 46 miljoner kronor.** Det #r en betydligt hogre budget &n for en
genomsnittlig svensk langfilm.* Mycket av pengarna var vad man kallar en “egeninsats”, fran
hans eget bolag.*® Att det blev sa dyrt att gora filmen berodde pa att Andersson bygger upp
varje scen i sin studio, vilket ocksé innebar att filmen tog langre tid att gora dn de flesta
langfilmer. Nér pengarna tog slut under processens ging gjorde Andersson reklamfilmer, for

att fortsdtta kunna finansiera arbetet. Sanger frdn andra vdningen blev till slut en succé i hela

43 Jag var under en kort tid en av praktikanterna hos Andersson. Jag minns att jag var glad att jag fick
mojlighet att jobba med film, fast jag inte hade nagon erfarenhet, och jag vet att det &r manga som &r
tacksamma for Anderssons generositet nar det galler att kunna fa en fot in i filmvéarlden.

44 Andersson, Roy. Sdnger fran andra vaningen. 2000. Danmarks Radio (DR),Easy Film, Nordisk Film- &
TV-Fond, Norsk Rikskringkasting (NRK), Roy Andersson Filmproduktion AB, SVT Drama, Svenska
Filminstitutet (SFI)

45 Den genomsnittliga filmbudgeten i Sverige ar 2015 var pa 18,7 miljoner kronor. Enligt Filminstitutet.se.
Filmaret i siffror. Facts and figures. Finns pa: http://www.filminstitutet.se/globalassets/2.-fa-kunskap-
om-film/analys-och-statistik/publications/facts-and-figures/Facts_and_Figures_2015.pdf

46 Alwert, Lisa. (Jag gjorde en kort telefonintervju dar jag fick reda pa dessa siffror. Alwert var Anderssons
producent for Sdnger frdn andra vdningen.
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Europa, och Andersson fick en bekriftelse pa sitt arbetes konstnidrliga kvalitet genom att bli

representerad pa MOMA, 2009.*

Béde Andersson och Andrea méste, som jag ser det, vara en idealbild for Florida. De ér
konstnérerna som bade kan utveckla sig sjédlva som konstnérer, och samtidigt vara till nytta

for niringslivet. En annan verksamhet som jag tror varit inspirerad av Florida &r NASA.

NASA och Laurie Anderson

2003 blev musikern och konstniren Laurie Anderson den forsta, och sista, artist-in-residence
for det amerikanska rymdbolaget NASA. I 14ten The end of the moon beskriver Anderson
samtalet med NASA sa har:

”This is so and so, and I am from NASA. We like you to be the first artist-in-residence here.
And I said; you are not from NASA. And I hang up the phone. But five minutes later, the same
person called, and I said, come on, I mean I was... I was sure it was a fan that had figured out
what was my secret dream and decided to torture me. Finally, I called someone from NASA and
he said yes, I had had actually been chosen to be the first artist-in-residence at NASA. He
wanted to know if I was interested? And I said, what does an artist-in-residence, actually do? I

mean, what does it mean, the space program? And he said that they did not really know what it

meant, and what did I think it meant? And I thought, who are these people?””**

Varken Anderson eller personerna frdn NASA verkade veta hur samarbetet skulle se ut. Till
slut bestimdes det att Anderson skulle turnera med ett teaterstycke som skulle utbilda
teaterbesokarna om NASA, och producera en film om solsystemets manar infor

vérldsutstéllningen i Japan 2005.

Anderson fick ett stipendium frdn NASA pa tva ar, totalt 20 000 dollar. NASA fick i samma
veva kritik for att de anvénde sin budget, som ocksé ar statliga pengar, till ett artist-in-

residence stipendium. En som protesterade, och till slut lyckades driva genom att NASAs

47 MOMA. Museum of modern art. 10-18 september 2009. Representerade Andersson i "Filmmaker in
focus” med filmen, Sdnger frdn andra vdningen.

* Anderson, L. (2013) *The end of the moon.” (Legendado). [online] Youtube. Finns pa:
https://www.youtube.com/watch?v=0juQ8YawTNo [Accessed 9 juni. 2016]
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statliga pengar inte skulle kunna anvéndas till att anstdlla artists-in-residence, var guvernoren
fran Indiana, republikanen Chris Chocola.”” Han menade att pengarna for en artist-in-
residence inte kan forhindra en rymdolycka i framtiden, och tillade att det kanske inte verkade
vara sa mycket pengar, men att man inte far gldomma att for ett vanligt amerikansk hushall s&
ar 20 000 dollar mycket pengar. Och inte nog med det: ndr folk pA NASA frdgade Anderson
vad hon skulle géra for nagot konstnarligt, svarade hon: Jag ska skriva en lang dikt. *° Vilket
fick ingenjorerna pa NASA att lyfta 6gonbrynen. Problemet var ocksa, att under tiden som
Anderson hade fétt stipendiet passade hon pé att forbereda for en fiolturné, att ta en lang
promenad runt om i Europa, att géra en ljuddagbok for fransk radio, och att komponera ett
stycke for en japansk trddgérdsexpo: vdrldsutstdllningen i Japan, 2005. Ingenting av detta

hade ndgonting med hennes stipendium att gora.

Men 20.000 dollar pa tva ar dr inte s& mycket. Genomsnittslonen for en amerikan 2005 lag pa
36,952.00 dollar,”' vilket far mig att undra om Chocola egentligen anség att stipendiet som
Anderson fick inte var ett arbete, utan snarare pengar som hon bara hade fatt for att ha lite
skoj med. Och samtidigt sd ar det helt obegripligt att NASA pa riktigt kunde begira att
Anderson skulle bade gora ett teaterstycke som skulle utbilda teaterbesdkarna om NASA, och
producera en film om solsystemets manar, for bara 20 000 dollar pé tva ar. Det &r lite mer dn
hilften av ett ars medelinkomst for en amerikan. Det innebér cirka sju ménaders heltidsarbete
for att gora bdde ett teaterstycke, och att producera en film. En teaterregissor har normalt 3
ménaders forberedelsetid och sedan en till tvd ménader for att repetera. Till det tillkommer
texten, som Anderson sjdlv skriver, och att komponera den musik som ska vara med i
forestédllningen. Redan dér dr det minst 4 ménaders arbete till. Nar det sedan kommer till
filmen s& méste hon aterigen samla ihop folk, och hitta researchmaterial och filmklipp om hon
vill anvénda sig av. Sedan ska det klippas ihop, och dven hir ska det med all sikerhet vara
med musik som Anderson troligen sjdlv komponerar. Kanske dteranvinder hon lite musik
frén teaterpjdsen, men troligen gor hon ocksa nytt, och dér har vi ocksa texten. Det samma
giller dir. Ocksé filmen behdver ett manus. Det innebér att Anderson skulle jobba minst 6

ménader gratis, till motsvarande en amerikansk genomsnittslon. Det far mig att undra om inte

* Cowing, Keith. NASA’s first and last Artist in Recidence? NASA watch. 2005 Finns pa:
http://nasawatch.com/archives/2005/06/nasas-first-and-last-artist-in-residence.html kontrollerat den 29 augusti
2016 kl. 16.00

50 Anderson. Laurie. Laurie Anderson's commencement speech on art, science and space. Boinggonig.
2012 finns pa: http://boingboing.net/2012/05/28/laurie-andersons-commencemen.html

51 Social Security administration. National Average Wage Index. Finns pa
https://www.ssa.gov/oact/cola/AWIL.html kontrollerat 2016, kl. 16.00
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NASA fick vildigt mycket for sé lite pengar. Samma summa, alltsd 20 000 dollar, racker i
Sverige enbart till dramatikerarvodet for en teaterpjds pd mellan 60 och 90 minuter. Och da

ingdr varken regi eller musik, eller ens en person som stir pé scenen.

Kanske hade Chocola ritt i att Anderson inte gjorde sa mycket for NASA, forutom da att hela
projektet att anstdlla henne blev uppmérksammat i flera ldnder och att Anderson kunde
anvénda sig konstnérligt av NASAs kunskaper.

Anderson séger i en Intervju med Brian Braiker, att hon tyckte att stipendiet var litet och att
det inte rickte till att gora sa mycket.”> Men i slutindan holl Anderson sitt avtal till NASA,
och gjorde en film och en konsert dir hon pratade om NASA och sin erfarenhet. Hon
lyckades ocksa fora in NASA i den japanska tridgarden pa varldsutstdllningen i Japan. Denna

utstdllning holl pa 1 6 manader.

Att hélla p4 med konst ska inte kosta. Det dr kanske dirfér som Chocola blir upprord dver att
Laurie Anderson far ett stipendium pa 20 000 dollar p tva &r frain NASA.>® Det man kan
fraga sig dr vad som skiljer en marknadsforare som sitter pa ett kontor fran en konstnir som
marknadsfor NASA pa scen? Bida gor ett jobb, men den ena gor ett jobb som avlonas varje
manad, medan den andre, konstnéren, inte anses gora ett jobb pd samma sitt, for att timmarna,
ofta manaderna och nétterna, som hon arbetat med ett projekt inte syns forrdn resultatet ar
fardigt. For konstndren handlar det inte om arbetstider, eftersom du inte kan 1&dmna
arbetsplatsen kl. 17:00, for att sedan ha en fritid. Nér till exempel Anderson vandrar i Europa
sa kan det ses som bade en flykt, eller till och med ett vildigt glassigt jobb att géra en
ljuddagbok for franska radion, men vad hon under dessa timmar under vandringen ocksa gor
ar att uppleva naturen, se pé stjarnorna, uppfatta de olika stenarna, ojdmlikheterna pad marken
och kanske avsaknaden av mdten med méanniskor. Det far henne att reflektera bade dver
landskapets arkitektur och ménniskans plats pa jorden. Sa steget fran vandringen i naturen, till
radioprogrammet, den japanska tradgarden, och till slut till NASA, &r inte sé stort. Det séger
Anderson ocks3 sjélv i intervjun med Brian Braiker.”* Och 4ndé kan det vid forsta anblicken

verka som att det bara handlar om en fritidssysselséttning, att géra en lang vandring.

52 Braiker, Brian. Moon Rocks. Newsweek. 2004. Finns pa:
http://europe.newsweek.com/moon-rocks-130759?rm=eu Kontrollerat rat den 6 september 2016. KI. 15. 30
53Cowing, Keith.

54 Tbid.
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NASAs artist-in-residence forsok skulle kunna ha drivits av ett hopp om att integrera konst,
vetenskap och PR (public relations). Nagot som borde ha gétt hand i hand med Richard
Floridas vision om kreativa miljoer. Kanske var det sa att Laurie Anderson var for egensinnig,
och kanske handlade det aldrig om pengar. Organisationen Arts Catalyst, som har som uppgift
att stodja experimentell konst med hjélp av vetenskapliga och samtidigt kritiska perspektiv,
antyder istéllet att den film som blev ett resultat av projektet, End of the moon, ir Andersons
kritik mot att NASA skulle aterbesoka och exploatera manen.> Detta skulle, enligt Arts
Catalyst, kunna vara en av orsakerna till att NASA snabbt bestimde sig for att inte ha ndgon

mer artist-in-residence.>®

Aven i en intervju med Newsweek utrycker Anderson en indirekt kritik mot Nasa.

I think people are really suffering these days. I think there’s a lot of corporate triumph and a
lot of personal despair as they wonder what are they working for

... We’re being told "Let’s put a base on the moon, and let’s put a

base on Mars." And I’m thinking, "Why does that make my hair stand on

end?" If there are bases on the moon, that would be the end of the

.. 57
moon as we know it.

Om Arts Catalyst har ritt blir det &nnu mer beklaimmande. Rédslan att inte kunna hélla en
konstnér i schack gor att man véljer bort konstndren, helt enkelt for att hen kan skada ens
varumirke. Det &r alltsa tydligt att foretagen inte &r intresserade av en kritisk konstnér, utan
enbart vill anstilla konstnérer som inte hotar dem i deras vérderingar.

Jag minns nér jag var pd kulturabetsformedlingen, och dér det berittades for oss arbetslosa
kulturarbetare, som en lycklig historia, om regissoren som hade fétt praktikplats p4 Bang och
Olufsen. Den regissoren hade foreslagit for Bang och Olufsen att de skulle tinka att deras
varor var ett skadespel, och att kdparna var publik. Detta resonemang blev en stor succé hos
Bang och Olufsen. Jag har for mig att regissoren anstélldes, och sedan gjorde man reklam

som just gick ut pa att produkterna var som skadespelare i en forestdllning. Vi kulturabetare

55 Arts Catalyst. Laurie Anderson. Space soon. 2006 finns pa: http://www.artscatalyst.org/laurie-
anderson-space-soon kontrollerat den 8 september 2016 kl. 13.00

56 Jag kan inte bekrafta det Arts Catalyst havdar. Daremot ser jag i en inspelad presskonferens pa youtube
att Laurie Anderson i sin konsert End of the moon pratar om att hon har férlorat ndgot. Senare forstod hon
att hon hade forlorat sitt land. Detta skulle kunna ha varit ndgot som NASA ansig vara obekvamt.
Intervjun finns pa: https://www.youtube.com/watch?v=F2R72yXIflk.

57 Braiker, Brian.
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som fick lyssna till historien kunde inte 14ta bli att skratta imponerat och samtidigt skaka pé
huvudet, eftersom det for oss blev tydligt att det verkligen var bullshit som regisséren holl pa
med. Men det som ocksa visas 1 den historien dr att foretag gdrna anvénder sig av den
kulturella statusen.

Jag kan inte lata bli att citera Richard Floridas bok The Flight of the creative class.

. . .. . 58
Because wherever talent goes, innovation, creativity, and economic growth are sure to follow.

For mig blir Floridas pédstdende en naiv forhoppning om konstnérens betydelse i nédringslivet.
I NASA:s fall dr det definitivt inte konstnéren som har tjinat ekonomiskt pa sitt arbete med
rymdforetaget. Inte heller verkar NASA sa imponerat dver samarbetet med Anderson. Det
som for mig blir tydligt ar att ndr NASA anstéllde en konstnér sa var det lite som att fa grisen
i sicken. Kanske handlar det, precis som Laurie Anderson beréttar i The end of the moon, om
att ndr NASA gav Anderson stipendiet sd visste de inte varfor, eller vad de ville ha av henne.
Resultatet blev att det de fick inte var tillrdckligt bra, for dem. Anderson kunde helt enkelt

inte berika NASA, sa som Florida hdvdar att den kreativa minniskan skulle gora.

Berittelsens Vigar

I ett samtal pa kursen Berittelsens végar, en vidareutbildning for konstnérligt aktiva vid
Stockholms konstnarliga hogskola, kommer vi in pé ett sidospdr som visar sig vara lika
angeliget for oss alla; nimligen hur vi konstnérer ska kunna Gverleva pa vért arbete™.
Filmregissoren Robert fragar om kreativitet och pengar kan samsas genom att vi "downsizar”.
Att vi helt enkelt lever s& sparsamt att vi att vi inte &dts upp av det kapitalistiska behovet att
konsumera, och pd det séttet har tid att skapa konst. ”Finns det ndgot positivt med den
frilansandes nodsituation?”, fortsatter Robert att fraga. Den kursansvarige lararen, professorn,
forfattaren och dramatikern Niklas Radstrom svarar:

Ja sa lange det funkar, men det &r just det dér, ndr man hamnar i situationen nér man blir radd.

Det ar radslan som &r faran, riadslan &r faran i all kreativitet.

58 Florida, Richard . The flight of the creative class. s. 4. Harper Business. 2005
> Berittandets vigar 5-11-2014, inspelat samtal.
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I Fassbinders film Rédslan Urholkar Sjcilen,” blir ridslan ett destruktivt moln som forstor
allt det vackra i Emmis och Alis kérlek. Nar Emmi séger att hon kénner rddsla svarar
Ali: ’rédsla ér inte bra, den &ter upp sjédlen”. Jag anar att bdde Fassbinder och Rédstrom anser
att radslan reducerar en persons formaga. Skulptoren Louise Bourgeois skriver i ett mail till

Annika Nordin:®'
Rédslan dr ett passivt tillstdnd. Mélet &r att bli aktiv.

Samira, som dr radiodokumentarproducent och en av studenterna i gruppen, utrycker att det
finns ingenting romantiskt i att vara medelélders och bo i ett gammalt hus dér taket licker och
man inte kan betala hyran. Om man dédremot har ett halvtidsjobb, d& kan man suga pa sina
idéer och dnd4 kénna sig trygg i att man har sin 16n.

Livia, som ocksé gér pa kursen, jobbar pé Utbildningsradion som radioproducent. Hon dr
den enda i gruppen som har ett fast jobb. Hon tycker precis tvért emot Samira. Livia menar att

nér hon checkar in pa jobbet, da l&imnar hon sin identitet som skapande konstnir.
Jag jobbar i ett foretag ddr vi far gora andras idéer.

Anda ir Livia p4 en arbetsplats som av ménga skulle uppfattas som kreativ. Men genom att
sdga att hon bara ”gdr andras idéer”, sa gar hon emot Floridas uppfattning om att vara kreativ
i ett foretag, som ju dndd Utbildningsradion ar.

Manusforfattaren Andrea, ytterligare en student pd kursen, hade en period dir hon satsade
helt p4 sitt eget kreativa arbete, med pafdljden att hon fick skulder och tvingades lana pengar
av sin omgivning. Till slut blev det sa ohallbart att hon var tvungen att vélja bort sitt eget
kreativa arbete fOr att ta en heltidstjénst. Det som har hint nu &r att hon har hittat ett vélbetalt
jobb som copywriter pa en bank, tva dagar i veckan, och resten av tiden kan hon vara kreativ
med sina egna projekt. Det som har blivit en upptickt for Andrea med bankjobbet, &r att hon

har traffat minniskor:

/.../som é&r helt kndppa. Inspirerar till beteende som jag ocksé, nér jag sitter sjélv, inte kommer i

nérheten av.

% Fassbinder, Werner. Rédsla urholkar sjilen, 93 min. 1975. Distributor Tyskland; Tango-film produktion.
Filmen handlar om stiderskan Emmi, som &r dnka. P& ett kafé ndra hennes hem moter hon den marockanska
gastarbetaren Ali. De gifter sig, men omgivningen reagerar pé att Emmi har en yngre rasifierad man, och
forhéallandet bryts sonder av ridsla.

% Nordin, Annika. Darfér 1j6g Louise Bourgeois om sin psykoanalys, Dagens Nyheter. 08022015
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Men framfor allt tycker hon att det &r skont att hon slipper ha angest for sin forsorjning.
Robert kdnner igen sig 1 det som Andrea pratar om. Nér han jobbar pd SVT, och gor vanliga
tv-program, tycker Robert att jobbet far honom att kéinna sig som en del av ett sammanhang
och att han kdnner sig bra pd det han gor. Robert inser att yrket hade passat honom, men
samtidigt tar han inte alla uppdrag for SVT, for att han inte har tid. Har misstdnker jag att
tiden som Robert pratar om &r tiden att arbeta med sitt eget kreativa arbete. Vilket ocksa
liknar det Andrea sédger: att brodjobbet inte far ta for mycket tid.

Jag kinner igen mig i det som Andrea beskriver. Nér jag har tagit ett jobb for pengarna har
jag gétt in med tanken att hir kan jag & material, och forhoppningsvis ger brodjobbet nédring
till mitt konstnérliga arbete. Det som Andrea, Samira och jag har gemensamt dr att ingen av

oss har ett extraarbete som har med vér utbildning och vért konstnérliga utryck att gora.

Regissoren och dramatikern Olof undrar vad som &r de optimala forutsdttningarna for att vara
kreativt skapande. Han beréttar att han provat pd att vara fattig, men det var inte roligt och
inte heller sérskilt bra, tyckte han. Han har ocksa haft ett lyxigt &r da han levde pa ett
skrivarstipendium, och inte behdvde gora nagot for sin forsorjning. Men inte heller det var
optimalt.

Daremot, tycker Olof, att nér han till exempel har jobbat som ldrare, s har han varit mer
inspirerad. Radstrom inflikar med en fraga till Olof om varfor det var bra med lararjobbet.
Sedan fortsdtter Radstrom med att det troligen var sa att Olof inte behdvde tidnka pd pengar i
det kreativa... Ja, svarar Olof, det kanske var “’fredat”.

Vad fredat” betyder i det hér fallet dr kanske att det gav Olof mdjlighet att slappna av,
precis som Rédstrom foreslog, men ocksa att lararjobbet for Olof var ett sitt att sldppa kraven

pa sin egen kreativitet.

Gerd Gigerenzer®, en av auktoriteterna inom forskning kring intuitivt beslutsfattande,
beréttar i sin bok Gut feeling om pianisten Glenn Gould, som skulle spela Beethovens opus
109 pé en konsert 1 Kingston, Ontario. Som vanligt ldser Gould forst igenom noterna, for att
sedan spela dem. Men tre dagar innan konserten fir han en blockering niar han kommer till en
viss passage i stycket. I ren desperation sétter han da pd dammsugaren, radion och tv:n for att

skapa sd mycket oljud som mgjligt, sé att han inte ska kunna hora det han spelar langre. Det

82 Chef for Max Planck institute for human research.
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som hinde var att blockeringen slippte.” I ett experiment jaimforde Gigerentzer ocksa
professionella golfspelare med amatorer. Han gav bada grupperna tvé forutséttningar nér de
skulle sitta en putt. I det ena fallet fick de bara tre sekunder pé sig for varje putt, i det andra
fick de hur lang tid pa sig som helst. Det visade sig dé att medan amatorerna behovde tiden att
koncentrera sig, sa presterade de professionella spelarna béttre ndr det inte fanns tid till
eftertanke. Ldng koncentrationstid forsémrade de professionella spelarnas resultat.

I Olofs fall uppfattar jag det som att lararjobbet 6kar hans kreativitet. Det blir den
distraktion som far honom att skérpa sinnet, precis som for Gould och de professionella
golfspelarna som Gigerentzer pratar om.

Jag inser ocksd, nir jag nu gér igenom min essé efter att ha lamnat in den till min
handledare, och till Nord Universitets hemsida Fronte, att ocksa jag har anvant mig av
Gigerentzers metod att distrahera mig sjédlv 1 den hér essidn. Nér jag i normala fall skriver en
essd, ldser jag om den hela tiden och bygger samtidigt ut min text tills den blir fardig. Men
den hir gdngen har jag inte gjort det. Jag har bara ldmnat in en text som jag knappt har l4st

igenom, helt enkelt for att jag annars hade last mig helt och ddrmed inte kunnat skriva alls.

Aven Niklas Radstrém upplevde att han var som mest kreativ nir han under ngra ar jobbade
som filmkonsulent pd heltid, da han samtidigt passade pé att skriva tvd bocker. Jag uppfattar
det som att konsulentjobbet var en energikick for Radstrom. Och anledningen till det, enligt
Rédstrom, var att han kédnde sig trygg. Han visste att han inte behdvde tidnka pd pengarna.
Men nér radslan sedan kommer in igen s tar Radstrom ett jobb som han egentligen inte vill
ha. Han beréttar om nér han fick i uppdrag att skriva ett filmmanus till en roman som hade fatt
priser. Det enda problemet var att han inte tyckte om boken och inte respekterade forfattaren,
och till pd kdpet var tvungen att skriva om beréttelsen for att boken skulle fungera som film.
Det som var lockande med detta uppdrag var att han skulle jobba med en regissdr som han

tyckte kéndes spdnnande. Men, fortsétter han:

Jag madde sé djavla fysiskt illa av det, direkt fysiskt illa av det och mitt sjalvforakt liksom

rusade.

Den erfarenheten gjorde att han bestdmde sig for att han hellre skulle kunna ténka sig att

kora taxi, dn att gora ett brodjobb som ligger for nira hans skrivande.

% Gigerenzer, Gerd. Gut feeling, The intelligence of the unconscious. Viking. 2007, s. 36.
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Har kan jag inte lata bli att citera en véninna till mig: Ta ett jobb som inte krdver nagot av
dig, sé att du har ork att gora det du vill!

Rédstrom instimmer med mitt inflikande om att ta ett jobb som inte &r krdvande:

Sa tinker jag! Nir jag ska gora extra jobb, jag forsoker undvika att ta skrivjobb. Inga skrivjobb!
Jag kan gora vad som helst. Jag kan st och foreldsa och prata och gora andra saker, handleda,
lasa andra saker. Det kan jag gora hur mycket som helst. Men jag har ett antal ord per dag som

jag kan skriva, liksom.

Med sin langa erfarenhet som forfattare sd har han blivit medveten om att han inte kan skriva
hur mycket som helst och vad som helst, fér d& har han inte tid 6ver for sin egen kreativitet.
Distraheringen av andra jobb stér honom inte, men det gor daremot det skrivande som inte &r
hans eget val. Dé blir hans prestationskrav kanske till ndgot annat: dels till en &ngest dver att
han inte dgnar sin kreativitet till rétt sak, dels till en &ngest dver att det forutsatts att ens
kunskaper ska fungera i vilket sammanhang som helst, oavsett vad det sammanhanget betyder
for en sjdlv. Men risken finns i1 den sd kallade friheten att ingenting blir gjort efter som det

inte finns en mottagare och dar med heller ingen press att géra nagot.

Sjalvkinslans berg och dalbana

Flera av oss 1 gruppen tar upp sjilvkénslan som aker berg och dalbana. En séger till exempel
att hon alltid pa fester beréttar att hon skriver skonlitterért, for att hon har mérkt att det har
hogre status. Jag har sjdlv mérkt att ndr jag ndmner att jag skriver filmmanus s& kommer
foljdfragan: dr det ndgon film som jag kdnner till? Jag mérker att i den fragan finns det en
vilja att veta om jag &r etablerad, och om jag skrivit ndgot som de kan relatera till. Ofta svarar
jag att de inte kénner till det jag har gjort, och hamnar dédrmed bland de skumma typerna som
ingen riktigt forstar sig pd. Samira tar ocksd upp kommentarer frdn andra ménniskor som béade
smickrande och samtidigt besviarande. Hon kan inte heller lata bli att fortsétta fundera pé vad

hon ska gora med sin romantiska drom:

Det dr just identiteten med aldern. Hur ldnge ska jag hélla fast i en romantisk drom att jag ar
ndgonting och kan ndgonting om ingen behdver det? Samtidigt som det &r sd djdvla patetiskt
tycker jag att man; "men vad gor du da? Ja jag gor radiodokumentdr. Oh vad spannande! Ja,
skitspdnnande", ja, men det dr klart att det dr skitspannande. Men om jag skulle jobba heltid pa

ett jobb, dir jag tjdnar... /.../ s& pass lite pengar att jag &dr sa djévla trott nér jag kommer hem,
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och sd har jag barnen... och rent fysiskt har jag ingen tid att disponera. Jag skulle fan i mig
gladeligen jobba tvé dagar i veckan dér jag kan tjdna sd pass mycket att jag trots allt verlever.
/.../ Men identiteten med &ldern tycker jag dr viktigt. For det &r skillnad pé att, faktiskt, vara 30
och inte ha ndgra barn och kdnna att framtiden finns. Nu &r jag 40+. /.../ Hur ldnge. Till vilket
pris dr du beredd att hélla fast vid din romantiska drom? Det hir var det jag ville, och vad
héinde? Jag var 20 &r nir jag jobbade pd hemtjdnsten och dromde om nigonting annat och skrev
mina dikter bland annat. Om jag gér tillbaka till hemtjénsten nu? Och jag har gatt DI, och jag
blev utvald bland s fa att komma in ddr. Och s ér vi sd manga fantastiskt duktiga ménniskor,

men marknaden ser annorlunda ut. Jaha, vad ska jag gora d4?

Jag mirker att ndr samtalet om att Gverleva pé sin konst uppstér blir det en laddning i rummet.
Det mirks att alla 4r engagerade och att detta imne ligger varmt hos var och en. Aven Livia,
som har ett fast jobb pa radion, dr engagerad. Men det som skiljer henne frén de dvriga i
rummet dr, som jag uppfattar det, en fraga om att fi mdjligheten att utveckla sin konstnérliga
sida pa jobbet.

Det som blir synligt for mig med det hidr samtalet &r att man bade vill vara sjdlvstindig och
samtidigt kinner sig beroende av att det finns ndgon annan: publiken, uppdragsgivaren,
uppkoparen, osv, som tar emot det man skapar. Samtidigt som det finns en ldngtan efter en
uppdragsgivare sd anar jag en ldngtan efter att f4 behalla sin konstnirliga frihet. Vad denna
konstnérliga frihet dr for ndgot vet jag inte &nnu. Hos flera dramatiker har jag hort en ldngtan
efter att fa sétta sig ner och bara skriva och undersoka sitt eget material. Kanske ar det det
som dr den konstnérliga friheten. Men risken finns att ingenting blir gjort, eftersom det inte
finns ndgon som forvintar sig att arbetet ska presenteras. Det skulle kunna vara en sadan

problematik som blev forlamande for Olof, nir han fick ett skrivarstipendium.

Rédslan for att glomma

Anledningen till att jag har velat skriva om kulturarbetarnas 6verlevnadsstrategier ar just den
att radslan att glomma sin kunskap &r en fraga som ar standigt aktuell. Alldeles sérskilt
eftersom det under senare ar har blivit nerdragningar inom all kultur. Fler och fler personer
orkar inte att fortsétta jobba under de daliga villkoren. De lamnar sin passion och tar ett jobb
som ger en stadig inkomst. Flera gdnger har jag hort de som valt ett arbete utanfor
kulturbranschen séga att de nu kénner sig trygga. De vet att de kan betala hyran och har mat
for dagen. De kan édntligen ha en riktig semester med barnen, och planera sitt liv. Och jag har

hort av flera, som inte har hoppat av kulturbranschen, att de helt enkelt inte har bytt karridr for
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att de inte vet vad de annars skulle gora. Sjdlv kdnner jag att jag inte kan vara duktig 1
ndgonting annat dn det konstnirliga, och att jag bli deprimerad nér jag 4gnar mig &t andra
yrken. Dansaren Niki beréttar att hon &r en kicksokare, och eftersom hon inte hittat ndgot
annat jobb som gett henne en séddan kick som den hon fétt nér hon har sttt pa scenen, si kan

hon inte sluta.

Jag tror att det som &r genomgdaende for oss alla &r att hela var sjélvkénsla och identifiering
ligger 1 vart arbete som konstnirer. Dérfor blir det sé oerhort laddat nar uppdragen inte finns
dér, och vi tvingas att ta extra jobb som dr sé déligt betalda att de, som Samira sdger, sliter ut
en. Det som hénder &r att det inte finns tillrdckligt med kraft att gora det arbete som vi
kulturarbetare uppfattar som var kall. Det far mig att tinka pa Tjechovs Tre systrar, dér Irina

grater floder dver att hon inte lingre kommer ihdg vad fonster heter pa italienska.

Where? Where has it all gone? Where is it? Oh my God, my God! I have forgotten everything,

forgotten everything... Everything is confused in my head... I can't remember what is the word

for window in Italian, or for ceiling... I am forgetting everything/.../ **

Varfor grata 6ver en sddan bagatell? frigar jag mig, och kan inte 1ata bli att skratta at Irinas
patetiska utfall. Samtidigt som jag innerst inne kinner igen den dér radslan. Det 4r samma
fortvivlan som finns hos oss konstnérer nér vi inte kan utova vér konst. Under alla extrajobb
som dter upp oss sa finns det en stindig ridsla att plotsligt ska man ha varit borta fran sitt
konstnérskap sa ldnge att man faktiskt har glomt sitt hantverkskunnande. Det som en géng var
sa naturligt forsvinner i en evig glomska, finestra ersétts med ett vanligt fonster och det som

gjorde oss speciella finns inte langre.

% Tjechov, Anton. Three Sisters, akt 3, dver. Gerard R. Ledger. G. R. Ledger, 1998 .
http://www.oxquarry.co.uk/Actl.htm (kontrollerat kl. 11.52 den 24 mars 2015)
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RADSLAN FOR ATT FALLA UR SYSTEMET

Kulturarbetsformedlingen

Nir jag for forsta gangen skrev in mig pd kulturarbetsformedlingen hade jag lange kdmpat
med att komma in. Jag var da klamd mellan den vanliga arbetsformedlingen, som inte kunde
hjélpa mig, och kulturarbetsformedlingen, som ansag att jag inte var tillricklig kunnig inom
kultur for att vara inskriven hos dem. Darfor var det en kénsla av att dntligen vara hemma nér
jag till slut blev inskriven dir. Hér skulle jag tréffa andra likasinnade och jag skulle slippa
behova soka ett jobb som inte hade med kultur att gora. Och sé var det i borjan.
Kulturarbetsformedlingen var som en andningspaus. Jag skulle till och med vaga siga att
kulturabetsformedlingen pa ett sitt var de arbetsldsa kulturarbetarnas sponsor. Har kunde man
knyta viktiga kontakter for konstnérliga projekt. De ordnade praktikjobb inom kultursektorn.
Jag kunde gé en kurs som inte behovde vara i anknytning till min utbildning, som till exempel
en Stand up comedian-workshop, eller ndgot annat. Allt det har fordndrats. De enda kurser jag
fér gora nu &dr kurser som handlar om att ldra sig skriva “kreativa” CV.

Niér jag kom till kulturarbetsformedlingen kunde jag jobba extra en dag i veckan, och da fa
forldngd a-kassa. Nu kan jag inte jobba tre dagar i veckan utan att forlora dagar. Man far bara
anvinda 75 dagar deltid, efter det far man inte ndgon a-kassa de veckor man deltidsarbetar.®

Det innebir att den resterande delen av veckan, som jag inte jobbar, forlorar jag erséttning for.

Betala for att arbeta

Debattoren Ivor Southwood liknar, i sin bok Prekaritet 2.0, CV:t vid ett sitt att framstélla sitt

9966

liv, lika platt och livlost som en ’schamporeklam.””” Han beskriver ocksé framvixten

av “latsasarbeten” for arbetslosa:

Vid sidan av de uppenbara ekonomiska aspekterna inbegrep denna privatiseringsprocess
ocksé att man blundade for arbetsloshetens samhilleliga orsaker (liksom for den obefintliga
samhéillsnyttan av mycket arbete som faktiskt utférdes) och istéllet fokuserade pa upplevda

individuella tillkortakommanden, vilka konsekvent nog var tvungna att behandlas med disciplin

65 Unionen a-kassa 2014. Finns pa: https://www.unionensakassa.se/pagaende-ersattning/75-
deltidsdagar/ kontrollerat den 120916, kl. 16.50
66 Southwood, Ivor. Prekaritet 2.0. Stockholm, 2011, s. 87.
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och rehabilitering. Arbetsloshet forvandlades till en pastisch pa arbete, med en hel rekvisita i
form av en latsasarbetsplats, latsasarbetstider man maste passa och latsaschefer man maste
rapportera till. Ddrmed privatiserades ocksa det jobbskande subjektet, som nu hade

hamnat under en privat agenturs straffande auktoritet — man bade hotades med indragna bidrag

och tvangsmatades med strivsamhetsdiskursen.®’

Southwood beskriver traffande ett nytt system som handlar om att bestraffa och gora sjélva
arbetssokandet till ett heltidsarbete. Men det jag saknar dr en beskrivning av hur privati-
seringen av arbetsformedlingen ocksa har gjort att arbetssokande kan tvingas att betala for att
f4 ett jobb. Inte bara genom Fas 3, som jag skriver mer om hér nedanfor, utan ocksa genom att
man tvingas jobba gratis for olika teatrar, filmbolag, och sd vidare. Det finns ocksa foretag
som utnyttjar att du vill ha ett jobb. De vill att du betalar en medlemsavgift for att du ska fa
reda pa adresser och arbetstillfillen som inte kulturarbetsformedlingen fér tillgéng till. Vilket
ger en obehaglig kénsla, eftersom de som é&r arbetslosa inte har sa mycket pengar att slinga

runt med. Och sedan dr det ju verkligen inte garanterat att du far nigot jobb, fast du har betalt.

En som betalar for att forhoppningsvis finna ett jobb dr Niki. Under vara dialogsamtal
berttar hon hur mycket hon ligger ner for att kunna halla pa med sitt yrke.*® Det visar sig att
Niki maste tréna varje dag for att halla kroppen 4 jour som proffsdansare. Hon gér pa
Balettakademin for att trdna balett, och pé ett annat stélle for att trina modern dans. Hon ér
sjdlv inte medveten om hur mycket det kostar, men tror att det gér pa 1500 kronor per termin.
For att halla sig uppdaterad pa det som hénder internationellt inom dansen maste Niki ocksa
delta i workshops utomlands. Att hélla sig i form &r dyrt, och stipendierna som Niki far {or att
delta i workshoparna tacker aldrig hela kostnaden. De ticker for det mesta kostnaden for
sjdlva workshopen och resan, men inte bostaden, s& dir maste hon hitta ett alternativ. Enligt

Niki sa &r det viktigt att delta i de hiar workshoparna, for att det &r ett av sétten att f4 jobb.

Jag tror pa den vigen for att fa jobb, och det &r sa djavla trist att man maste betala for att soka
jobb, men det dr sa fa som haller audition... Och kidnner man dem inte, s& maste man visa sig pa
en av deras workshops. Sa det dr ocksé en networking-grej. Men kroppen kostar ju ocksa. Jag

maste ju [ta hand om min kropp], jag skulle aldrig kunna leva pa en havregrotsdiet, liksom

For Niki ar kroppen hennes instrument och det dr genom att aka runt till olika danskompanier

och delta i workshops som hon har mgjlighet att {4 ett jobb. Men, som sagt, redan for att aka

67 Southwood, Ivor. s. 75-76
68 1:a Dialogsamtal inspelat den 150515.
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dit kan det ibland kosta mer dn 10 000 kronor, vilket 4r en summa som kénns for en arbetslos
person. Jag hor mig runt bland de andra deltagarna i vart dialogseminarium och inser att det ar
svért att rakna ut hur stora kostnader vi ldgger ut for att kunna utdva vért arbete. Kanske
ligger det i att vi inte vill tro att vi faktiskt dr beredda att betala for att fa ett jobb, utan ocksa i
att bara det att man far géra det man har valt att utbilda sig till &r viktigare @n sjélva pengarna.
Det jag har mérkt &r, att for mig blir penningfrdgan viktig nér jag inte vill eller ens tycker om
att gora det arbete jag utfor.

Och risken blir, att nir du istdllet utfor ett jobb som du dlskar, och dé inte begér den 16n du
har rétt till, att ocksa arbetsgivaren nedvérderar din kunskap: Du jobbar ju mer eller mindre

gratis fOr att du inte kan fa ett jobb, sa alltsa &r du inte duktig.

Pia arbetsformedlingen

”Jag dr en av alla 1 Sverige som i denna tid, vintern 2012—13, &r inskrivna pa
Arbetsformedlingen, i ”Jobb- och utvecklingsgarantin”, som &r fasen precis fore det
beryktade “Fas 3”. Utbrand och nyopererad i magen blev jag utforsidkrad och tvingad hit.

Jag dr alls inte arbetslds, men dock tdmligen inkomstlds och darfor hamnade jag hér.”

I januari 2013 skrev musikern och forfattaren Nike Markelius en uppmérksammad artikel om
sin arbetsloshetssituation, som till slut ledde till att hon fick Fas 3-placering.®’ Enligt
Expressen delades Markelius artikel mer &n 11 000 génger pa sociala medier. Vilket, enligt

7% Han undrade ocksa varfor inte

journalisten Jens Liljestrand, dr ”smaétt sensationellt.
Markelius artikel hade blivit mer uppmérksammad pa ledarsidorna. Liljestrand pekar pa att
det kan bero pa att Markelius har “underlégets alla attribut”. Hon har, som Markelius sjalv
skriver i sin artikel, varit deltidssjukskriven och dr ensamstdende mamma. Liljestrand menar
att det inte gar att ifrdgasétta hennes bild av verkligheten, och forsvara det system man byggt

upp, eftersom att man dé enligt honom skulle “’sparka nerdt”. Déarfor formar inte heller

ledarsidorna att skriva och debattera kring Markelius erfarenheter.

Samtidigt kdnner Liljestrand igen sig som arbetssokande, och berittar sin egen erfarenhet sa

hér:

69 Markelius, Nike. Tonen i brevet dr hotfull. Nu dr jag kallad. Dagens Nyheter. 2013.01.20. Finns pa:
http://www.dn.se/kultur-noje /kulturdebatt/tonen-i-brevet-ar-hotfull-nu-ar-jag-kallad/ kollad den 7
september 2016 kl. 11.50

70 Liljestrand, Jens. Myrstackarna. Expressen. 2013.01.29. finns pa:
http://www.expressen.se/kultur/myrstackarna/ kontrollerat den 7 september 2016
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Min undran om det gick att frilansa som skribent och vara arbetslos "pa halvtid" mottes av ett
roat smaleende. Ska du fd a-kassa far du inte frilansa. Komma i gdng med min gamla
avhandling? Ska du fa a-kassa maste du avbryta forskarutbildningen. Skriva klart min
novellsamling? Ska du fi a-kassa far du inte skriva. Inte ens pa fritiden? Inte ens pad fritiden.

Sa ... vad far jag gora? Soka jobb, dtta timmar om dagen. Déirborta star datorn.

Aven jag maste erkiinna att jag kéinner igen mig i bdde Markelius och Liljestrands
erfarenheter av arbetsformedlingen. Markelius fortsétter i sin artikel: "Hon sag pd mig. Jag
insdg att min konstnérliga garning inte dr vird ndgonting hér.

Nir en kulturarbetsdkande dr péd arbetsformedlingen sa ér det som om ens arbetserfarenheter
inom kulturen sléngs bort. Det viktigaste for arbetssdkande &r att soka ett jobb som dr sé langt
ifrén kulturen som mgjligt.

Jag minns nédr jag var pd en arbetsatgérd. Vi som var pd kursen som arbetsformedlingen
hade anordnat hade fatt i uppdrag att fundera ut var nagonstans vi kunde praktisera. Det skulle
vara inom nagot filt som vi inte hade jobbat med forut. Jag bestimde mig for att jag ville
praktisera som kurator pd Liljevalchs konsthall, tog kontakt med Liljevalchs chef och fick till
slut en praktikplats dér. "'

Men nér arbetsformedlingen horde att jag hade fétt praktikplats som kurator pa Liljevalchs
sa de att jag inte fick ta den praktikplatsen, eftersom det var ett kulturarbete. Om jag tog den,
sa skulle jag inte f& ndgra pengar ifrdn dem. Om jag ddremot tog en praktik pa Liljevalchs
café, sd var det absolut inga problem. Att kurator-arbetet var ett helt nytt arbete for mig
raknades inte, eftersom kultur ar kultur, och det maste innebéra att alla kulturarbeten i deras
ogon dr samma jobb. Att jag hade jobbat pd ett café ndr jag var yngre gjorde ddremot inget,

utan kunde snarare vara till min fordel.

Under kursen Berdttelsens vdgar, holl var professor Niklas Radstrom ett foredrag som han
kallade Vad har jag lirt mig?”? Hans tvivel dok upp nir Radstrom triffade en kind
foredragsledare, som visade sig sitta i en massa bolagsstyrelser, bade i Sverige och utomlands.
I ett forsok att skimta hade Radstrom undrat varfor ingen hade fragat honom om han ville

sitta i en bolagsstyrelse.

Da ség han pé mig och sade:

71 En kurator har ansvaret for konstnérer och verk, samt ansvar for en utstéllnings tema och sammanhang.
72 Radstrom, Niklas. Vad har jag ldrt mig? 2014.09.15. Radstrom gav oss foreldasningen.
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”Du forstar, det ar darfor att du inte kan ndgonting.”

Det var naturligtvis jévligt dumt sagt, till och med om det var &mnat som en lustighet.
Naturligtvis borde jag ha blivit arg pd honom. Men jag holl i mig. I stillet blev jag efterat
snarare arg pa mig sjilv. Jag blev arg pa mig sjélv darfor att jag faktiskt var beredd att ge honom

ratt.

Det som hander dr att varken Radstrom eller foretagsledaren forstdr varandras kompetens.
Det dr ocksa intressant att se det dolda foraktet mellan dessa tvé olika yrkesutdvare. Det
fornedrande 1 situationen, och samtidigt igenkénnbart for &tminstone ménga konstnirer, &r att
det arbete som man sysslar med inte rdknas som ett arbete. Det innebdr att nér jag gar till
arbetsformedlingen s har jag aldrig gjort ett jobb. Jag har bara roat mig, och sdrskilt om jag
inte ens kan pavisa att jag har tjdnat pengar. Det som aterkommer om och om igen &r att nir
en kulturarbetare ska ta betalt kan det ses som en foroldmpning, eftersom personen i fraga har
roligt pa sitt arbete. Hur ofta hénder det inte att vinner ber sina musikerbekanta att spela pa
deras fest, och betalningen blir mat och éran att fa umgas och roa sig med vénnernas géster?
Det ér ju inget riktigt jobb. Den 6verldgsenhet som styrelseledamoten visar ar ett storre
symtom som avspeglar sig i hela vart samhalle. Det dr ocksa den dverldgsenheten Markelius
upplever nér hon gar till arbetsféormedlingen, fast hon dagen innan hade gjort en bejublad
konsert. Allt det ddr &r borta, och allt kunnande &r borta, ndr ndgon med en mening kan

sdga: ”Du fOrstar, det ar darfor att du inte kan nigonting.”

FAS3

Markelius rddsla for att hamna i Fas 3, var forst lite obegriplig for mig. Det var likadant nér
jag var pé arbetsformedlingen. Jag kunde aldrig riktigt forstd varfor just Fas 3 skulle vara sd
skrammande. Det enda jag horde var att de som hamnade i Fas 3-projekten bara fick gora
meningslosa arbeten. Liljestrand skriver vidare: ”Fas 3 ér ett misslyckande. Det &r en skam att
sjuka pressas att ga till arbetsformedlingen.” Det obehagliga ér att ménniskor tvingas arbeta
utan att fi ndgon erséttning, och samtidigt tvingas att utféra meningslost arbete. Det liknar
psykisk misshandel.

2007 inforde alliansregeringen i Sverige Fas 3, eller sysselséttningsfasen. Till den som inte
har fétt ett arbete eller en jobb- och utvecklingsgaranti inom 450 dagar, utser arbetsformed-
lingen en anordnare, alltsa ett foretag, som far en ersittning pd 210 kronor per dag, det vill

sdga 4620 kronor i ménaden, fOr att ta emot en Fas 3-person. Forut, innan lagforandringen,
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som skedde efter mycket kritik, fick inte en Fas 3-person utfora en ordinarie arbetsuppgift.”
Vilket i praktiken innebar att Fas 3-personen bara kunde géra meningslost jobb for att inte
konkurrera med de anstilldas arbete. En Fas 3 person fér inte heller 16n, eftersom den inte &r
anstilld. De som har a-kassa far 65 procent av det som 1ag till grund f6r deras senaste
arbetslosersittning. Arbetsloserséttningen har da minskat i takt med ldngden som personen
har varit arbetslds. Lagsta mojliga erséttning for en Fas 3-person som har a-kassa ar 320
kronor om dagen. Det blir 7040 kronor i ménaden, innan skatt. De som inte har ndgon a-kassa
fér den lagsta ersdttningen pa 223 kronor per dag, det vill sdga 4906 kronor i ménaden innan
skatt. Bara 300 kronor mer 4n vad foretaget som tar emot Fas 3-personen far. Men detta géller
endast 450 dagar. Efter det fir den placerade ingenting, fast hen dr med i ett Fas 3-projekt.
Vilket innebér att personen i frdga dr tvungen att bli forsorjd av sin familj eller kommunen.

Sa en Fas 3-person som inte har ndgon ersittning alls fran a-kassan ska alltsa jobba heltid utan
16n pa ett arbete, déir hen inte ens har mojlighet att fa en tillsvidareanstillning, eftersom hen
inte fir ta en annans arbete.

Arbetsformedlingen har slutat att rakna antalet Fas3:are som &r utan a-kassa, eftersom de
ansdg att det inte fanns tillrackligt palitliga siffror. Den 1:a februari 2014 gjorde diaremot
alliansregeringen en sista rikning, och kom fram till att 4323 personer var utan a-kassa och
ersittning. Det motsvarar, enligt tidningen Arbetet, ca var 8:e person inom Fas 3.”* I sjdlva
verket dr det troligen, enligt Arbetet, mycket fler personer som har gétt igenom Fas 3 utan
nagon ersittning.”

Sa niar Markelius skriver i sin artikel om sin rddsla for att hamna inom FAS 3, sa blir det
begripligt att det handlar om ett desperat forsok att finna sin egen vérdighet som ménniska,

och som en méinniska med en yrkesstolthet.

Mellanakt

Under nagra ar drev jag en egen teatergrupp, som senare gick i konkurs. Vad jag forstod av

konkursforvaltaren sé var det inte sdrskilt mycket pengar som vi gick back. Men jag och min

73 Selmanovic, Alica. Den nya tidens AK-Arbeten? En granskning av Fas 3. Landsorganisationen i Sverige.
januari 2012. Finns pa:

http://web.archive.org/web/20120516224045 /http://www.lo.se/home/lo/home.nsf/unidView/622CD
EBC9E251AA7C125798A00334B95/$file/Fas3_Rapport.pdf, kontrollerat den 7 september 2016 kl. 16.30
74 Pejer, Mats. Arbetet. 11600 “medellén” i Fas 3. 2015. Finns pa http://arbetet.se/2015/05/06/11-600-
medellon-i-fas-3/ kontrollerat den 11.09.16 kl. 16.00

75 [ februari 2016, tog det ett regeringsbeslut att avveckla Fas 3 och mer individuell anpassa aktivitet
stodet. Detta inbar fortfarande inte att man tilldter konstnarer utdva sin konst. Jag har forsokt att hitta
huruvida ersattningen har férdndrats. Det har det gjort men daremot kan jag inte se om det fortfarande ar
sa att det finns folk som arbetar helt utan ersittning.
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kompanjon ville inte fortsétta tillsammans, och insdg att det enda séttet att bryta upp vért
arbete var att ga i konkurs for att slippa hamna i skulder. Sé linge vi hade vér teatergrupp sa
hade vi ett titt samarbete med kulturarbetsformedlingen, som gav oss skddespelare som vi
bara betalde bidragsstodet for. Bdde jag och min kompanjon var de enda som inte hade nagon
sorts bidrag och ingen 16n for vart arbete, och dndéd kunde jag i ndgra méinader, nér det var
regitider, jobba varje vardag fran kl. 09.00-21.00. Detta briande till slut ut mig. Men det som
ocksa blev tydligt var att det bara var en skddespelare som hade full 16n. Alla andra jobbade
antingen gratis, fick arbetsstdd, eller spelade pé dorren. Det innebér att de fick pengar nir
forstdllningen vl var i gdng. Vi betalade alltsé inte nér de repeterade in forestillningen. Sa
precis som Roy Andersson var jag och min teatergrupp tvungna att forlita oss pd ménniskor
som gick med pé att jobba gratis for att jag skulle kunna férverkliga min idé. Men till vilket
pris? I mitt fall kan jag anse att jag inte gjorde ndgot storverk. Det enda jag kan férsvara mig
med var att skadespelare som var utan jobb hade mdjlighet att visa upp sig for producenter
och regissorer, och kanske pa sétt kunna fé nya jobb, tack vare jobbet som knappt kunde

forsorja dem.
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PREKARIATET’®

- Den frivilliga underklassen

I sin bok En fdrdplan for prekariatet, beskriver Guy Standing méinniskorna som befinner sig i
prekariat-systemet:’’

1. De star utanfor arbetsmarknaden.

2. De har oséker tillgéng till boende och offentliga resurser.

3. De lever med en konstant kinsla av obestdndighet

Det sociala trygghetssystem som efter Andra Varldskriget byggts upp i Sverige, och minga
andra lidnder, dr grundat pa anstéllningstrygghet. Har du ett arbete kan du inte forlora det,
annat dn genom hart reglerade omstindigheter och ersittningar. Som, till exempel, minst tre
ménaders avgangsvederlag. I det nya prekariatsystem som vuxit fram under de senaste
decennierna, och som Standing beskriver, dr de rittigheterna hotade.

Du har ingen anstéllningstrygghet. Du har alltsa ingen trygghet i din relation till
arbetsmarknaden, men forvéntas samtidigt att alltid ha en relation till arbetsmarknaden — att
stdlla upp nér arbetsgivaren kallar, att jobba dvertid om arbetsgivaren kréver det - vilket ger
dig en konstant osdkerhet. Du lever med en 16n som gor det svarare att fa socialbidrag. Kort
sagt: du forlorar réttigheter. Standing menar att det hér ar forsta gdngen 1 historien som vi har
ménniskor som forlorar sociala réttigheter och forlorar ekonomiska réttigheter de tidigare haft,
och som arbetarrdrelsen kampat for. De far inte utdva det arbete de dr utbildade till. De
forlorar kulturella rattigheter, eftersom de inte kan tillhora en gemenskap, de forlorar
medborgerliga rattigheter, vilket dr extra viktigt enligt Standing, och de forlorar ofta politiska
rittigheter, eftersom de inte kinner sig representerade i samhéllet. Det innebér att vi nu har ett
annorlunda paradigm for arbetsmarknaden. Vi kan inte heller gé tillbaka till den
gamla “svenska” modellen, eftersom den bygger pé att massor av ménniskor har stabilt arbete,
och stabila familjer och relationer. Standing menar att 2020 kommer de flesta svenska stider
besta av en majoritet av ensamstdende, utan familj, som maste acceptera att de inte kommer
att ha fast arbete och att de narsomhelst kan bli arbetslosa. Om vi fortsdtter pd detta sétt

kommer vi att ha miljontals manniskor som lider av stress och utbrandhet, och allt annat som

76 Prekariat. Ordet 4r en sammanslagning av ordet proletariat och ordet prekar och myntades pa 60-talet.
Ursprungsordet kommer fran Frankrike och Italien och betyder "besvérlig situation”.
77 Standing, Guy. En fdrdplan fér prekariatet. Goteborg. 2014, s. 27.
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foljer pa den otrygga arbetssituationen. Standing menar att det ingen mening att ta upp den
lutheranska arbetsmoralen i ett prekariatsystem, for hur mycket 4n ménniskor jobbar, sa
kommer manga 4nda inte f3 tillrdckligt med 16n for att kunna leva anstindigt.”® Det kan vi
redan nu se, menar han. Sverige borjar alltmer bli som USA, dér bade laginkomsttagare och
vilutbildade har fler n ett jobb.” Detta syns ocksa hos konstnirer, som ofta méste ha minst
tva jobb. Det de inte tjdnar pengar pa, och det som ger dem en inkomst som gor det mdjligt att
f4 mat pd bordet.

Detta &dr ocksa en situation som mina gruppdeltagare kinner igen. Samira beskriver sin

frustration sé hir:

Det dr ju nagot som vi ser i samhéllet, att man skér ner pa kultursektorn och journalistiken. For
mig har det blivit en stor demokratifraga. Vem har rétt att yttra sig i samhéllet? Vem har rad att
ge sig sjalv tid att skriva, att tinka, att sdtta upp forestdllningar, om du inte far betalt alls?

Jag har aldrig haft ambitionen att tjina bra, en drom: det vore kul. Men jag har valt det hir, jag
vet att jag inte kommer bli rik pa att uttrycka mig konstnérligt, men jag kan kénna att det &r
meningsfullt och jag kan ha ett drégligt liv. Sa storre ambitioner ekonomiskt &n sa har jag inte.
[Men vi har] ett samhille som inte kan betala ansténdigt, inom till exempel public service, som

ju faktiskt borde vara anstindiga. *

Samira dr medveten om att hon har gatt in i ett yrke som inte ger henne négot ekonomiskt
overflod, men for henne ger det dndé en kénsla av meningsfullhet att utova detta arbete.
Samtidigt kdnner hon en ilska Gver att radion inte betalar henne tillrdckligt nir hon arbetar,
och kan utnyttja hennes utsatta position. Det finns inget tillfredsstéllande system, ens inom
det offentligt finansierade public service som SVT och Sveriges Radio, for att ge frilansare
betalt i relation till arbetsinsatsen. Samtidigt dr public service helt beroende av frilansarnas
arbete for fylla sina sdndningar.

Aven Niki 4r medveten om att hon ir en “laginkomsttagare”, och beskriver sin dngest dver

den situationen:

78 Berg, Susanne. Intervju med Gay standing, Stockholm 10 juni 2014. Medborgargolv. 2014. Finns pa
youtube: https://www.youtube.com/watch?v=5wLM6RrSUel kontrollerat den 110916 kl. 18.40

79 Clark. C.E. Working 2 or More Jobs - Is This the New Normal? “Juggling more than one job.”
ThoughNickel, 2012. Finns pa https://toughnickel.com/finding-job/Working-2-or-More-Jobs kontrollet
den 110916 kl. 18.30
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Tanken pa de praktiska problem som kan uppsta om jag fortsitter att leva i detta riskfyllda
sokande den dag jag vill forsorja andra dn mig sjilv, eller bara skaffa en egen bostad, ger mig

kalla karar. Jag far ocksa kalla karar av att inte ge mig sjilv alla chanser jag kan.*'

Niki &r medveten om att hon befinner sig utanfér samhaéllets norm, och den dag hon ska
forsoka fa en egen bostad s& kommer det att bli problem for henne. Eller bara det att den dag
hon viljer att skaffa sig barn, sé tvingas hon att fraga sig vad hennes dans dr vérd for henne.
Men samtidigt s& finns det en annan skrick, som liknar den jag kénner nir jag inte har tjatat
tillrdckligt pa filmproducenten eller regissoren: ndmligen skricken att inte ha gjort tillrdckligt
for att 0ka sina chanser att fa det dar kontraktet, eller vad det nu kan vara. Det som férenar
Samira och Niki dr att indirekt dter problemen med ekonomi upp dem. Det som férenar
Andrea och Olof &r att de oroar sig i mindre grad. Andrea har sitt copywriterjobb tva dagar i
veckan, och hon klarar sig p4 det. Aven Olof har en trygghet i att han har en teater som ger

honom en inkomst tva eller tre minader om aret. Han siger sa hér:

Just nu, och &nda de senaste tre, fyra dren sd har det gatt si pass bra. Jag ar ocksa

verkligen, laginkomsttagare, men jag ir verkligen inte i sjon heller, liksom.*

Det som skiljer Niki och Samira fran Olof &r att det inte stor Olof att han &r en laginkomst-
tagare. Han dr n6jd med att fa in tillrdckligt med pengar for att hdlla huvudet dver vattenytan.

Aven Andrea verkar ha samma instillning.

Man behdver inte en fyra i Hammarby sjostad. Jag har aldrig levt sé, jag har alltid haft min lilla
lagenhet, liksom, med lag hyra. [Jag har alltid varit] beredd pé att downsizea, och kunna

vara fri.®

Det Andrea tar upp, och som jag anar finns i bade hennes och i Olofs resonemang, &r att en
tillrdcklig inkomst, det vill sédga en inkomst som gor att du haller dig flytande, tillater dig att
vara fri. Det dr intressant att tdnka sig att en laginkomsttagare ocksé ar en friare ménniska.
Men om man fér tro Samira, sé blir det outhérdligt i det 6gonblick du inte kan reparera taket

nér det regnar in.

81 Nikis reflekterande brev till essaskrivaren. 100415
82 1:a Dialogmote transkriberat den 150515
83 [bid.
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Hannah Arendt menar att livet och nddvindigheterna dr ett. Du kan inte dverleva utan till
exempel mat, och ndgonstans att bo nér det ar kallt. Men friheten, menar hon, behover inte
vara en del av nddvandigheterna, vilket dr intressant. Arendt menar att friheten i den moderna
tappningen ér en konstant frustration, eftersom den &r ett ’subjektivitetsproblem™: Vi har inte
formaga att skilja pa nodvindigheten och friheten.** Friheten kan till exempel vara ett
timvikariejobb, men komplikationer uppstér nar nédvandigheterna inte finns: nér du inte kan
betala rdkningar, fA mat pa bordet eller far ndgon sjukerséttning. Plotsligt har min “frihet”
blivit ett fingelse av mésten, och den frihet som jag trodde mig ha, har nu férvandlats till
frustration. Eller som Standing séger: miljontals ménniskor lever pa grinsen till en
krissituation. En olycka eller ett misstag, och de &r ute pa gatan. Och det hor ihop med

fattigdomsfillans utveckling.®
Prekariatet och Kiérlekens villkor

I vért forsta dialogméte blir alla deltagarna involverade i en diskussion om kirlek.* Nir jag
efterat gar igenom samtalet sa ténker jag forst att detta inte har med vér kulturella arbets-
situation att géra. Men nir jag sedan lyssnar pa Standing, i en intervju med Susanna Berg for
STIL:s internetsida Medborgargolv, sa inser jag att dven kérlekslivet pdverkas av prekariat-
systemet. *’ T och med att man befinner sig utanfor samhéllets trygghet, sa blir ocksa
privatlivet paverkat.

Informanten Olof berittar:

Jag hade faktiskt en tjej som det tog slut med for att hon fick ett jobb. Vi var lite i samma

havregrynsland, men sen fick hon en doktorandtjénst, och da gick det faktiskt inte.

Det som ér intressant med Olofs beréttelse ar att sé linge de var i samma situation sa
fungerade relationen med den davarande flickvéinnen, men nér hon far en doktorandtjénst sa
blir relationen ojamn. Kanske har det att géra med att flickvinnen inte vill forsorja Olof. Eller
sa har det kanske, som i Andreas fall, att gora med att man helt enkelt vill olika saker. Hon

beskriver det sa hir:

84 Arendt, Hannah. Mdnniskans villkor, Vita activa. Goteborg. 2013, s. 106

85 Standing, Guy. R Res publica, 2014. Oslo. Finns pa: https://www.youtube.com /watch?v=x2nGOjyafvA.
Kontrollerat den: 210916. Kl. 19.40

86 1:a Dialogsamtal inspelat den 150515.

87 Berg, Susanne. Intervju med Guy Standing, Stockholm 10 juni 2014. Medborgargolv. 2014.
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Min forra relation som jag hade... Han hade ingen forstaelse for att man kunde vilja leva med
mindre pengar. Eller ta tva ar och skriva grejer och leva sa. Det var faktiskt en anledning till att

det tog slut ocksa.*

Det som ér intressant dr att bdde Olof och Andrea upplever att for mycket ojimlikhet i
relationen gor att det blir omojligt att fortsétta. Den underliggande fragan &r huruvida ens
yrkesval kan paverka ens kérleksliv? For det som blir tydligt, i alla fall nar det géller Andrea,
ar att hon aktivt viljer sin kulturella jobbsituation framfor relationen. Sjilvklart ar jag
medveten att det sdkert fanns andra saker som paverkade Olofs och Andreas relationer, men
dnd4 har bada upplevt att kirleken tog slut for att de inte valde en ekonomisk trygghet.
Samira har en annan relation. Hennes man &r precis som hon frilansare, det gor att de har en

mer jamlikt situation.

Samira: Det brukar vara en del som fragar mig sé hér; "Och vad gor du da?" Ja, jag frilansar,
och bor i hus. Jag har tre barn och jag har en man som ér frilansande musiker och alla bara:
"Hur gér det da ?" Jo da, det gar lite upp och ner. Men det hir med att downsizea, det gér inte

mer. Man kan flytta till Norrland, det kan man gora.

De har bdda dalig ekonomi och kan inte "downsizea” sa mycket mer. Det dr ocksa slitsamt for
relationen, och d&nnu mer problematiskt dr att Samiras man tjanar mer &n vad hon gor nér de

val utfor ett arbete.

Andrea: Men samtidigt har ni forstaelse for varandra, kan hjilpa varandra eller stotta varandra?
Samira: Ja, jo, vi hjdlper varandra. Hur klarar vi, vad dter vi idag? Hur klarar vi oss liksom. Och
dér finns inga konflikter och sa, ddremot sé klart, ar det ett djavla peck ibland ocksa. Och i bland
har det gétt bittre for oss bada tva, sjdlvklart. Och sé rullar det pé ett tag och sa sparar man. Vi
sparar alltid liksom pengar, eller sparar. De ska ricka sa langt det gar, liksom. Han &r ju en san
hér som inte vill jobba mer dn han behdver, tyvirr. Det har vi ocks4 att g& pa. A andra sidan, nir

han gor jobb sa tjanar han alltid mycket battre &n jag. Visst dr det oréttvist?

Pé ett sétt sd dr relationen jamstdlld. Genom att Samiras man inte vill jobba sa mycket s&
betyder det ocksa att den stindigt sviktande ekonomin alltid 4r nérvarande. Jag anar att nér
hennes partner vél jobbar s tjdnar han s& mycket mer &dn vad hon gor, och det tycker Samira
ar ordttvist. Det fr mig att tinka pa en mycket fattig kvinna som jag sdg i en dokumentarfilm.

Hon citerade plotsligt Oscar Wildes, ”When poverty creeps in at the door, love flies out

88 1:a Dialogsamtal inspelat den 150515.
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through the window,” for att beskriva sin relation med sin man. * Det finns alltid en risk att,
som Oscar Wilde skriver, den kdrlek som tvd minniskor kinner kan utarmas nér ojdmlikheter
och en stindig kamp att fa ett hushall att g& runt tar 6ver. Men det som ocksa blir tydligt &r att
i och med att bada har stéindig ekonomisk brist sd tvingas man stodja varandra, vilket ocksa
kan starka en relation.

Niki, som dr yngst i gruppen, befinner sig i en annan situation. Hon har en pojkvin som &r
ekonomisk starkare dn henne, och som vill forsorja henne. Men hon kénner sig tveksam till att

gé in 1 en sadan relation.

Samira: Han &r journalist?

Niki: Ja, han har jobbat dér i 6ver 2 ar nu, sé det borde vil vara dags [att fa fast tjanst].
Samira: Det dr skitbra! Jag sdger sa hir: gor inte som jag. Inte med tvé frilansande och tre barn
som man dr beredd att dela. Jag ska ge dig ett tips: inte. Det &r inte sa bra.

Niki: Han séger sé hér: "Det &r okej om du vill leva din drom och liksom om vi kénner olika, jag
kommer att ta hand om dig.”

Samira: Ta emot det!

Niki: Jag vet inte riktigt!

Samira: Nej, nej nej.

Niki: Ska jag lita pa det?

Samira: Ja, s linge det dr. Sen sé far du vil gora nagot annat. Eller hur?

Niki: Ja, precis.

Samira: Och sen kanske han vill ta ett sabbatsar ndgon géng, och da stédjer du honom for det,
faktiskt.

Niki: Ja, jag hoppas ju det. Jag hoppas ju pa att hjdlpa honom nagon géng ocksa. Jag har s&

himla otur ocksa, att bli av med mobiltelefoner och sa...”

Nikis pojkvin dr pd vég att komma ur prekariatsystemet och fa ett fast arbete. Sa han ar
beredd att forsorja sin flickvan. Samira uppmuntrar Niki att ta emot hjélp frin sin partner for
att den ekonomiska osdkerheten forstor relationen.

Om man ddremot tittar pa vad Aristoteles skriver i den Nikomachiska etiken, s avrader han
starkt fran att man ska ga in i en vilgorenhetsrelation. °' Hans metafor 4r att konstnéren 4r mer
kar 1 sitt verk, &n vad sjélva verket skulle vara om det var ett levande viasen. Han menar ocksé
att mottagaren som blir utsatt for den goda handlingen har léttare att glomma det hen har gjort.

Det vill sdga tacksamheten kanske aldrig infinner sig. Men sjélvklart sa kan det ocksa finnas

89 Wilde, Oscar. The picture of Dorian Gray. New Delhi. 1995, Kapitel 5, s. 269.
90 1:a Dialogsamtal inspelat den 150515.
91 Aristoteles. Den Nikomachiska etiken. Goteborg. 2012, s. 368-370
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en dkta glddje i att vilja supporta en person. Men, precis som Niki sdger, sd vill hon hitta
balans i relationen, och hoppas pé att hon ocksé en dag ska kunna stddja sin partner. Och
kanske dr det det hoppet som behdvs i en ojdmn relation for att den ska hélla, att nér
skuggorna kommer sa dr man dér for den andra.

Jag har sjdlv en relation som vacklar pd grund av den ojdmna maktbalansen. Min partner,
som ocksa ér kulturarbetare, har en béttre ekonomisk situation @n vad jag har. Det har ocksé
paverkat var relation pa det séttet att ojamlikheterna finns dir och gor sig paminda i olika
situationer. Aven om vi villdigt sillan pratar hogt om den ekonomiska skillnaden mellan oss,
sa finns den ocksa alltid ndrvarande, pa det sittet att det blir han som far betala for alla ndjen
som vi gér gemensamt, for jag har helt enkelt inte rad att g pa den dér restaurangen eller bo
pa det dér hotellet. Om man inte kan hittar en ekonomisk balans kan det 14tt bli som i Olof
och Andreas fall, att relationen helt enkelt blir omgjlig. Den ena parten kan inte ga pa den
dyra restaurangen som den andra parten vill, eller géra andra saker tillsammans, helt enkelt
for att det blir for dyrt. Jag har triffat manga méanniskor som lever i en parrelation dar man har
separata ekonomier. Om man tjdnar helt olika s blir det forr eller senare en maktfraga mellan
parterna. For det blir ju s, att den som p4 riktigt tjdnar pd obalansen &r den som tjdnar mest,
sarskilt om allt ska delas lika. Men det som ocksé blir tydligt for mig &r att det inte &r létt att
veta om det bara handlar om de ekonomiska ojamlikheterna, eller om det faktiskt handlar om
andra saker. Men en sak dr sdker: att ju mer ojamn relationen dr, desto svérare dr det att {4
kérleken att leva igen. Det intressanta dr dnda att nir man befinner sig i prekariatsystemet s

tar det inte bara pé individen, utan pdverkar med all sannolikhet hela relationen.

Att vara behovd

A cet instant subtil ot 'homme se retourne sur sa vie, Sisyphe, revenant vers son rocher,
contemple cette suite d'ac- tions sans lien qui devient son destin, créé par lui, uni sous le regard
de sa mémoire, et bient6t scellé par sa mort. Ainsi, persuadé de 'origine tout humaine de tout ce
qui est humain, aveugle qui désire voir et qui sait que la nuit n'a pas de fin, il est toujours en

92 93
marche. Le rocher roule encore.

I Albert Camus essd om Sisyfos ér han & ena sidan en tragisk karaktir, och & andra sidan

92 Camus, Albert, Le mythe de Sisyphe. Essai sur 'absurde. 1942. Finns pa: http://schmieder.fmp-
berlin.info/collectibles/pdf/sisyphos_franz.pdf. Kontrollerat den, 230916

93 ”Sisyfus vander tillbaka till sin klippa liksom méanniskan vander tillbaka till sitt liv. I detta svindlande
ogonblick betraktar han den rad av handlingar utan enande band, som utgér hans 6de, som ar skapad av
honom, forenad i hans minnes blick och snart nog férseglad genom hans déd. Han ar dvertygad om det
manskliga upphovet till allt manskligt, han ar blind som dnskar se och som vet att natten ar utan slut. Och
han vandrar alltjimt. Klippan rullar alltjamt.” Oversittning av Gunnar Brandell och Bengt John.
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ndgon som &nda tillslut kan uppleva de lyckliga stunderna, fast han dr domd till att aldrig veta
nér hans eldnde tar slut. Sisyfos d4r medveten om att han har gjort ett val, och dven om han var
motvillig 1 borjan sa kan han nu finna de vackra 6gonblicken i sitt 6de, som nir gryningsljuset

kommer. Ingenting &r helt morkt, och kanske dr det sé att Sisyfos inte ens ér ett offer?

Att vara behovd och nyttig kommer i upp var diskussion efter att Niki har ldst upp sin
reflektionstext. Jag reflekterar sjélv i samtalet att det finns en skillnad pa hur man virderar sin

konst, kontra extraarbetet. Niki skriver:

Ar det inte s4 att vi i grund och botten alla behdver varandra och dirfor ir behdvda?

Om jag rent krasst gor ett sddant konstaterande sa kénner jag att en del av de dar
oduglighetskdnslorna léttar lite. Jag vet att jag behdvs pa nagot vis, kanske mer i mitt extrajobb
an 1 mitt konstutdvande, men framforallt sa tror jag att jag behdvs som person for mina vanner

och min familj.”*

Nir jag ldaser Nikis text sd ser jag att hon upplever sig vara behovd 1 sitt extrajobb, och jag
anar att det finns en motsittning. I extrajobbet, som é&r att hjilpa psykisk sjuka, s undrar jag
om det inte ocksa stir for att man faktiskt hoppar in for ndgon annan, som just dé inte kan
jobba. Men det som for mig blir forvirrat dr att Niki inte ndmner dansen, som dr hennes
konstnirliga utryck, som att nigon skulle behdva henne dir. Aven Olof pratar om att vara
behovd. Och nér han gor det s& vicker det en viss forvirring inom mig. Jag forstir helt enkelt

inte varfor man inte ser sin konst som nigot som andra kan ha behov av.

Olof: Jag kénner igen mig véldigt vél i det att det dr ganska s& okomplicerat for mig att tinka att
jag ar ju behovd och viktig for mina vénner och familj, men jag ar ju inte behdvd och viktig for
nagon annan. Om jag blir sjuk sa &r det ju inte s att de behdver ringa in en vikarierande
deltidsanstélld manusforfattare. Den tanken har jag forsonat mig med, att man inte &r viktig for
branschen, det finns for méanga helt enkelt. Man gor det for att man sjélv tycker att det ar sa...
Alltsa man forsoker bara ha sé roligt som mojligt tills man dor, eller? Haller ni med om det?
Samira: Det later bra, men jag vet inte... det kan kénnas sé, jo.

Olof: Jag tror inte. Jag hittar nog inte en drivkraft utifran att en annan ska kunna vara nyttig for
en annan. Utan i basta fall kan jag vara nyttig nér jag lagar mat till min tjej eller nér jag trostar

en kompis som dr ledsen. Alltsa, jag 4r ju nyttig ocksa nér jag till exempel jobbar som assistent.

94 94 Nikis reflekterande brev till essaskrivaren. 100415
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Men det kan ju ocksé ndgon annan gora. Jag som jag &r bara nyttig for dem som kédnner mig som
95

jag.
Jag far ett intryck att nyttig och behovd for Olof dr samma sak. Aven Olof ser sig sjilv som
nyttig i sitt jobb som assistent, och ocksa behovd av sin familj precis som Niki. Det
intressanta dr att nyttigheten ligger i efterfragan. Olof exemplifierar det med att ’ingen ringer
in en vikarierande deltidsanstdlld manusforfattare.” Det Olof sdger &r alltsa att sa ldnge inte
du &r efterfragad, sé dr du inte heller behovd eller nyttig.

Jag uppfattar Olofs och Nikis vilja att finna ett sammanhang dér man upplever sig behovd
av den andre. Men att vara behdvd for den andre &dr for mig inte det samma som att vara
vattnet i ett glas. Jag uppfattar det snarare som att vara vattendroppen som rinner utanfor
glaset. Det dr nir Olof pratar om att “det &r s roligt att skriva.” som han pa riktigt blir vattnet
i glaset. Det han inte ser dr att det dr nér han har roligt och njuter av att se det han gér som han
verkligen dr till nytta och behovd av andra. Han séger ocksa att det bara dr for mdnniskor som
kdnner honom som han dr nyttig. Men fradgan &r om inte Olof blandar ihop ordet nyttig med
det allménna kravet som finns inom manga familjer: ”véx upp och skaffa dig ett jobb.” For att

ett kulturarbete anses inte som ’ett jobb”.

Jag tror att ndr man upplever att det man gor ar meningsfullt s& blir ocksa den kénslan en av
drivkrafterna i ens arbete. Precis som Niki jobbar jag extra som medarbetare pé ett boende for
psykiskt instabila ménniskor. Véldigt ofta nér jag har varit pa det jobbet kénner jag mig
efterat tom och utsliten. Kénslan av trotthet ligger kvar nésta dag. Jag kdnner mig helt enkelt
intellektuellt understimulerad. Men nér jag sedan jobbar med det som jag &r utbildad till kan
jag den ena dagen vara frustrerad, men nésta dag okar pulsen och jag kdnner mig rent ut sagt
lycklig dver att jag har 10st ett problem i mitt skrivande, och tycker mig ga framét. Jag kan
forsta bade Nikis och Olofs resonemang over att inte vara nyttig, mer 4n for sig sjdlv. Men det
finns ocksé en risk att ndr man &r “nyttig och behovd” {for andra, sa glommer man sig sjilv,
och det kan ocksa paverka andra negativt. Min svérfar, som varit lékare, sa en gang till mig
nér mitt forsta barn var en baby att “om mamman trivs, sa trivs ocksd barnet”. Jag skulle alltsa
inte anstranga mig for att gora saker som jag trodde att mitt barn vill, utan snarare tinka pé
vad jag behovde. Behdver jag vila mig sa ska jag gora det, for det ar forst dd barnet kan ma
bra. Men samtidigt sa kanske det &r s, att precis som Sisyfos maste vi i ett prekért tillstdnd

finna en motivering till det meningsldsa. Om vi inte gor det, s& gér vi kanske under som

95 1:a Dialogsamtal inspelat den 150515.
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ménniska? Det jag menar dr att Sisyfos hopp, att det den hér gangen dr det sista klippstycket
som ska rullas upp for berget, att det dr det hoppet, eller som Camus skriver ’det absurda
hoppet”, som far honom gé tillbaka nerfor berget och aterigen rulla klippblocket upp for
sluttningen. Det &r det hoppet som gor att han hirdar ut. Det ocksé det hoppet som gor att han
inte bara ldgger sig ner och végrar gora ndgot. For Sisyfos inbillar sig att det sista klippstycket
snart dr gjort, och hur ynkligt och sorgligt det dn ar sd ar hoppet det som goér mddan viard. Om
inte hoppet finns, om inte tilltron till nadgot existerar, da slutar vi vara minniska. Vem har inte
hort ordspréket: Hoppet dr det sista som dverger méinniskan? Eller kanske dr det sé att vi
slutar att utfora eller gora nagot med kénsla? Och pa ett sitt kan Sisyfos dilemma likna
konstnirens dilemma: att arbeta utan att veta om det som skapas ska falla i god jord eller inte.
Att bara handla utan kénslor &r inte nog, som barnmorskan Jenny Lee forklarar nir hon séger
upp sig fran sitt jobb pa sjukhuset i TV-serien Call the midwife: "I need to care. I can’t not

% Hon vill vara med de

ration it or turn it into an efficiency. That’ll never be my way.
havande kvinnorna, och vara flexibel om det behdvs. Liksom Sisyfus kan hon inte bara vara
déar med kroppen, utan maste vara i sitt arbete med hela liangtan och viljan till nagot annat.

Det finns ocksa en annan sak med att vara behovd och nyttig som jag kan se, ndmligen att i
extrajobbet dr du i ett sammanhang. Du tjdnar pengar, och du blir nyttig for samhaéllet. Det vill

sdga: du blir Ionsam for kapitalismen, som vill ha sitt prekariat.””’

Olof dr medveten om att det ar flera andra som skriver, och som ocksa skriver bra, och kanske
till och med biéttre &n han sjélv - sa hans forhdllningsitt &r att skrivandet ger honom en
personlig gladje. Det blir meningsfullt for honom, men det behdver inte var meningsfullt for
ndgon annan. For badde Olof och Samira dr det viktigt att det kéinns att det man gor ar
meningsfullt, fast hon talar om den kénslan i forhallande till sitt konstnérliga yrke. °® Har
maérker jag en skillnad pd Samiras och Olofs relation till vad som ar meningsfullt.

Jag mirker dven att sjdlva frigan om det som man gor konstndrligt 4r meningsfullt eller inte
dyker upp som stindig fragestéllning. I dokumentidren Herr och Fru Konst kan

Karin ”mamma” Andersson inte lita bli att frdga sig om det hon gor dr meningsfullt.

Pé ndgot sitt sa har man vigt sitt liv till ndgonting och satsat alla... Man har satsat allt pa ett

kort, pa nigot vis och man #r ju alltid ridd sjilv, att det kortet inte dr riitt kort. Aven om man

96 Jennifer Worth, baserad pa Heidi Thomas memoar. Call the midwife. Regisserad av Minki Spiro. Episod 3
avsnitt 7. British broadcasting Corporation. 2014. 59 min.

°7 Standing, Guy. En fird for prekariatet. s. 26-29

98 Se sidan 27.
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1 vissa situationer dr full 6vertygad om att man har satsat pé rétt kort, sé kan det ju vara sa att
man har satsat helt fel. Och man inte alls &r gjord for det hir. Det &n nog mer ndgot sant tror jag.
For att man, man dr ju lingst ute nu, pa nagot sdtt nir man ar i offentligheten och da blir man
extra sdrbar. Jag upplever mig som extra sdrbar idag, och samtidigt har jag aldrig tagit

sa stora risker som jag gor nu, dirfor att jag dr tvingad av tid och av sammanhang och sént

dir, s& 4r jag tvingad att ta stora risker.”

Andersson anvénder sig av ordet ’rétt”, som jag uppfattar skulle kunna anvindas som att gora
nytta eller vara behovd. I det hér fallet ifrdgasétter hon om det val hon har gjort att bli
konstnér dr rétt”. Genom att fraga sig det, sé tycks hon ha en vag bild att det finns “rétta jobb”
och fel jobb”. Men det som jag ocksa anar i Anderssons fundering dr huruvida hon har offrat
réitt saker, och det i sig sjdlv dr en existentiell fraga. Samma frdga som man anar finns hos
Sisyfos, som valde att fly frdn underjorden och leva i sus och dus med sin fru, och dirmed
fick en bestraffning som pa ett sitt tvingar honom att dagligen ifrdgasitta sitt handlande. Det
som &r lustigt dr att just ifrdgasdttandet verkar vara en rod trdd som géir igenom de flesta
minniskor som héller pA med konst: Ar jag verkligen den riitta for att utfora detta yrke? S&
tvivlet dr standigt ndrvarande, och 1 Karin “mamma” Anderssons fall sd finns ocksd kata-
strofen att inte vara eftertraktad runt varje knut.

Det far mig ocksa att fundera pa om inte det att hélla pd med konst &r en sorts uppoffring.
Sarskilt tydligt blir det om du inte har den sociala tryggheten, kirleken, eller ens meriterna
som bekréftar dig som konstnér, eller rddslan att hamna i kylan. Allt det sammanlagda blir en

standig friga; har jag gjort ritt val eller inte?

Standing séger ocksa, i Prekariat 1, att nu dr det forsta gangen 1 historien som antalet utbil-
dade méanniskor ar storre dn arbetet som de forvéntas utfora. Det innebdér att verutbildade

manniskor gor arbeten som inte kriver ndgon utbildning.'*

Men ir det verkligen meningslost
att gora ett jobb som inte kréver en utbildning, fast man har en annan sorts utbildning? Risken
med en sddan instdllning dr att man upphojer sig sjélv utifrén sin utbildning, och da hamnar i
en borgerlig félla dir man ser sig som former dn de som inte har en universitetsexamen.

Nir Olof och Niki finner sig behdvda i sitt extrajobb si tror jag att deras upplevelse &r sann.

For inte nog med att du som timanstilld rings in nédr du dr behovd - redan dér vet du att du gor

ndgot for att ndgon annan som behover dig, just dé - du tjanar ocksd pengar, och dven om det

99 Bok. Bengt. Herr och fru konst, en dokumentdrfilm om konstndrsparet Jockum Nordstrém och

Karin “mamma” Andersson. Sveriges television. 2005. 55 min. DVD

100 Standing, Guy. R Res publica, 2014. Oslo. Finns pa: https://www.youtube.com /watch?v=x2nGOjyafvA.
Kontrollerat den: 210916. Kl. 19.40
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inte dr tillrdckligt sd ar det &nda konkret, och du tréffar ocksd nya manniskor som kan ge dig
impulser och ta dig bort, for ett 6gonblick, fran dig sjdlv. P1otsligt har ditt extrajobb blivit
meningsfullt, och precis som for Sisyfos uppstar plotsligt en gladje i att lyfta upp stenen som

ar domd att rulla ner igen.

Olof 6nskan att vara meningsfull for sig sjélv har en annan klang dn den som Samira pratar
om. Det dr kanske sé att Olof och Niki behdver ha roligt for att kunna st ut med det jobbiga i
att inte alltid ha jobb. Nu ldter det som jag inte skulle ha roligt nér jag skriver. Det har jag.
Men till skillnad fran Olof och Niki s &r det inte det viktigaste for mig: att ha roligt. Det
centrala for mig dr att kunna férmedla nagot. Om jag trodde att nagon annan skulle kunna
skildra det jag &r ute efter, d4 tror jag inte att jag skulle skriva.

For det ar forst nér jag kénner att jag gor ndgot véirdefullt, och tillfor virlden nagot som
ingen annan kan tillféra den, som det blir meningsfullt for mig att std ut med ett underbetalt
extraarbete som jag nétt och jimt kan overleva pa.

Inte nog med att jag inser att Standings definition av prekariatet stimmer in pa mig, jag
inser ocksa att vi alla som deltar i det hér dialogmotet &r i den “prekédra” situationen att vi
forsoker jobba extra for att Gverleva bade konstnérligt och ekonomiskt. Till skillnad fran vad
Standing pratar om i sin intervju med Susanne Berg, sé& forsoker vi desperat se till att det yrke
som vi har utbildat oss till inte ska férsvinna bort fran oss. Det dr ocksé dérfor som vi med
Oppna dgon gér in i prekariatet, och ddrmed forlorar véar ritt till social trygghet, att vara en del
av arbetslivets gemenskap, och mycket mera. Aven om Andrea har ett vilbetalt jobb som
copywriter sa dr hon ocksa inne i prekariatsystemet. Som hon sjélv skriver infor vart forsta
méte: “Det krivs 150 procent engagemang for att lyckas”.'”! Och dven hon star infor en oviss

framtid, nir hennes kontrakt gir ut. Hon &r precis som vi andra utan fast arbete.

Prekariat eller fast arbete?

Niér jag nu skriver om prekariatsystemet sa kan jag inte lata bli att kdnna att jag borde 1dmna

allt mitt konstnérliga arbete bakom mig, och skaffa mig ett “’riktigt” jobb. Sa vad finns da som

gor att jag skulle vilja stanna kvar och kimpa vidare? Jag inser att nir jag nu skriver denna

101 Andreas brev infor det férsta dialogmotet.
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essd, sa blir det ocksa min plus- och minus-lista for att ta ett fast arbete, eller vara kvar i ett
prekariatsystem.

Jag vet &tminstone att jag har mat pa bordet om jag har ett fast arbete, jag vet att jag inte
behover oroa mig for att inte ha pengar till manadshyran. Jag vet att jag fir den sociala
tryggheten, som fyllda a-kassedagar, sjukpenning, och kanske mdjligheten att fatt upp min
pensionspeng, sa att jag skulle kunna leva pa existensminimum, istéllet for att ligga under
existensminimumgrinsen nér jag pensioneras. Om ndden skulle infinna sig, sa kan jag ocksa
lana pengar frdn banken. Jag skulle, precis som mina vinner som har fast arbete, kunna klaga
over min hoppldsa chef, och dromma om allt som jag kommer att gora nér jag har gétt 1
pension. Och det bdsta av allt: fa en betald semester for att gora just det jag vill géra under
ndgra veckor.

Det far mig ocksa att inse att det &r alltid 4&r mycket béttre att ta det fasta arbetet, och skulle
ndgon fraga mig s skulle jag absolut rada personen att skaffa sig ett fast jobb, &ven om det
inte dr inom hens omrade som konstnér. I min ateljé triffade jag en person som precis hade
slutat sitt fasta jobb for att prova sin lycka som fotograf. Jag ville séga till honom att inte vélja
det osdkra, men hans argument var att han var tvungen att atminstone férsoka. Han hade
forsokt att jobba med sin fotografi pé fritiden, men tyckte att inte hann med det han ville, och
att det inte fungerade att dela upp sitt liv. Han var som Niki, som ville ta alla chanser och
prova dem innan han lade ner sin drom.

S& varfor fortsétter jag med mitt liv, ddr sjélvforaktet pendlar som en berg- och dalbana?
Vad ér det som gor att jag tilldter mig att stanna kvar 1 denna prekéra situation? Det enda jag
just nu kan komma p4, dr att inget annat jobb har gett mig sd mycket gliddje och sa mycket
forstaelse for min omgivning som mitt konstnérliga arbete.

Det blir tydligt att det borjade redan i tondren. Nér de andra flickorna och pojkarna blev
kéra 1 varandra, dé stod jag i mitt barndomshems kéllare och mélade, och upplevde ett sa
starkt lyckorus att jag redan da forstod att det var en fordlskelse som var starkare &n den jag
ndgonsin hade ként till en annan person. Jag dagdromde och sag framfor mig hur jag skulle fa
min mélning, som jag just hade borjat med, att bli sé perfekt som jag hade sett den i mitt inre.
Tavlan uppfyllde mig till den grad att det kanske kan pdminna om kicken av att std péd scen
som Niki pratar om. Nér vdl min tavla var gjord sa drdjde det en tid, tills det plotsligt hande
igen. En ny tavla som jag holl pd med fyllde mig dterigen med sadan glddje dver att jag var pa
vég att gbra ndgot som var béttre &n allt jag hade gjort forut. Denna kick har allt sedan dess
foljt mig nér jag skriver eller nir jag mélar. Inte alltid, men nér jag dr pa vig att hitta nagot

som jag inte har sett forut. D4 borjar jag leva igen! Bourdieu skriver att konstnédren och
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betraktaren av ett konstforemal i sitt forhallande till konsten kan liknas vid den troendes
forsvarstal”. '“Det innebir, enligt Bourdieu, att det inte gér att lita pa konstniren eller
betraktaren. Hen &r sa helt uppe i sin upplevelse av att vara mitt i sitt karleksmate att hen blir
missionerande utan egentligen nagon distans. Det dr hir vetenskapen gor en insats, menar
Bourdieu. For att genom att inte uppfyllas av det som konstnéren eller betraktaren &r i, s kan
den utomstaende blicken, alltsa forskaren, hjélpa till att forsta var tid och ocksa se
sammanhang som de som dr mitt inne i sin fordlskelse i konstforemélet inte lyckas se. Det ér
hér som ocksa konsten verkligen fir en orsak att vara. Det &r intressant att tdnka sig att
konstnéren inte har perspektivet, inte ens vad det géller hens egen konst, utan &r i emotion dér
kénslorna pratar. Det blir ocksa tydligt att konstndrens behov att dvertyga sig sjélv om sin
karlek till konsten ocksa ér ett sétt att leta efter en orsak att vara kvar i sitt tillstdnd av kérlek
till sitt objekt. Det blir ocksa tydligt nér konstndrinnan Karin “mamma” Andersson tvivlar pa
sig sjélv, och att det hon gor r rétt val. For sjélva tvivlet ingar i motet med Gud, och utan det
tvivlet stagnerar kirleken. S& pd ett sitt behover konstnéren bdde kinna tvivel pa sig sjélv, sin
konst och pé sin omgivning for att om och om igen kunna uppleva sig fylld av kirleken, och
ta steget att fortsétta med att mata sig in i det enda som pa riktigt ger en tillfredstillelse,
nédmligen kirleken till sin formaga att skapa. Kanske &r det ocksa det som gor att konstnédren
star ut med att vara en andra klassens medborgare, ndr hen med 6ppna 6gon viljer att ga in i

prekariatet?

102 Bourdieu, Pierre. Konstens regler. Det litterdra féltets uppkomst och struktur. Stockholm, 2000, s. 34.
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YRKESKUNSKAP

Mimesis
Efter att ha undersokt prekariat-situationen méste jag undersoka sjdlva kunskapen. Vad ar det
som gor att vi som héller pd med konst kan sdga att detta &r min kunskap?

Det naturliga for mig blir att g till Aristoteles, som skriver om mimesis i Om dikt-

konsten.'®?

Han menar att det ligger i médnniskans instinkt att vilja imitera livet genom dans,
malning, poesi och sd vidare. Han menar ocksa att bara for att man forsoker efterlikna ett
versmatt som ska likna poesi s& behdver det inte vara poesi eller dramatik man skriver. Det
vill sdga, att sprékligt kan de likna varandra, men det ena kan vara en vetenskapsartikel
medan det andra kan vara en dikt. Likadant kan en malning vara en mimesis, som till exempel
nér konstnirinnan Cecilia Edefalk malar av ett foto av Eamonn J. McCabe. Fotots
ursprungliga avsikt ér att anvindas som en illustration for “sommarens checklista for att bli
fin”, i tidningen CliC'"*. Men Edefalk &teranvinder fotografiet i sin malning En annan rérelse.
McCabes foto och Edefalks malning dr pd manga sétt identiska, men &nda dr de helt olika i
sitt uttryck.

Pé ett sitt kan man séga att Edefalk atervénder till sin barndom, dér hon som barn ritade av
fotografier. Gadamer skriver i Sanning och Metod, att efterlikningen ar en metod for att 14ra
sig.'” Det som alla nybérjare gor nir de ska lira sig. Gadamer anvinder exemplet med ett
barn som klér ut sig, och i sin forestdllning blir en vuxen person. Som Gadamer skriver: Barn
lar sig ocksé att rita genom att efterlikna vérlden, och ocksa for ett 6gonblick vara den dir
konstnédren som formar att skapa en exakt bild av virlden. Samma med musik, vi foljer
musikldraren ndr hen spelar nagot sa att vi kan hora hur det later nir det spelas ratt. Gadamer
ser ocksa teater som en efterbildning av verkligheten. Nér vi ldr oss sé efterbildar vi
verkligheten, och i det finner vi njutningen och exaktheten. Ju bittre vi kan harma
verkligheten, desto storre glddje finner vi i oss sjdlva. Verkligheten blir en méttstock for att
kunna hitta exaktheten.

Men Edefalk gor ocksa en annan sak, hon forsoker inte bara likna fotot, hon gér ocksa en
tolkning av bilden. Genom att utesluta solkrdmen sé blir den tomma handen bade obscen och

forvirrande pa en gang. For varfor ser mannen mer pé sin tomma hand én pa flickans rygg?

103 Aristoteles. Om diktkonsten. Uddevalla. 1994. s. 25-27.
104 Modetidningen CliC gavs ut mellan 1984-1991
105 Gadamer, Hans-Georg. Sanning och metod i urval. Uddevalla. 2002, s. 89-100
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SOMMARENS

Ci ECKLISTA

FRAN TOPP TILL TA

Bt o1 bivle Cranwvere” breppen bulie smsistens.
Bochs wad anibint ek thitn mad M.

Foto: Eamonn J. McCabe

Malning: Cecilia Edefalk, En annan rérelse.

Det som Edefalk gor ér ett konstverk som efterliknar McCabes foto, men som samtidigt ocksé

95 106

ar ett verk dér hon, som Bourdieu skriver, ’skapar sig sjidlv som konstnir. Det tycker jag

106 Bourdieu, Pierre. Kultur och kritik. Goteborg. 1997, s. 228.
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ar intressant. Att varje konstverk skulle vara ett fortydligande av konstnérens inre
forestillningsvirld. Men den kopplingen kan likavél forsvinna nér konstverket dr gjort. Det
vill séga: sa tinkte jag d&, men nu &r jag en annan.

Aristoteles menar ocksa att ndr man efterbildar méanniskor sd viarderar man dem samtidigt.
Antingen &r de béttre &n oss sjélva eller sdmre eller lika bra. Han exemplifiera detta med
genom att jimfora Homeros och Sokrates, som han ansag hela tiden strivade efter att imitera
den goda ménniskan.'”” Samtidigt s anser Aristoteles att Homeros och Aristofanes liknar
varandra genom att de efterliknar den handlande ménniskan, vilket Aristoteles anser &r
signifikativt for bade tragedi och komedi. Men det som blir tydligt &r att ndr en konstnér
hiarmar en annan konstnér, sa imiterar man antingen fOr att bli béttre 4n den man anser ar bra,
eller for att anviinda sig av den som dr sdmre, for att markera att s& dalig vill jag inte bli.

Och till slut s finns det de som inte vill fordndras alls, utan ir helt nojda med det de redan
har.

Inget av dessa alternativ behover vara fel, men jag kan inte lata bli att undra 6ver den som
redan dr ndjd, och inte vill utvecklas. For mig kan det liknas vid amatdrens position: jag dr
ndjd med det jag har, jag behover inte utvecklas och férdjupa min kunskap, for jag ér inte

intresserad av det.

Amator kontra professionell

-Jag tror nog att vara medlemsorganisationer kan tycka lite olika i den fragan. Men Klys
foresprakar inte aktivt att antalet platser ska skdras ned. Att samhaéllet far fler utbildade
kulturskapare ar positivt. Det viktigaste for oss dr snarare att regeringen genomf{or nodvéandiga
reformer sé att de som kommer ut pé arbetsmarknaden efter en konstnérlig utbildning far béttre
villkor. Det dr grundforutséttningen for en sjilvstandig och fri konstnérskar, sdger Ulrica Kéllén

Lorelius [verksamhetsledare pa KLYS].'®

Anledningen till KLYS kommentar, ' ir att likarforbundet har foresprakat att man minskar
antalet utbildningsplatser till likare for att driva upp lonerna. Jag &r inte forvanad att KLY'S

tycker att konstutdvning dr viktigt, och att de anser att ett rikt kulturliv stir for ett béattre

107 Aristoteles. s. 27

108 [ enas, Sverker. Allt fler vill ta plats kulturen. Férfattarna blir fler, musikerna blir fler och konstndrerna blir
fler. Men fragan dr om det finns rum for alla. Dagens Nyheter.150505.

109 KLYS ar de professionella kulturskaparnas samarbetsorganisation, vars frimsta syfte dr att samordna
yrkesverksamma upphovspersoners och utévande konstnarers intressen nar det géller upphovsratt och
yttrandefrihetkultur- och mediepolitik, skatter, trygghetssystem, arbetsmarknad och néring, skola och
utbildning.

64



samhille. Jag dvertygad om att ménga som haller pa med konst tycker att konst forbattrar var
vérld. Det darfor som vi har sociala kulturprojekt som Clowner utan granser och The freedom
bus. "'’ Ocksa den kinda neurologen Oliver Sacks har visat hur musik paverkar hjirnan och
kan fa forlamande ménniskor att borja rora sig och sjunga i det dgonblick musiken spelas.'!
Jag har 4ven mott manga foretagsledare som till exempel hallit p4 med amatorteater, och som
anser att de har haft nytta av sitt teaterutovande 1 foretagsvérlden. Och aterigen blir Bourdieus
beskrivning av konstniren som missiondr tydlig. Men denna spridning géller inte bara den
professionella konstnéren, utan dven amatdrens glédje av att vara delaktig i ett konstnarligt

sammanhang.

I vart andra dialogméte har jag forsokt att forsta och samtala om skillnaden mellan den
professionella konstutdvaren och amatdren. For precis som Aristoteles talar om, och som vi
alla som héller pad med konst dr medvetna om, sd har vi borjat vara forsta steg med att
efterlikna forfattaren, skddespelaren, musikern, malaren och sa vidare.

Ofta talar man om professionalitet utifran att man har gétt en utbildning. Men ar det
verkligen bara det som géller?

Jag séger till Olof, som har mycket erfarenhet av att arbeta bade med professionella och
med amatorskddespelare, att jag har hort att amatdrer pé scen kan vara véldigt ojdmna, dag
fran dag, medan professionella skadespelare dr mer jdmna alla dagar. Men han &r inte siker pa
att man kan siga sd, eftersom de amatdrer som han jobbar med ar unga, som alla strévar efter
att bli professionella. Men Olof menar ocksa att han har haft lite erfarenhet av de mer

klassiska amatdrskadespelarna.''

Olof: Alltsa, [de som sdger] “jag gor det hér for att jag tycker det &r roligt”. S& om jag till
exempel vill prata vildigt hogt och vifta vildigt mycket med armarna, da kommer jag gora det
for det ar det jag tycker om, jag tycker om att fa vara arg pa scenen. Det dr ju en amatorméssig
instéllning, alltsa, utan att virdera. ”Det &r faktiskt inte publiken som &r grejen, det &r faktiskt
vad jag gor som ar”... Men den instédllningen har inte de amatdrer som jag jobbar med. De vill ju

viéldigt gérna bli professionella, och de vill erdvra de professionella [koderna]...

Olof tror att det finns tva typer av amatdrer. De som gor det for sitt eget ndje och inte bryr sig

om vad publiken kommer att tycka. Och sen finns det de andra amatdrerna, som &r unga och

110 Bida dessa projekt bestar av scenkonstnarer som moter en publik med traumatiska erfarenheter
bakom sig.

111 Oliver Sacks arbete med musik skildras bland annat i dokumentarfilmen Alive inside (2014).

112 2:a dialogmotet. Transkriberat, 060515
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drommer om att bli skadespelare. Olof ger dem medvetet lite ldttare saker och mindre att gora
pa scenen dn vad han gor med de professionella. Helt enkelt statistrollerna, och kanske nagot

lite roligt att siga.

Olof: Dom hade inte det dér ansvaret att halla i en karaktér 6ver hela forestdllningen, som dom
ocksé hade klarat. Men jag maste séga att dom var véldigt duktiga. /.../ Jag tycker nog inte

att man ség en skillnad pd dom under forestéllningarna, att det dar dr amatdrer. /.../ Nér vi
blandade [professionella och amatorer] sé var det valdigt tydligt att det finns en hierarki. Alltsa
man kénner ju igen amatdrerna pa att de soker de professionellas bekriftelse. Det dér: ”gor jag
ratt, ar det lugnt, kan jag std?” De professionella soker ju inte amatdrerna. /.../ Dér finns det en
skillnad.

Molly: Men dr det ocksa nagonting med spréket, tdnker jag, mellan amatdrer och
professionella, har dom olika [sprak]?

Olof: Dir ar det vil skillnad lite. /.../ Att liksom, intellektualisera kring sin egen process och

prata om vad man gor och sé dér, sa gor man vl sdllan i den professionella teatervarlden, /.../
113

Den traditionella jargongen &r inte sd, att sdga sd ddr; jag anvander mig av Stanislavskij.
Olof tycker inte att det méirks ndgon stor kvalitetsskillnad pa amatdrerna och de professionella
skddespelarna. Daremot mirker han att amatorerna soker bekréftelse hos skéddespelarna, och
giirna forsoker visa upp sina kunskaper pa ett annat sitt in skidespelarna. Aven om
skddespelarna har en teknisk kunskap sa gar de inte in och séger; “nu anvénder jag mig av
stanslavskij-metoden”.'"* Det som ocks skiljer skddespelarna frén amatorerna, enligt Olof, &r
att amatOrerna sillan ifragasétter regin och texten, vilket skadespelarna gor. De siger heller
inte: - att detta kan min karaktér inte goéra. Men framforallt dr det en frdga om erfarenhet och
tid. De professionella skadespelarna har tagit till sig ett sprék och en utbildning, helt enkelt
lagt ner mycket tid for att kunna ldra sig sitt yrke.

Filosofen Gilles Deleuze gor en jimforelse mellan filosofen och filmskaparen. Han menar
att for att skapa sé behdvs det en idé och ett behov. Utan det inre behovet sa kommer inte
filmaren att hitta pa nagot, inte heller ndgot mal att strdva efter. Filosofen behdver ocksé
skapa och uppfinna koncept. Deleuze menar att han inte skulle kunna reflektera pa nagot

annat sétt. Filmaren, enligt Deleuze, skapar”des blocs de mouvements-durée” alltsa

113 Konstantin Stanislavskij, var rysk skddespelare, teaterdirektor och teaterteoretiker. Han var
konstnérlig ledare for och en av grundarna till Konstnarliga teatern i Moskva. Dessutom forfattare till
bocker om hur skddespelare ska arbeta med sin roll.

114 | Stanislavskij metoden ingar de 5 V:en. Det vill siga VEM ar det, VILKEN ALDER har figuren,

VAD gor han/hon, VAR gérs det och VARFOR gér han/hon det? Detta for att littare forsta pjasen som
skadespelaren haller pa med. Genom att bryta ner texten och stilla sig fragorna som innebar de 5 V:en,
infor varje ny pjas sa kan skddespelaren tranga sig djupare in i sin karaktar.
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rorelseforskjutningar i tiden. Inte en historia, utan en rorelseforskjutning, for att allt ar en
historia, dven filosofin. Malning ar ocksa rorelseforskjutning: koncept, farg och linje.
Musiken dr uppfinning av olika block.

Konstniren uppticker inte, utan uppfinner, menar Deleuze.'"’

Det tycker jag &r intressant.
Kanske &dr han nigot pd sparet nér han séger sa. Namligen att amatoren upptécker, medan
konstnéren uppfinner? Visserligen sd kan den professionella konstnédren upptiacka, men
framforallt uppfinner konstndren utifrdn behovet. Nér en filmare gor en adaptation av en
roman sa &r det for att filmaren har ett behov att frdga sig om romanens beréttelse fungerar for
film, men ocksa for att filmaren kinner igen problemet som finns i romanen. Utdver det méste
filmaren ocksé finna den fragan intressant, viktigt och vacker, menar Deleuze. Samma

forhallande géller ocksa for filosofen och vetenskapen. Men i allt detta s& handlar det om en

kunskap. Utan kunskap s& har man inte dessa fragor.

Det finns minga som anstélls som dansare, men som inte dr dansare. Niki vill hellre kalla dem
for performers. Utanfor dansscenen kallar de sig ocksd ndgot annat, menar Niki. Och sé finns
det streetdancers. De har inte gatt nagon vanlig skola, men de har lért sig det de kan genom
kurser och av varandra. Vad de har gjort, dr att de har dgnat odndligt mycket tid for att bli sa
bra som de har blivit. Bdde Olof och Niki tycks vara dverens om att sjdlva méngden av tid

som ldggs ner har med professionaliteten att gora.

Niki: Man kan ju skapa sin egen utbildning, manga streetdansare gor ju det. Dom tar ju
hobbykurser eller sa star dom hemma hos varandra, eller i studio. Lér av varandra, liksom, pa
gatan, och blir skitgrymma, liksom. S& mycket battre &n ménga med akademisk dansutbildning
och sa dir. Dom blir ju dansare i alla hdgsta grad. Men dom har dgnat sa mycket tid at det, ja.
Molly: Finns det fordel att vara akademisk eller inte?

Niki: Det beror pé i vilken bransch. Jag kénner att i den vérlden jag &r intresserad av, &r det ju
jattestatus med akademisk... alltsd att man har gatt Danshdgskolan, till skillnad frén min skola
som inte var sa akademisk, till exempel. Danshdgskolan &r mycket, mycket mer status.

Olof: Det kinns ju s, alltsi om man bara ser danscentrumet utifran och inte kan nagot. Det
kénns ju som det akademiska intellektuella, analytiska har vildigt hog status i just den hér
dansrorelsen.

Niki: Ja.

115 Deleuze, Gilles. Qu'est-ce que l'acte de création? par Gilles Deleuze. En konferens som gjordes for
“Mardis de la Fondation” 17mars 1987. Finns pa: https://www.youtube.com/watch?v=20yuM]MrCRw.
Kontrollerat den 300916. Kl. 14.50.
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Molly: Ganska mycket mer skulle jag séga, &n inom teatern. En skadespelare kan ofta, i alla fall
har jag hort det manga ganger, sdga sa dér: jag vet inte sjilv vad jag gor, jag gar pa kénsla. /.../
Det finns i alla fall en sén skola.

Niki: Det dr extremt intellektuellt, dans /.../ S& dven streetdans-varlden forsoker ta sig dit for att
fa respekt, liksom. Manga har inte den utbildningen som gor att dom, det &r utbildningen som

gor vildigt mycket inom dansvirlden.'"®

Att det intellektuella skulle ha en storre status én sjdlva dansen i en kroppslig kontext ar for
mig obegripligt. Det dr genom att véssa sin kropp som impulserna dyker upp. En tecknare kan
inte bara rita genom att intellektualisera teckningen, hen méste forst och framst lara handen
att se och tinka, och det gor hen genom att forst gora olika efterbildningar om och om igen, s
att handen blir ett med hjdrnan. Det dr darfor som mimesis ar sd viktig for konstnéren.
Direfter kan konstnédren borja sétta ord pa det hen gor, men det &r forst efter, eller under tiden,
som hen skapar som orden kan finnas. Nér de vil gor det, da kan man borja att teoretisera det
man gor. Aterigen si frigar jag mig om inte Bourdieu har ritt i att det inte ir konstnirens
uppgift att teoretisera sin konst, eftersom konstnédren &r blind for vad som verkligen sker. Det

kanske snarare ir kanske vetenskapens uppgift?''’

Pa detta sdtt kan varje klass av kunder, utover all strdvan efter 6verensstimmelse, och all direkt
underkastelse under en uttrycklig formulerad efterfragan (enligt bestillningens eller mecenatens
logik), finna produkten i sin smak. Och pa samma sétt kan var och en av producenternas klasser

ha mojligheter att, &tminstone pa sikt (ibland postum), finna konsumenter for sina produkter. 18

Som jag forstér det s maste konstnéren hitta ett sprak for att kunna appellera till det
borgerliga. Det dr genom spraket som konstndren bade kan stélla sig utanfor etablissemanget,
och samtidigt vara en del av det. Om spréket fattas sa blir vi betraktade som en andra klassens
medborgare.119 Det intressanta dr, att nir en amator uttalar sig sé saknas referensen, talet. I
dokumentérfilmen PressPausePlay, berittar en ldrare pd en filmskola for dokumentarfilmarna
att eleverna som gér pa skolan alla har enorma erfarenheter av att jobba med film redan innan
de borjar dér.'* De har spelat, regisserat, kanske gjort musiken, klippt, och s vidare.

Eleverna har alltsé lart sig filmspréket och har allt i sitt huvud. S& nér de borjar filmskolan sa

116 2:a dialogmotet. Transkriberat, 060515

117 Bourdieu, Pierre. Konstens regler. Det litterdra féltets uppkomst och struktur. s. 30-37.
118 Bourdieu, Pierre. s. 225-239.

119 [bid. s. 111-126

120 Dworsky Och Kohler. PressPausePlay. House of radon. 80min. 2011.
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far de istdllet 14ra sig samarbeta, de fér ldra sig att kommunicera och sitta i ord hur de tdnker
sig, for att andra ska forsté just deras visioner.

Det gér tillbaka till Bourdieu, som ocksa skriver att vissa skolor helt enkelt specialiserat sig
pa att lara ut formégan att tala. Den som inte lyckas med det fér ldgre 16n och sdmre jobb.
Denna guldring, i att ha spréket eller inte ha det, paverkar inte bara amatorer, utan dven
professionella konstnérer. For indirekt kraver vart samhélle att konstniren ska silja sig sjdlv,
och i det hir fallet verbalt. For vissa konstnérer fungerar denna verbala forméga kanske till

"2 medan andra konstnirer aldrig riktigt har formagan att

med battre dn sjélva skapandet,
komma utanfor sitt eget "huvud”. Detta innebdr inte att de skapar sémre konst, men daremot

far konstniren svarare att mdota sin publik, just for att talet inte finns dér. Aristoteles menar att
ingenting hdnder nir man bara tdnker. Det krdvs att ndgonting blir gjort for det ska lyftas fran

122 Men att tala betyder heller inte att det vi talar om blir till, sa risken finns att

sjélva tanken.
vi blandar ihop talet med verket. For sd ldnge du pratar om det du vill gora sé blir det ju
ingenting verkligt av det, utan det kan bara bli verkligt om du faktiskt skapar konstverket.
Och det i sig sjélv kan bara finnas utifrin sin egen existens, och inte av luft. Och dess existens

ar det yttersta beviset pa att vi kan ndgot.

Att vi kdnner till Vincent Van Gogh kanske beror pa att han hade en bror som var mycket
etablerad konstforsiljare, och kunde se vérdet av hans konst. Theo Van Gogh kopte Vincents
tavlor, och skickade honom pengar, och var dven mycket noga med att spara och dokumentera
alla brev som han fick av sin bror.'*® Tack vare breven som Vincent skickade till Theo s vet
vi vildigt mycket om honom. Och pa ett sétt har bade Theo, genom att spara alla breven, och
hans fru Johanna, som senare efter hans dod publicerade dem, regisserat en mytisk beréttelse.

Den fore detta pristen, som r mer eller mindre autodidakt.'**

Han blir den galna konstniren
som fér en deus ex machina efter sin dod. Eller pd samma sitt som reklamvérlden anvinder
sig av "storytelling”. Precis som fageln Fenix uppstir Van Gogh fran de doda, men inte ldngre
som den foraktade, galna konstnéren, utan nu som en respektabel och drad konstnér. En

konstnér som gar att tjina pengar pd. Att vi uppskattar Vincent Van Goghs konst kan ocksa

121 En konstnérsvan till mig berattade om en vén till honom som ocksa var konstnar och som jobbade pa
ett kdnt galleri. Han jobbat sd mycket med att skapa kontakter och prata om sina konstnarliga idéer att nar
han antligen fick mojlighet att stélla ut pa ett ként galleri sa klarade han inte det. Helt enkelt for att han
hade pratat s mycket om sin idé att ndr han val skulle géra nagot gick det inte.

122 Aristoteles. Den Nikomachiska etiken. Goteborg. 2012, s. 162-164.

123 Van Gogh, Vincent. The Letter. Van Gogh museum. Fins pa: http://vangoghletters.org/vg/letters.html
kontrollerat den: 031016. KI. 13.45.

124 Van Gogh gick forst som privatelev for Anton Mauve. Nagra ar senare kom han in pd konstakademin i
Antwerpen, dir han gick knappt ett ar.
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beror pd att vi vet att han blev psykiskt sjuk. Vi kan identifiera oss med den misslyckade
konstnédren som dnd4 far en upprittelse efter sin dod. Vi vet att han umgicks med flera numera
mycket berdmda konstnérer, och att hans bror Theo, som introducerade dem for Vincent,
ocksd var Vincents mecenat.

Aven om Vincent Van Gogh inte hade den riitta” konstnirliga utbildningen, hade han de
ritta referenserna. Tack vare sin bror, som ger honom rosten att tala for sin konst, och genom
att vara personligt bekant med de rétta personerna, sé kvalar han in det borgerliga etablisse-

manget, och som den professionella konstnéren.

Andrea skiljer sig fran oss andra pa det sittet att hon har lett manga kurser i copy-writing.
Men det som &r intressant &r att det hon beréttar fran de kurserna dr mycket igenkénnbart for
mig 1 min roll som konstlérare eller ldrare i litterdr gestaltning. Min erfarenhet pekar pa

samma problematik som hon vad giller amatorer. Andrea beréttar:

Jag har haft bade sdna som har gatt flera ar och da har jag haft dom i langre tid, och sen har jag
kvillskurser dér folk ar véldigt nya. Och dér &r alltid en grupp som ér lite smaaggressiva, ofta
killar som tycker sa har: Att vadd, det hér var visst en bra rubrik. Det &r liksom sa djévla viktigt
for dom att dom har skapat nagot bra, och dér kan jag kdnna den hir amatdrismen... Nu ar det
inte konstsammanhang pa samma sdtt, men det 4r 4nda s att man &r nyborjare. Att man da
forsvarar det man har gjort in i doden och inte accepterar att hér stdr en ménniska som har héllit
pé med det hir i massor med ar, och det inte handlar om kanske precis vad jag gor precis da,
utan du ska vara en del av ett ssmmanhang, liksom. I det hér fallet kanske det handlar om att den
hér tonaliteten anvénder man inte mot den typen av méanniskor [som den hér 6vningen vander
sig till], eller ndgot liknande. /.../ I den typen av amatdrism finns ocksé en slags [inbilskhet] dér
man inte forstar hur lite man kan. Att glappet ar for stort liksom. Det tycker jag ar ganska

intressant.'®

Jag tror att Andrea dr nagot pa sparet nir hon pratar om amatoren som tror att den alltid vet
bist. Eller amatoren som Olof berittar om, som gillar att vara arg pa scenen, och darfor ér det

1 sin roll.

Ingmar Bergman beskriver i Laterna magica, hur allt 1 borjan av hans karriér holl pa att gd 1
stopet. Men varje gdng han &r pa vég att falla, sé finns det ndgon erfaren klippare, regissor,

filmchef eller liknande, som gar in och gor det som man annars goér som handledare pa

125 2:a dialogmotet. Transkriberat, 060515

70



konstskolor, nimligen forklarar vad som fungerar och vad som inte fungerar.'*® Det 4r genom
dessa professionella personer, men framforallt genom Bergmans egen lust att 14ra sig, som
han utvecklas som konstnér. Darfor blir det {or lite forvirrande nir han plotsligt under en
promenad kommer pa hur han ska 16sa en scen i Macbeth, och utropar sig sjdlv

till autodidakt och bysnille.” Bara for att han knappast har ldst Stanislavskij, eller ens har

varit utomlands.

I stort sett forsokte jag hirma mina ldroméstare Alf Sjoberg och Olof Molander, stal vad som

kunde stjilas och lappade med eget. '*’

I Laterna magica beréttar han som sagt om flera manniskor som har delat med sig av sin
gedigna kunskap, och att det var tack vare de personernas kunnande som han lirde sig
klippning, regi, musik osv. Det &r inte den teoretiska vigen, men den védg dir en mer erfaren
mentor delar med sig av sin gedigna kunskap till en mindre erfaren elev. Det, om nagot, borde
vara den bésta skolan som finns. Och sedan féar vi inte gldmma trial and error principen.
Némligen att ndr Bergman inte gor tillrickligt bra ifran sig, sé erbjuder Carl-Anders Dymling
honom att bérja om frdn bérjan med filmningen. Aterigen, utan dessa ménniskor hade aldrig
Bergman lirt sig filmhantverket i grunden. Men en sak som é&r viktig, och som Bergman
skriver indirekt, dr att av alla dessa misslyckanden har han ocks4 lért sig ndgot, och det ar
kanske det som skiljer ett proffs fran en amator. Ett proffs méste ldra sig av sina misstag,

medan en amator kan vara ndjd med det hen kan och behdver inte mer.

Vad ir kunskap?

Efter att ha funderat pa vad som skiljer sig mellan amatorerna och de professionella, maste jag
borja fran borjan for att forstd vad yrkeskunskapen ér for en konstnér, eftersom det alltid finns
ett tvivel pa att konstnirer verkligen gor ett riktigt jobb. Aterigen vinder jag mig till
Aristoteles. Den hér gangen utifrdn hur han definierar kunskap i Den Nikomachiska Etiken.
Ett val jag gor, eftersom Aristoteles syn pa kunskap fortfarande anvénds som en utgangspunkt
1 vissa delar av den moderna kunskapsfilosofin.

En aspekt som jag finner intressant &r, att Aristoteles menar att for att man ska kunna ha en

kunskap sd maste sjilen forsta.'*® Och for att komma dit, menar han, finns det fem olika

126 Bergman, Ingmar. Laterna magica. Stockholm, 1987, s. 81-248.
127 Bergman, 174-175
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former av bekriftelse pé att sjdlen har lért sig: produktiv kunnighet (techne), vetande

(episteme), klokhet/omddme (fronesis), vishet (sophia), och till slut insikt/forstaelse (nous) .

Techne

Firdighet, konst, hantverk: Techne ar hantverkskunnandet. Jag skulle tolka det som det
taktila kunnandet. Det sitter helt enkelt i handen. Som till exempel nir tecknaren ritar behdver
hen inte se pa sin hand, eller ens knappt pa pappret, utan handen skapar bilden pa pappret som
en forldngning av 6gat. Enligt Aristoteles sd har all kunnighet ett ursprung i goérandet, och i

formagan att forestilla sig hur ndgot ska se ut. Om en skulptur eller ett hus finns, sa &r det pa

grund av att ndgon har producerat det.'*’

Det som skrimmer mig, och det som skrammer Tjechovs Irina, dr att forlora den kunskapen.
Det ér radslan som vécks av att ta ett jobb som inte har med mitt yrkesval att gora. Rédslan att
ar av utbildning och arbete plotsligt ska vara borta, och att allt jag har kvar bara &r att kunna
sdga fonster pa svenska. Jag frigar mina deltagare om de kénner igen sig i den ridslan.'
Samira, som har egen radioutrustning, kénner ingen riadsla for att sjélva tekniken, det vill sdga
inspelningsapparaten, en dag ska vara obrukbar. Daremot kan hon kénna sig “ringrostig” och

osédker, ndr hon har haft ett lingre uppehall och aterigen ska intervjua for en dokumentir:

Samira: D4 jag ska géra min forsta intervju sé kan jag kdnna mig sadar ringrostig. /.../ Att
skriva &r ju att ga indt. Men som journalist maste jag for det forsta vara 4 jour med det som
hénder runt omkring, och sedan maste jag rikta mig helt utat och ha foljdfragor. Jag maste vara
pé hugget. /.../ Tack och lov jobbar jag inte som skjutjarnsjournalist, utan faktiskt dokumentért.
Da har man ju mycket storre mdjligheter. Jag sitter ocksa langre och intervjuar. Da kan det
kénnas: Fan vad langt det ar. Jag kan néstan bli lite blyg sadér, va. Sen gar det 6ver, for jag &r en
sa djivla nyfiken ménniska /---/ och apropa skrivandet /.../ det hdr som jag ocksa skrev att fa
péaga, att du gér in i ett material och da ocksa upptécker ett flode. Ett djavla pisstrékigt ord, men
alltsé. Alltsa tekniken forfinar ju ocksé ditt sétt att arbeta. Och det skulle jag vilja upptdcka med
skrivandet nu. For det andra [intervjuandet], kdnner jag, det ligger nagonstans. Jag kan
visserligen bli ringrostig, men jag kommer nog inte att gldmma bort hur det &r att intervjua

nagon. Men det andra hantverket, trots att jag har skrivit precis sa kdnner jag s har: Om nagon

128 Aristoteles, s. 165
129 [bis. 167
130 1:a Dialogsamtal inspelat den 150515.
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skulle sdga till mig sé hér: skulle du kunna gora den hir uppgiften, sa skulle jag svara “men ar

122

du dum eller, jag kan inte skriva manus!” Alltsé, for jag har ingen etikett pa att jag kan, utan jag

gjorde det, faktiskt. Jag har inte gjort det tidigare, sé jag kdnner att jag behdver lara mig att jag
har ett fonster for [skrivandet]. Ja jag dr radd for att tappa fonstret.

Molly: I ditt skrivande?

Samira: Ja, jag har inte ens hunnit prova det.

Molly: Mmm, men dé ar det mer for att du kénner att du saknar hantverket?

Samira: Ja, jag saknar hantverket... och sa tinker jag om jag vill gora det (skriva), da kanske jag
tappar det andra ocksa?

Molly. Vilket andra?

Samira. Jamen, att intervjua, jag kan bli helt seg i huvudet pa det ocksa. Vad fan ska jag gora da,

da? Jag far borja pé din teater, kan sitta i kassan. (skratt)

Det intressanta dr att Samira &r radd for att plotsligt std utan ndgon kunskap om hon fullt ut
skulle borja att utveckla sitt skrivararbete. Det dr som att hon dr rddd fOr att en sak ska ta ut
den andra. Men samtidigt beskriver Samira, att nir hon vél efter ett uppehall borjar intervjua
igen, sé slapper riddslan och intervjutekniken kommer tillbaka. Jag far ett intryck av att det
faktiskt hjilper att hon gor radiodokumentérer, som &r ett 1dngsammare medium n nyheter,
for att det gor att hon sjélv hinner med att landa. Det jag ocksd mérker i var dialogsemi-
nariegrupp ar att Samira ofta frdgar och &r, som hon sjilv sdger, nyfiken. Det i sig sjdlv
hjélper henne att inte helt tappa sitt hantverk. Samira beskriver ocksa att skrivandet ar ett satt
att ga inat, medan hon i intervjuerna maste vara uttriktad och alert, och ocksé pélast om
dmnet. Hir kan jag forstd rddslan. For, som Samira sjélv siger, sé dr skrivandet ett indtvént
arbete. Och om hon blir for indtviind finns det en risk att hon inte lingre vill mdta ménniskor,
utan kan lockas att stanna i den indtvdnda processen, och det &r pa riktigt en fara for hennes

yrkeskunskap som dokumentérjournalist.

Niki har ett annat tryck pa sig. Som dansare sa pensioneras man tidigt, och det géller att
kroppen héller hela vigen. Niki menar att dansen &r en farskvara, och séger att det géller att

inte bli forkyld:

Niki: Ja, man fér inte bli sjuk. Far inte bli sjuk, far inte bli skadad. Fér inte... ha daligt
sjalvfortroende. Man far inte skaffa barn (skratt) Man far inte vara trétt och inte hungrig och...
Molly: En icke aktualiserad period, hur lang tid dr det? Jag menar, har du kommit i en situation
nér du kénner att: Ah, nu héller jag pa att tappa vad jag har?

Niki: Just nu vill jag typ, tappa det jag har, for att jag haller pa att omstrukturera. Alltsa i

och med att jag har trianat sa hart och dnda blivit... fatt s manga forslitningar i kroppen sé har
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jag, tror jag, varit lite fel ute om det &r liksom hela min skolning, sa. Just nu vill jag typ
nollstdlla kroppen lite, for att jag gar in i ett helt annat arbete. Jag har borjat trina med en

en koreograf, Cristina Caprioli, som har dppna traningar. Och hennes ténk far mig liksom att
kénna mig hel i kroppen. Det dr helt annorlunda. Jag kastar ut allt gammalt genom fonstret. /.../
jag har dnda en [grundskolning]. Det jag vill halla friskt &r bara min kroppsmedvetenhet och
kopplingen liksom i kroppen, att jag inte gldommer min kropp, och da behdver jag inte komma
ihdg olika balett-termer och [liknande]... Sen &r det muskelstyrka och allt det dér. Det fér jag
heller inte riktigt tappa, men jag vill &ndra mitt sétt att effektivisera, just nu. Ska man gé pa en
audition sa ska man vara beredd pa allt. /.../ Och det har hént att jag inte har kunnat gé, dagen
efter. Adrenalinet kickar igdng och du bara pressar liksom, sa att man knappt kan sétta sig pa
toaletten [efterat]. I och med att jag &r massor ocksd, som jag inte jobbar alls mycket med, s& har
jag véldigt mycket anatomisk kunskap ocksa, som ar jéttevardefull. Det dr s& skont ocksa att ha
hela, allt det hir pa som jag jobbar med. Sa behover jag ta idéer utifran. Ja, farskvara. Sjilva
styrkan och sa, ja liksom kondition, det ar jéttebra att halla igdng. Men det 4r framfor allt tinket

och medvetandet, att inte glomma /.../ det ar liksom ingen férskvara. Forstar ni nagonting?

For Niki géller det att hitta ett nytt sdtt att trdna, och det just for att fa kroppen att hélla ldngre.
Det jag ocksd anar &r att Niki upplever att dilig somn, ont i kroppen, daligt sjalvfortroende
och sé vidare syns pa scen. Att koreograferna vill ha en kropp som ér stark och inte visar
svagheter. Sa 1 Nikis fall handlar det inte bara om att vara stark i kroppen, utan ocksé i psyket.
Och ett sitt att hédlla uppe allt dr att: nummer ett se till att sova bra, &ta rétt och tréna ritt. En
intressant aspekt dr ocksa att Niki upplever att hennes utbildning till massor, som hon
genomgatt vid sidan av dansen, hjélper henne att forstd musklerna och sin egen kropp. Kanske
ar det sé att den teoretiska kunskapen hjdlper henne att visualisera kroppen, och att hon
ddrmed kan anvénda sina muskler pé ett mer preciserat sétt, och vara mer medveten om vad
for muskel hon ska anvénda for att fa till en rorelse?

Niki vill bdde glomma det gamla hon har lirt sig, och kanske samtidigt inte glomma det
som hjélper henne. Sé det géller att glomma rétt saker, och minnas det som kan fora henne

vidare.

Olof kdnner igen sig 1 Nikis funderingar kring att lara om sig. Eller snarare i rddslan i att bli

for bra, sa att man blir dalig:

Olof: Det édr som att det &r lite dubbelt. For jag kan ocksé kénna oro for att liksom bli for bra pa
just det jag gor. Alltsé inte for bra pa att skriva. Men liksom genomskéda mig sjdlv for mycket,
sa att jag tappar... Jag kan se att texter som jag skrev for ndgra ar sedan ar béttre dn texter som

jag skriver nu. /.../ Da holl jag pé och utforska ndgonting, och det var spdnnande och det blev
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roligt och nu har jag blivit lite kalkylerande, pa nagot vis, tycker att jag vet hur det gér till, och
da blir det inte lika spdnnande. Da méste man liksom pressa sig ut till ndgot nytt. Det tycker jag
ar speciellt med /.../ skrivandet som skill. Att det finns fa andra saker dér det finns det hér
motsatta, alltsd att man ocksé maste vara lite dalig, man behdver ocksa lite nyborjarsinne. Man
behdver kdnna det dédr: Vad gor jag for ndgonting? Hur ska det hér bli. Det dr ju ocksa sd man
gor bra saker.

(Medan Olof pratar s& hummar alla med. Det hors att alla kénner igen det Olof pratar om. )

Niki: Men det ar ju det jag jobbar med nu, liksom.

Olof: Sa tror jag inte att en kirurg kdnner: Nu kan jag det, det blir inget bra liksom, nu ska jag ga
vidare...

Andrea: For er som. Ja!

Olof: /.../ Jag kan inte koppla det sé tydligt i en tidsaspekt men jag kénner ju, till exempel om
man ska skriver ndgonting nytt sa kinner jag att det gér véldigt daligt. Jag ar lite i en sddan fas
nu. Jag héller pa att skriva en grej till i host och det gar véldigt trogt. Det gor det néstan alltid i
borjan. Och dé kénner jag ju: nu har jag glomt hur det &r man gor, nu kan jag inte skriva. /.../
Det sista som jag kommer att lyckas att skriva, det har jag skrivit redan, liksom. Fran och med
nu kommer jag hélla pa och harva bara. Det &r ju jobbigt, och jag tror egentligen inte att det &r s&,
jag tror bara att det dr oro. Det kan jag kénna igen i det du sdger om att man inte far tappa
sjalvfortroendet, och det &r en risk kdnner jag, som jag létt... Om man inte héller igang liksom,

och man vilar pé lagrarna for ldnge, sa blir man oséker pa ndgot sétt.

Alla verkar kinna igen sig i att hantverket ibland kan ligga i véigen for det spontana, och i
kénslan att bara forsoka vara i skapandet utan att bli sa teknisk. Olof ndmner uttrycket "viga
vara délig”, som dven har tagits upp 1 kursen Berdttelsens vigar. Jag skulle tro att det handlar
om en radsla for att 14sa sig, s att sjdlva flodet stryps och tankarna stelnar. Och istéllet for att
skapa fritt sa sitter man, som Olof séger, och "harvar” med texten. Det kanske dr det som Olof,
och dven jag kédnner igen mig i: att borja skriva en text dr otdckt. Kénslan av kramp kan ta
over, just for att &tminstone, sa kinner jag det, att jag dr radd for att jag aldrig mer ska kunna
skriva igen. Att det blir mer jobbigt att skriva &n var det dr vért. Olof ndmner ocksa att pauser

i skrivandet kan gora det svart att komma igang. Det blir viktigt att ha rutiner. Jag mérker
sjélv, att om jag hoppar nagon dag med att skriva, da forsvinner det en dag extra, dir jag bara
sitter och inte riktigt kommer igdng med texten. P4 ett sdtt dr det lugnande att veta att sd &r det.
Da giller det bara att bita ihop och stanna kvar, for nésta dag sa blir det mycket ldttare att
skriva igen, och samtidigt sd gér det just inte att lata bli att bli radd for att krampen aldrig ska
sléppa.

Aven Andrea kiinner igen sig i det Olof pratar om.
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Andrea: Jag tinker pa det ddr om nybdrjare som du sa. Att liksom vara trygg med det hir kan
faktiskt vara ganska skont.

Samira: Ja men det &r jattebra om det kan sjunka in.

Molly: /.../ kénner du att du har oro for att tappa din kunskap?

Andrea:. Nd, men jag kdnner vdl som, om man inte skriver sé blir jag simre. Eller vad man ska
sdga. Alltsa inte simre, men att det ocksa &r en férskvara att halla igang det hela tiden, oavsett
vilket skrivande det 4r. Sa kan jag kénna.

Molly: Jag tinker mig att med copywriting &r det verkligen ocksa att vara med i tiden. Det &r ju
verkligen att kunna sniffa tidens géng, och vara pa ritt plats hela tiden.

Andrea: Ja, fast det som jag tror att jag har anvéndning for &r ju liksom lyssnandet, att hitta
tonen liksom. Och det &r ju det jag jobbar med i text nu. Och darfor ar det ganska skont att ha
den typen av jobb. Det &r ju liksom nagot som jag har vid sidan om: nitty gritty. Men jag haller
ju pa med nagot sorts lyhdrdhetstréning hela tiden, s& dér. Man byter ju ton hela tiden, eller
satter tonen eller byter tonen beroende pa vilken kund man jobbar med. Och det &r anvéndbart.
Det dr lite samma sak som man skriver en... att jag har nagon slags rost eller ton eller ndgot

sadant dar nér jag skriver mitt egna.

Det ér tydligt att Andrea jobbar musikaliskt med sina texter. Hon lyssnar pa klangen i sin text,
och for henne skiljer sig klangen beroende pd vad hon har for kunder, men dven i hennes eget
konstnérliga arbete. Ocksd Andrea tycker att det &r viktigt att vaga vara dalig. Det ar lustigt att
det ddr med vara dalig dr ndgonting som alla dr rddda for, och samtidigt tycker &r sa viktigt. I
Oscarvinnaren Aaron Sorkins introduktionsvideo till hans masterclass i scripwriting finns det
en scen dér han stir framfor en blackboardtavla och exalterat skriver upp elevernas samsta
idéer. Men egentligen dr det inte de sdmsta idéerna, utan klichéerna, som Sorkin dr ute efter.
Och det ér for att dven dessa idéer i slutindan kan vara de bésta. "'

Jag dr uppfostrad med att kérleksromaner inte &r ndgon fin litteratur. Darfor skdmdes jag
oerhdrt nér jag med fortjusning ldste den sortens bocker. Senare nir jag borjade skriva nérde
jag en hemlig drom att en dag fa chansen att skriva en Harlekin-roman. Drommen blev
verklig nér jag blev en av delforfattarna till en pjds om varden. Har blommade jag ut helt 1
lakarromantik och hade valdigt roligt, vilket ocksé fick gensvar i hos publiken. Det jag larde
mig av det arbetet var att jag aldrig skulle kunna bli en kédrleksromanforfattare, for att det

groteska skulle bara ta 6ver, och jag skulle inte kunna hélla mig sa allvarlig som genren

131 Sorkin, Aaron. Masterclass. Finns pa: https://www.masterclass.com/classes/aaron-sorkin-teaches-
screenwriting?utm_source=Paid&utm_medium=Facebook&utm_term=Ag-
Prospecting&utm_content=Link&utm_campaign=AS&nan_pid=1854838124 kontrollerat den: 081016, kl.
19.00.
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kraver. Men jag ldrde mig mer om mig sjdlv som fOrfattare dn jag ndgonsin hade lart mig

forut.

Om jag tvingar tillbaka mina daliga idéer, da finns det en risk att jag kvdver mina impulser.
Jag har mérkt, nér jag har regisserat, att nér jag ser att skddespelarna kviver en impuls de har,
dé slutar kroppen att leva. Men om jag som regissor frdgar dem vad det var de ville gora, och
sedan ber dem att gora det, d4 hinder det: bade scenen och skddespelaren lever upp och blir

intressant.

Episteme

Vetande, vetenskap, Episteme: ar det vetenskapliga kunnandet. Det vill siga som nér jag
skriver denna essd, och anvénder mig av andra ménniskors funderingar for att kunna ta mina
tankar och resonemang ett steg langre. Om techne ir helt i hdnderna, s ar episteme helt 1
huvudet.

Vad har d konstnéren for nytta av episteme? Jo sjdlvklart finns det konceptuella konstnirer,

132 Men det finns ocksa teoretisk

de tanker fram ett konstverk eller en plan for konstverket.
kunskap med nytta for konsten pa ett annat sitt, som mer pdminner om nir Niki har nytta av
sin massoOrutbildning for att trédna sin kropp. Nér konstelever i det gamla Sovjetunionen skulle
lara sig att rita av kroppen, sa var de tvungna att ga de forsta tvd aren av sin utbildning
tillsammans med lakarstudenterna. Under dessa ar skulle de ldra sig hela kroppens anatomi,
bit for bit. Efter tva ir anségs de ha tillrackligt med kunskap for att kunna rita av en ménniska
med kldderna p4, eller en hést som ror sig pé ett trovardigt sdtt. Men vad de ocksa lirde sig
var alla namn i anatomin, precis som ldkarna. Det innebar att ldkarstudenterna och eleverna pa
konsthdgskolan hade ett gemensamt sprék for att diskutera musklerna som de holl pé att
studera. Det hir tinker jag mig att episteme ocksa har en grund, ndmligen som ett gemensamt
sprak dér vi kan skapa referenspunkter och métas kring de estetiska fragorna. Precis som nér
filmskoleeleverna i PressPausePlay lér sig att uttrycka sina idéer sa att andra ska forstd dem.
Kanske ér det darfor som Aristoteles, Platon och ménga andra filosofer ansag episteme vara

det hogsta kunnandet for en filosof. Platon menar till exempel att en domare ska vara gammal,

for att det dr d4 han har en erfarenhet att utga ifran i sina domar. Namligen formagan att g

132 Marcel Duchamp var en av forebilderna fér den konceptuella konsten.
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utanfor sig sjélv, for att kunna ge en rattvis dom. Ocksa genom att ha lést sig till kunskapen
kan domaren skilja pa gott och ont."* Det 4r viktigt att skilja pa asikt (doxa) och kunnande,
menade Platon."** Asikten grundar sig i tyckande utan ndgon grund, medan kunnande har med
erfarenheten att gora. Som till exempel erfarenheten hos de regissorer, klippare och andra som
tog Ingmar Bergman under sina vingar. De lirde honom teater- och filmkonsten genom att
dela med sig av sina kunskaper.

Det ar hér som jag tror att ocksé vi dvriga konstndrer har en viktig grund, genom att dela
referenser av andras kunnande, och genom varandra ocksé utveckla var egen kunskap.

Nir jag ldser Aristoteles, sa far jag en bild framfor mig. Jag minns nér jag gick pa
konstskola och vi hade konsthistoria. Min ldrare beridttade om konstndren Mondrian, som 1 10
ars tid dagligen stod ute och malade och ritade av ett och samma trad, for att forsoka forstd
vad som var tridets sjil, eller det tradets innersta vdsen. Nér jag nu ldser Heidegger sé
upplever jag att d&ven han forsoker leta efter varats innersta vésen, med skillnaden att
Heidegger forsoker gora detta pa ett logiskt och fornuftsméssigt sitt, att steg for steg ndrma
sig en sanning om varat. Det gor han med det verbala, i skrivandet, medan samma sdkande
fran Mondrians sida sker med bild, genom att skala av trddet, genom att se och ater se tridet
for att en dag plotsligt uppleva sig sett nagot, som blev hans berdmda neoplasticistiska stil.

En av de kvinnor som jag delar ateljé med dr textilkonstndr. Hon berdttade for mig att
spraket och det intellektuella for henne ibland var i véigen nér hon gjorde sin master pa
Konstfack. For henne ligger spriket i hinderna, och i skapandet av skulpturen. Skulpturen &r
hennes reflektion och hennes tankar. Samtidigt, nér allting ligger i hinderna, sa har hon inte
heller kontroll ver tolkningen av hennes verk. Det &r ldttare att bli missforstadd. Och kanske
ar det darfor det &r sa viktigt for manniskor som héller pa med episteme att man inte blir
missforstadd. Man ror sig inte med det otydliga, utan forsoker som Sokrates, Aristoteles,
Heidegger och andra filosofer att precisera och reda ut begreppen, och hitta pa nya begrepp,
allt for att vara sé tydlig som mdjligt och inte kunna bli missforstddd, eller bli 6verldmnad till
ndgon godtycklig tolkning. Hér blir det intressant, for sjdlva tolkningen av konstverket dr den
viktigaste komponenten for konstniren. Den skrivs aldrig ut, utan ér en tyst kommunikation.
Men det dr hdr som spelet mellan konstndren och mottagaren av verket omvandlas till en
personlig erfarenhet, som stir utanfor vetenskapens och filosofins vérld. Och som bygger pa

att konstnérens mening och mottagarens mening kan vara olika.

133 Platon. Staten. Skrifter bok 3. Stockholm, 2016, s. 145.
134 Tbis. s. 242-248.
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Fronesis

Klokhet/ omdome, fronesis: Det gér att vara klok, men &nda inte sdrskilt kunnig, enligt
Aristoteles. For att bevisa ndgot, enligt det vetenskapliga séttet att veta, sd méste det finnas
exempel att visa upp. Som nér du illustrerar jordens dragningskraft med ett fallande &dpple.
Det gor det inte i1 det hér fallet, eftersom det som klokheten bedomer &r sa fordnderligt. I och
med att exemplen kan foréndras, sa gar det inte att berdkna hur man ska handla for att vara
klok. Omdome kan inte vara vetenskap, och inte heller konst, eftersom konst bygger pé att
skapa saker. Och framforallt har konstskapandet alltid ett slut. Till exempel bygger vi ett hus,
och sen ér det fardigt. Alltsd ar klokhet en formaga att kunna handla efter vad som dr bra och
déligt. En person som har omdome kan bade se vad som é&r bra for hen sjdlv, och bra for andra.
Dessa ménniskor dr duktiga pa att leda ett foretag eller att styra ett land, ansag Aristoteles,
som ocksé tyckte att mattligheten tillhorde omdomet. Klokheten &r ocksa att kunna avgora, att
kunna doma med atanke pa det som alltid &r méanskligt gott. Framforallt, menade Aristoteles,
sa finns det i konsten en dverldgsenhet som inte finns i klokheten. En konstnir som tar ett
felsteg ses ofta med blida 6gon. F4 méinniskor blir upprorda om en rockmusiker lever ett vilt
liv med droger och sex. Det dr dérfor som ett gott omdome &r féredra, men inte inom

konsten. '’

Men hér undrar jag om inte dndé konsten har nytta av omdomet. Inte pd ett
kvivande sétt, utan mer for att det ocksa skulle kunna vara samma sak som en del av
magkénslan. Nér jag ldser Aristoteles beskrivning av omdome/klokhet, sa ser jag det som att
en person maste vara i kontakt med sin intuition. Hans Larsson beskriver den intuitiva
ménniskan som rorlig i sin uppmairksamhet, och inte fixerad vid en punkt. Hon kan vara just
overallt, bade i nuet och i det forgdngna, och det, menar Larsson, dr exakt vad konstnérerna
lyckas med. Vilket stir i motsats till vad Aristoteles skriver.'*® Som konstnéren som ar
begrinsad av illusionen om sig sjélv.

Hur ska man kunna ha omdéme om man inte kan ldra sig det? For mig blir det begripligt att
det d4r omojligt att lara sig det, eftersom situationer fordndras. Och det gér inte att rdkna ut alla
mdjliga situationer, hur mycket jag dn skulle kunna 6nska det.

Larsson skriver att intuitionens betydelse ar léttast att forsta just via filosofins etiska

fragestéllningar:

135 Aristoteles. s. 167-169
136 Larsson, Hans. Intuition. Ndgra ord om diktning och vetenskap. Stockholm. 2012, s. 25.
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Ett nytt uppslag inom etiken vill séga, att en ny sinnesforfattning blifvit upptackt, som ingen
forut visste om eller gifvit akt pa eller kunnat for andra édtergifva, en ny vy af vart méanskliga
ideal, en ny karaktersegenskap, en ny metall, kanske bildad af ndgon vi hade férut med nagon
liten tillsats, men i alla fall en ny bildning med annan klang, djupare eller hdgre klang, en
fullare, renare, finare klang — och en hittills ohérd. Och denna nya sinnesforfattning kan nog
angifvas till sin allménna art genom nagot allmént ord kérlek, stolthet o.s.v. men dédrmed ar den
annu lika okénd, och ondmnd. Det dr den sdregna nyansen karlek o.s.v. som det allenast kommer

o 137
an pa.

Kanske ér det genom kérleken som vi kan ha klokhet/omdome, kanske &r det samma karlek
som tillater oss att kéinna det “manskliga goda”."*® F6r mig blir sittet som Aristoteles
beskriver omdome/klokhet pa forvirrat om inte intuitionen finns med. Sarskilt nédr han
separerar konsten frén klokhet/omddme sé forstar jag inte vad han ténker sig att det begreppet

gor for nytta i yrkeslivet, om du inte 4r domare, kung eller affirsman.

Samtidigt sa kan jag se att viss konst dr viktig, darfor att den tvingar ménniskor att ifrdgasitta
sitt omdome, och ocksa borja reflektera dver det. Som till exempel ndr den danska konstniren
Kristian Von Hornsleth, ker till Buteyongera, i Uganda, for att gora ett konstprojekt. '*° Nar
Von Hornsleth borjade sitt projekt sa var det tinkt att det skulle vara 100 personer som skulle
delta. Det blev 6ver 250 personer som deltog. Byborna i Buteyongera skulle i projektet byta
sitt namn till Hornsleth. Det skulle ske genom en officiellt laglig namnéndringsprocess.
Darefter skulle de visa upp sitt ID-kort, dir deras bild och nya namn stod. Fotografierna av
detta 6gonblick skulle sedan betraktas som originalkonstverk och visas upp i olika
konstsammanhang, och det gjordes dven en dokumentérfilm som f6ljde hela konstprojektet.
De ugandier som gick med pa att byta namn skulle i utbyte f4 fem grisar, om de var kristna,
eller fem getter/far, om de var muslimer. Nar djuren fick ungar skulle de tre forsta delas ut till

grannbyar, for att sprida rikedomen.

Det Hornsleth gor ér att visa upp den maktstruktur som ger den vita mannen makt att

kolonisera de fattiga bonderna. I dokumentarfilmen The VJ Movement frégar sig

137 Ibid. s. 65.

138 Aristoteles. s. 169.

139 Hornsleth von, Kristian. Hornsleth The village project Ugnda. We want to help you, but we want to own
you. Képenhamn, 2006, finns pa: http://www.hornslethvillageproject.com. Kontrollerat den. 051016. KI.
16.20.
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Hornsleth: ”Kan en person bli ett konstverk?”'*" Genom att stilla sig denna fraga sa borjar
ocksa Hornsleth att fortingliga manniskan, for ett konstverk ar enligt Aristoteles ett objekt,
och alltsd blir ménniskorna pé fotot en sak i det 6gonblick de later sig dvertalas att byta namn.
Nér Hornsleth far frdgan varfor han gor det han gor, sd svarar han att det vet han inte riktigt,
eftersom han jobbar intuitivt med sina konstverk. Men numera dr han 6vertygad om att
forsoka spegla samhéllet som det ser ut idag. Han menar att han redan som barn har hort
beréttelser om hur fattigt Afrika var, och om hur vést puttar in miljoner i bistandsprojekt och
att kontinenten dnd4 fortsatter att vara fattig. Sa han bestdmde sig for att konfrontera sig sjilv
med hér projektet, och skapa en plattform dér han kunde sammanfora den konceptuella
konsten med politik.

Hornsleth pdminner om Larssons reflektering av konstnéren som en person som har kontakt
med bade dé och nu, och kanske ocksd med sitt eget begir att f se den svarta befolkningen
insemineras av den vites namn. Hornsleth sjdlv séger i en intervju med Boris Groys att hans
pappa sagt att det finns fler Hornsteths i Afrika, 4n i Danmark.'*' Likaren och psykoanaly-

tikern Frantz Fanon, som hela sitt liv diskuterade fragor om svarthet och vithet, skriver:

Jag vill inte erkdnnas som svart, utan som vit. Men — det &r en form av erkédnnande som Hegel
inte behandlat — vem kan géra det om inte den vita kvinnan? Genom att dlska mig bevisar hon

att jag dr virdig vit kérlek. Jag blir dlskad som en vit man.'**

I Hornsleths fall sa blir han den vita kvinnan som for stunden bekriftar de svarta mianniskorna
genom att bildligt inseminera dem med sitt vita namn. Och i och med att det finns s& manga
tolkningslager i sjidlva idén om koloniseringen blir det hela till en intuitiv akt dar
motsédgelserna sldr mot varandra. Inte ens konstndren har pd en ldgre nivd mdjlighet att forsta
vad som hénder och hur det "verkar”.'* Sa vet Hornsleth bara att det finns nagot som han vill
skildra. Men kanske har han inte insett helheten i sin handling, utan bara de delar som for

honom blir till ndgot forstaeligt. Resten finns och verkar utan att han gér in och ser vad det ér.

Hornsleth fir frdgan om han inte tycker att det han gor dr exploatering, och menar att det ar
sjdlva idén med konstprojektet. Samtidigt forsoker han att lyfta exploateringsimnet med

fragan; ”Vem exploaterar vem?” Ugandas politiker bry sig inte. De har inte pengarna, eller tid,

140 The V] Movement, Denmark - Art vs. Exploitation - Kristian von Hornsleth interview. Laddades upp 2009.
Finns pa: https://www.youtube.com /watch?v=4YIs-xvWIOU. Kontrollerat den 051016, kl. 17.30.

141 Grouys, Boris. Why this is contemporary.

142 Fanon, Frantz. Svart hud vita masker. Géteborg. 2011, s. 71.

143 Larsson, s. 85.
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for att ta hand om dessa byar. De ir helt 6vergivna. Hornsleth fortsitter att sdga att han har
héllit sig till tva argument, ndmligen personerna som han har att géra med é&r alla 6ver 18 ar,
och sen att de har ett kontrakt dar de bada har sagt ja. Hornsleth far frigan om detta inte r
neokolonialism, och menar da att vi aldrig har lamnat kolonialismen. Att vistvérlden behdver
Afrikas fattigare linder for deras resurser, och att de behdver véstvirldens pengar; Vi dr
aggressiva kapitalister.” Det dr ett system som inte kan fordndras sé lange du gér in i de

fattiga landerna, menar Hornsleth, om vi inte dndrar investeringssitt.

Har blir det intressant, for pé ett sétt sd later sig Hornsleth representera vastvérlden, for att
genom det greppet Oppna diskussionen kring vésterlandets medvetenhet. Det vill sdga han gor
faktiskt nagot gott for bade sig sjélv, vistvirlden och Afrika. Han fér sitt namn spritt, bade i
Afrika och i Vist, och vi i vastvirlden far mojlighet att foréndra vart beteende gentemot de
fattigare landerna genom att bli mer medvetna om hur vér egoism och hur vér exploatering ser
ut. Och ugandierna far ju mat, och har mojlighet att faktiskt bedriva jordbruk. Det skulle
kunna vara den klokhet och det omdome som Aristoteles efterstrdvade hos en person. Men det
som kanske talar emot att Hornsleth skulle vara altruistisk handlande ar att han inte har varit
tillbaka i Buteyongera efter att projektet tog slut.'** Sa da ér det kanske &nda som Aristoteles
skrev, att skapandet av konstverket alltid har ett slutdatum, och vad som hiander direfter har

inte konstndren nagot intresse av att veta.

Enligt Aristoteles ligger det vetenskapliga kunnandet 1 formégan att se det viktiga utifran ett
allomfattande behov, att analysera och ldsa in sig sé att de kunskaper man far underléttar livet

och hjélper till att tillfredsstélla de behov som samhéllet har.

Sophia

Visdom, Sophia:
Aristoteles menar att i konst finns det en vishet, och att visdom &r ndgot som har med
konstnirer att gora. Han beskriver visdom som genialitet,'* pi samma stt som Mozart var

genialisk 1 sitt komponerande. Men, som Aristoteles ocksa skriver, bara for att man dr duktig

144 Bolme, Petter. Svikna l6ften Hornsleths by. Dagens Nyheter kultur. 2007. Finns pa:
http://www.dn.se/kultur-noje /konst-form /svikna-loften-i-hornsleths-by/ kontrollerat den 051016 Kkl.
21.00.

145 Ringbom skriver i sin dversattning att det finns olika sorters genialitet.
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pa nagot, s& behdver man inte vara sarskilt intelligent utdver det man ar vis pa. Och sé finns
det forstds de som har en visdom som tacker allt.

Visdomen &r enligt Aristoteles, den fullstdndigaste av alla kunskaper. Man méste bade inse
att det finns en sanning, och forsoka hitta vilken den sanningen dr. Ddrmed maéste visheten
vara intuitiv, i kombination med en vetenskaplig kunskap om de omsténdigheter som ar storre
an ménniskorna. Djur och ménniskor &r olika, &ven om djur kan vara kloka i det att de 1 viss
mén kan avgora vad som ir bést for dem. Diaremot gér inte visdom och politik ihop, enligt
Aristoteles, eftersom visdomens intuitiva och personliga karaktér gor att det finns en risk att
politisk visdom skulle bli hemmasnickrad och alltfér individanpassad. Det innebér att den
generella visdomen, som skulle kunna vara bra for alla, utarmas. Aristoteles gor en metafor;
att det inte finns en sorts medicin for alla i hela vérlden. Den politiska kunskapen sysslar med
lagar och samhillsfrigor, och dirmed aldrig med det enskilda. Aven om en politiker #lskar att
prata om enskilda personer, som till exempel ”Anna i Orsa”, 1 en debatt om att radda
sjukhuset i Orsa, och sdga saker som att ”vem ska nu ta hand om Anna?”, sa ar det inte Anna

som dr intressant i resonemanget, utan sjukhuset.

Aven om minniskan nu skulle vara det bista av alla djur sa gor det ingen skillnad, for det
finns andra saker i naturen som dr mer gudomliga 4n ménniskan, och mest patagliga “ar de
som héller ssmman universum”. Visheten ar alltsd vetenskapligt vetande kombinerat med
intuitiv forstaelse, som dr det som 4r det hogsta i naturen.'*

Bara for att man har list filosofi, s behdver man vare sig vara filosofiskt vis eller praktiskt
vis. Jag tdnker mig att det 4 som nédr man ar hos en terapeut, och man plétsligt inser att man
intellektuellt forstar, men att kroppen inte foljer med. Nér det dr sd, blir det omdjligt att
fordndra nagot, eftersom fordndringen inte kommer inifran. Det blir ocksd omojligt att gora
ett riktigt val, eftersom val kriver att man forstar vidden av helheten. Forst nir du har
helheten kan du gora ett fornuftigt val, som bade kan hjélpa dig och ocksé i ldngden vara bra
for andra. Som till exempel: det som é&r bra for fordldern dr ocksé ofta bra for barnet.

Aristoteles skriver ocksa att klokhet inte bara handlar om allméngiltiga foreteelser, utan att
den ocksé bor infatta det enskilda, eftersom den praktiska visheten ocksa har med en sjélv att
gora.

Inte nog med att det finns en praktisk vishet, det finns ocksé ett “konstruktivt slag av

kunnande”.

146 Har har jag valt att anvdnda mig av Ross 6versattning.
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Det ér intressant att Aristoteles skiljer pd praktisk vishet och filosofisk vishet. Den praktiska
visheten som har att gora med att prestera ndgot och bli duktig i det man gor, och pé det séttet
inte bara for ens egna ndje, utan ocksa for andras. Som till exempel nir ndgon spelar musik,
och far en senil person som inte annars kan rora sig eller prata att plotsligt sjunga och rora pa
kroppen till musiken. Klokhet, eller filosofisk vishet, diremot, har inte med konstnérlig
forméga att gora, utan med den filosofiska klokheten. For att vara filosofiskt klok maste man
ha en moralisk forméga att avgdra vad som &r gott och ont och, precis som den praktiskt vise,
soka efter det goda for ménniskan. Men for den konstnérliga visheten sa behdver en inte vara
moralisk i1 en allméngiltig och filosofisk mening, eftersom den praktiska ménniskan har ett
konkret mal med det hen gor, som till exempel att skapa ett konstverk eller ett stycke musik.
Nir det ar klart gar den praktiskt vise vidare till ndsta projekt. Ett sadant praktiskt och konkret
mal har inte den filosofiskt vise personen, utan for hen blir istdllet malet att leta efter axiomet,
och att kunna definiera den obdjliga sanningen. Det dr sé den filosofiska vishten skiljer sig
fran den praktiska visheten, som genom sitt verktyg skapar négot for att pd det séttet paverka,
och 1 skapandet sitter sig sjélv i ett samband med det som hen skapar. Det gor att den
praktiska visheten dr taktil, vilket den filosofiska inte ar.

Men det intressanta &r att bdde den filosofiska och den praktiska visheten ocksé ar intuitiva.
Det innebir att svaret inte ligger i boken, utan méste gd igenom erfarenheten. Det som skiljer
den filosofiska visheten frdn den praktiska visheten &r att den filosofiska utgar fran teoretisk
kunskap, som den sokande har lést sig till, medan den praktiska visheten traderas genom att
andras erfarenheter visas upp eller muntligen beridttas. P4 det séttet 6kar var och en pa sin
kunskap genom den andres erfarenhet.

Risken finns att om man bara forlitar sig pa den bokliga erfarenheten sa goér man aldrig en
egen erfarenhet, och da ér det frdgan om man verkligen &r sa klok, eftersom all kunskap
stannar vid det ldsta. Den praktiska kunskapen tvingar en att utfora handlingen. Du kan inte
bli bra pd att spela fiol utan att spela pd en fiol. Det dr darfor som Niki jobbar pa att trdna sa
mycket, for att kunna var mottaglig for den kroppsliga impulsen, och for att behalla sin

skicklighet.

Jag frigade gruppen om de anvinder sig av research for att stirka sin kunskap. Och det
mirktes da att de kidnde att researchen hjélpte dem, att den ger dem trygghet i sitt arbete och
hjilper dem att fortydliga vad de héller pA med. Aven om inte alla anviinder sig av bocker for

hitta kunskap sa ser jag att sjdlva valet av hur man gor sin research ocksa handlar om
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hantverkskdnnedom om vad som behdvs for just detta arbete.

Andrea har researchat mycket i olika sammanhang, 4ven om hon inte tycker att hon gor det i

sitt nuvarande projekt. '’

Andrea: Nej inte den hir gangen, faktiskt/.../. Jag kinner att jag vill bara berétta den [hér
historien] liksom. Men jag har gjort det forut. Jag skrev en néstan... den &r inte helt klar, en
ungdomsroman, den bygger pa en filmmanusidé faktiskt, och da var det verkligen sa dér:
malgrupp: tjejer, en viss alder. Jag gjorde jattemycket research, liksom, lédste liknade litteratur.
Jag holl pad med en referensgrupp i den aldern. Sé jag har verkligen ténkt sa och jobbat si ocksa,
men den hir gangen sa &r det bara beritta, utifran mig sjilv, jag liksom skiter i det.

Molly: Men da gor du research utifran dig sjélv ocksa, alltsa research med... da familjen

och liknande? Tar du ocksa in andra litteraturer dn bara familjen? Tar du in litteratur

utifrén sociala aspekter, eller nagonting annat som kan ha relevans till den researchen?

Andrea: (Suckar) Nej, inte sd mycket faktiskt. Jag har forsokt att utgé fran dom hér
berittelserna. Den research som jag har, ér for att kunna vidga sinnet. Sa hér: jag vill

ha, skulle vilja ha fotografier fran den tiden, jag vill kunna, liksom, kunna gé in i sinnet och
kunna beskriva det pa ett sétt som kénns trovardigt, for jag levde ju inte ens nér det

utspelade sig. S jag vet att mina referenser kan vara, liksom fel. S& det &r mer den

typen av research... /.../ Jag vill beritta en historia, jag vill inte géra en undersdkning av
tidsfenomen ur sociologiska aspekter, liksom. Men det, vad hande under den tiden rent i virlden,
sa den typen av research vill jag ju ha. Det &r mer att sitta mig in i ndgons slags sammanhang.
Men annars ar det ju liksom relationerna och familjerna, som det handlar om. Och jag vill inte

hélla pa att referera till andra verk.

Det verkar som Andrea har haft mer av ett uppdragsforhallande med sin research nér det
géller ungdomsromanen. Kanske var det kvdvande att ha en referensgrupp. Risken blir att
man ténker for mycket pd vad de vill och inte vad berittelsen vill. Det dr intressant att Andrea
sdger sig har slutat helt med research i det nya projektet. Nu anvdnder hon foton for att hitta
stimningen och tiden. Det &r sa som en del filmregissorer jobbar. De jobbar med
inspirationsbilder for att fa impulser och gor ocksa sa kallade moodboards, det vill séga
sammanstéllningar av bilder, som man sedan kan anvédnda for att visa hur man tinker sig
stamningar och ton i filmen.

Aven Olof jobbar med research, men han tycker det ir svért.

147 1:a Dialogsamtal inspelat den 150515.
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Olof: Sista éret att jag har borjat halla pa lite grand med research/.../Men det 4r ganska sa nytt
for mig och jag dr ganska sa dalig pa det mérker jag. Det dr verkligen en konst: séttet att forska

pa, som jag lir mig kanske och blir hyfsad pa. '**

Olof tycker definitivt att research dr en teknik. Det &r som om Olof tanker sig att det finns ett

bra och daligt sétt att gora research pa. Tyvirr tog jag inte upp trdden med honom, om varfor

det dr svart for honom att gora research?

Niki beréttar att man dven inom dans jobbar med research.

Niki: Jaa, alltsé det &r jéttemanga dansare som bara ldser och samlar material, som bara:

oups, nu ska jag visa upp det hir. Och sé blir det ndgon jéttehafsigt presentation, liksom. Men
pé polismuseet gjorde jag det, verkligen. Dé var det verkligen kring ett tema som jag
fick ett uppdrag, liksom. Da ville jag verkligen att det skulle komma fran riktiga kallor. Sa da
intervjuade jag ett par poliser om métet med demonstranterna i Kérrtorp, for det var sa hér
véldigt hett, just da. Jag vet inte hur jag sen fick med det i sjdlva stycket, som typ bara var sdhér
10 minuter, det var verkligen ingen mer grej, men det kom med pé nagot sétt. Ja men, alltid
annars ndr jag har gjort egna grejer har jag nog researchat ganska mycket typ. Bara sa hér ibland
for att komma fram till en titel [och liknande]. Men det var sa ldnge sen, alltsd, jag gjorde det. I
skolan. Och dé kunde jag liksom ta material fran filmer. Citat, typ, som jag hade med fran nagot
slags hemligt stycke, liksom.

Molly: Kan researchen berika sjdlva dansen?

Niki: Ja, alltsa, dels gor man jéttemycket research som man séger dr danstréning, att jag
utvecklar min kropps vokabulér hela tiden som gor att det blir intressant att se pa det rent
visuellt. Men sen kan det vara séhér att... jag skriver inte [sjélv] saker, spontant, och dé om jag
vill ha med text i ett verk, da gér jag ut och letar efter om det 4r nadgonting som jag har sett eller
hort, och s tar jag med det. Jag snor ju saker, och sen skriver jag det sa klart i beskrivningen,
liksom. Just for att jag tycker att vissa saker sdgs béttre med ord eller text, och jag ibland maste
soka upp [den texten]. Sen kanske jag inte gér och forskar alltid. Jag kanske inte gor enkéter,
liksom. Det &r s& himla olika.

Molly: Jamen jag tinker ocksa niar man gor det hér, skddespelare jobbar véldigt mycket med
research. Det &r ju inte ndgonting som syns alltid, men det 4r nagonting som ger en néring till att
ge begriplighet till det man gor

Niki: Jag tycker det blir roligare att jobba sa.

Andrea: Maste researchen alltid vara sa intellektuell? Jag tdnker pa View point som vi hdll pa
med till exempel, att man gor den hér kroppsliga [researchen]... /.../ liksom f& in i kroppen,
upplevelsen av ndgonting som man vill gestalta. Kan man inte researcha sa ocksa?

Molly: Jo, det &r en del av research. Och nér en grupp éaker till Kina sé dr det en research, man

tar in det i kroppen, och sa vidare.

148 Thid.
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Niki: Som dansare jobbar man véldigt mycket med improvisation, [som ska] ofta, ingd i en
koreografi. Man kan improvisera timmar, timmar, timmar, tills man kommer fram till ett slags
sprak, som man vill visa... Manga filmar sig sjdlva. Plockar ut delar av det man gillar. Det &r
ocksé nagon slags research, skulle jag sdga.

Olof: Jo... Jag far nog modifiera mitt svar lite. Det &r dnda lite sndvt. Den sortens research har
jag dgnat mig mycket ét.

Niki: Ja, gor researchen i dig sjélv.

(Aven Andrea haller med)

Olof: Att skriva, ja precis. Kroppen. Extremt mycket i mina tidigare pjéser kommer ifrén

verkligheten. Det &dr saker som jag har sett eller hort liksom, det ar ju researchbaserat. Men det &r
149

bara det att jag inte har [sett det sa].
Det blir tydligt att den teoretiska researchen beror pd vad man jobbar med. Olika &mnen
kréaver olika research. Till exempel Andrea, som jobbar med en familjehistoria. Da &r
fotografier viktigt, och dven View point-tekniken."”” Medan for Olof kan omgivningen bli en
research; att lyssna pa samtal, kénna dofter, hora ljud och sd vidare. Det som skiljer det hir
fallet frin Andreas View point, &r att kroppen inte deltar som &nnu ett medvetet instrument for
researchen.

Niki jobbar mycket improvisationer for hitta rorelser. Hon har dven gjort renodlad research
dér hon har intervjuat poliser och lést in sig pa sitt &mne. Alla jobbar med att ocksd undersoka
sitt eget material, och anvénder det som en researchgrund som bade kan vara synlig i text eller
dans, och sa vidare, eller finnas dir som en grund for det man gor.

Valet av research dr ett intuitivt arbete som inte bara handlar om hantverk, utan ocksa styrs
av en kinsla for vad som &r bést for mig for att arbetet ska bli s& bra som mojligt. Och det gar
in 1 det som Aristoteles skriver om i vishet, ndmligen att om man tar in bade det teoretiska och
det praktiska kunnandet sa blir resultatet en helhet dar konstnéren jobbar intuitivt med bade

intellekt och kinsla. !

149 [bid.

150 View point. Aleksandra Czarnecki Plaude, holl en rorelsekurs pa STDH kring kroppslig iakttagelse som
ingick i kursen Berattelsens végar, fortsattningskurs. View point, innebar att man gar till en plats och later
sin kropp méta den. Till exempel centralstationen. Genom att man iakttar kroppsligt sa blir det ett annat
satt att uppfatta rummet.

151 Larsson, s. 23.
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Nous

Fornuftet/Inskikt, Nous

Nous ir ett axiom, som i sig inte kan bevisas. '>> Det 4r den delen av axiom som ér den
intuitiva delen. Genom att vara i den forsta principen, som vetenskaplig kunskap foljer, kan
det inte vara ett foremal for vetenskapens kunskap, déarfor att vetenskaplig kunskap alltid gér
att bevisa.

Konst ddremot, sysslar inte med axiom, eftersom dess utgdngspunkter hela tiden &r
varierade, och axiom &r fasta. Det vill sdga: sanningen &r inte intressant for en konstnér,
eftersom sanningen kan vixla. Men samtidigt pAminner vetenskapens sétt att nd fram till
axiom om konstens sitt att nd fram till sitt uttryck, eller sokandet efter den tillfdlliga
sanningen. Man skulle kunna ténka sig att Hornsleth gor ett axiom, nér han vill bevisa att vi i
véstvdrlden aldrig har lamnat kolonialiseringen. Han vill sla fast en grundsats, men ir inte
medveten om komplexiteten i sitt eget pastdende. Darfor blir Hornsleths axiom inget axiom,
utan en tes som kan ifrdgasittas pa grund av hans egen motsagelsefullhet. Ett axiom kan
aldrig vara en personlig uppfattning om nagot. Da blir det, som Platon skriver, bara ett
tyckande.

Men béde inom den vetenskapliga kunskapen och den konstnirliga kunskapen anvénder
man sig av sin intuition, stddd av fronesis och sofia. Det dr dirfor som Laurie Anderson om
och om igen i olika intervjuer hépnas over att det inte dr sé stor skillnad mellan NASA-

forskarnas och konstnérernas sitt att jobba. '*°

Hon séger att inte ens vetenskapsménnen vet
vad de letar efter ”and they do it in a very similar way.” Dom har en idé, de har en aning, och
precis som konstndren sa gor de nagot for att mota upp och utveckla idén. Och sedan kommer
fragan, samma fraga som konstndren har: "How do you know when it’s done?”

Har finns ett pastdende som inte kan ifragaséttas: bara konstniren vet nér ett verk ar fardigt.
For mig dr det nous i konstnérliga sammanhang.

Nous pdminner alltsd om den vetenskapliga grundsatsen. Den blir, precis som det

konstnérliga uttrycket, ndgot absolut, som reflektionen och konstupplevelsen kan utga ifran.

152 Fgrsta principen r ett axiom. Alltsa en grundsats att utga ifrdn som i sig inte gar att bevisa.
153 Anderson, Laurie. 5. Commencement Speaker's Address: Laurie Anderson. 2012 finns pa:
https://www.youtube.com/watch?v=zthU59YvuqY. Kontrollerat den 14-10-16, kl. 16.30.
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Det innebir att for att forsta forsta principen sa behdvs klokhet, visdom och insikt. For utan
dessa tre tillsammans dr det omojligt att vara fullt vis. Da blir det ifrdgasdttbara delar, inte en

helhet. For att nd helheten behdver vi fronesis, sophia och nous.

Niér konstnédren anvinder sin kunskap och formedlar den, anvénder hen sin skapande klokhet,
sofia. Och genom att inte missbruka den kunskapen, utan istéllet utveckla den kunskap hen
har, och vara nyfiken och hela tiden villig att forkovra sig och ta sin kunskap ett steg langre,
sa anvédnder konstnéren sin fronesis. Men konstnéren fér inte ndja sig med det, utan maste
ocksa avsluta sitt projekt i ratt dgonblick, inte avbryta det for tidigt. Nér konstndren verkligen

gor det, och gar i mél, d& nar hen nous.

Jag skulle kunna avsluta min essd hér, men kadnner att ndgonting fattas. Darfor avrundar jag
med ett samtal frdn vart andra dialogméte, dér vi pratar om egenvérde, och att inte kénna sig
erséttningsbar.

Jag kommer dérfor att avsluta denna essd med att ge en sista smak av dialogsamtalet, dar vi
pratar om att ta ut I16ner. Anledningen att jag lagger det hér, &r for att jag vill att det ska ringa
in samtalets borjan och samtalets slut. Namligen: for att fordndra maste vi ocksa se vart vérde,
och virdet av var kunskap.

Det viktigaste dr att vi inte bara ser vér egen kérlek till konsten, sé att vi ndjer oss med att fa
jobba gratis och att inte veta varfor just vi dr virda nagot. Vi maste se hela oss som den
kompetenta personer vi dr, med all den kunskap som vi faktiskt har. Vi maste vaga erkdnna att
vér kunskap inte dr ersdttningsbar av en amator eller en dator. Det &r forst da som vi ocksé

kan kriva precis den 16n som vi fortjénar.

Niki: Om man pratar om sin konst i form av ekonomiska termer sé kanske man far mer respekt
hos betraktaren, alltsé visa betraktare da. For att de forstar det spraket mer: Sdhdr ménga kom
och sag och betalade for min forestillning. Jaha, shit, men vad handlade den om da? Lite s&. Det
ar mycket mojligt.

Molly: /.../ om du som dansare, om du bdrjade sdga sd hér: jamen jag &r viard 40000 for det hér.
Niki: Da skulle jag aldrig fa jobb!

Molly: Ar du séker pa det?

Niki: Ja, ja.

Molly: Har du hort ndgon som har forsokt pa den linjen?

Niki: Nej, nej, nej, eller ja. Det var pd Dramaten, for lange sedan, sé var det folk som jobbade

for san hér skitlon som jag, liksom. Och sen skulle dom séitta upp den [forestéllningen] som en
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sommarpjés ocksa, det var lange sedan. Och da visste dom att dom inte var erséttningsbara,
dansarna, sé da krdvde dom en sén dér skyhdg summa, och fick det, liksom.

Andrea: Whaow.

Niki: Som blev liksom &verkompensation for den déliga 16nen som dom fétt innan. S& visst,
man kan ju kdra utpressning om man redan ar inne, liksom, om man verkligen vet att man inte &r

ersittningsbar.'**

154 Andra dialogseminariet. Inspelat 2015-06-05.
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Sammanfattning

Jag har undersokt min egen och andra kulturarbetares arbetsldshet och strategier for att bevara
och utveckla sin kunskap nér uppdragen inte kommer. Basen i undersdkningen har férutom
min egen erfarenhet varit tva dialogsamtal och ett avlyssnat klassrumssamtal, som alla har
handlat om att vara ekonomisk utsatt, om forvirring 6ver vad man egentligen kan och om hur
man dverlever som konstnér. Alla som har deltagit i dialogsamtalet har eller har haft

extrajobb inom ett annat yrke dn sina konstnérliga yrken.

Jag har ocksa undersokt huruvida foretag och konstnirer kan ha utbyte av varandra. Och dar
kom jag fram till att det kanske beror pd vad for slags konstnér du &r. Alla konstndrer passar
helt enkelt inte till att jobba ithop med foretag, eftersom de inte ar intresserade av foretagets
varumairke, utan dr mer lojala med sina egna konstnérliga virderingar. Det kan dédremot
fungera om foretaget har fortroende for konstnérens yrkesformaga och anstiller hen for just
den kvalitet som hen har. Dér &r Roy Andersson ett bra exempel, eftersom hans anti-
reklamfilmer inte bara stir for ett unikt sprék, utan ocksa genom att foretagen som anstéller

honom ser just hans kvalitéer.

Jag har genom min undersokning forstatt att konstnérer ofta frivilligt véljer att ga in i en
prekariatsituation for att kunna ha mdjlighet att utdva sin konst. Men att det samtidigt ocksa
forstirker ett samhélleligt utanforskap, som kan skapa storre problem om man plotsligt skulle
bli sjuk, eller inte far in tillrdckligt med jobb for att kunna betala for hyra och mat. Det som
blev en chock nér jag skrev denna essi var situationen for dem som hamnar i Fas 3. Och da
inte bara utifrén sysselséttningsproblematiken, utan det faktum att det finns ménniskor som &r
placerade i en Fas 3-sysselsittning som samtidigt dr tvungna att lana eller gé till socialen for
att kunna odverleva.

Konstnérer som viljer att ga in i prekariatet gar samtidigt in 1 ett system som inte gynnar
dem. Utifrdn en moralisk och politisk synvinkel kan man tycka att man inte frivilligt bor ga in
1 prekariatet, for att man da stérker de foretagare och politiker som vill skédra ner pa de
ménskliga kostnaderna och trygghetssystemen. Man gor situationen svérare for dem som inte
kan vélja. Manga av konstnérerna har ju redan en akademisk utbildning, och kan dérfor léttare
skola om sig, och faktiskt fa en rimlig sjukpenning och A-kassa, till skillnad frdn manga andra

medlemmar av prekariatet, som bldbérsplockare, vardbitraden och restaurangfolk, som kanske
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inte har samma intellektuella sjidlvfortroende och darfor har svarare att bryta sig loss ur sin
prekéra situation.

Det dr ocksa sd, att ndr man &r i ett prekariat, sa blir &ven ens personliga relationer lidande.
Sérskilt om inkomsten skiljer sig stort. Det dr ocksé ett problem om bada parterna har oséker
inkomst, eftersom ekonomin kan bli en grund for konflikter.

Trots detta vdljer konstnédrerna osdkerheten, och att fa utdva sin konst.

For mig har det ocksé varit viktigt att reda ut vad kunskap ar for ndgot for en konstnir,
eftersom ménga inte anser att konstnarsyrket dr ett riktigt jobb, och eftersom man som
konstnér kanske inte har en arbetsplats utan sitter hemma. Méanga ser inte konstnérsyrket som
riktigt ocksd for att man helt enkelt inte kan se arbetet bakom konsten. Vem har till exempel
inte hort ”det dér kluddet skulle jag kunna gora lika bra” om modern konst.

Innan jag har gétt in sjdlva kunskapsanalysen har jag forsokt att forstd vad som ér skillnaden
mellan amatorer och professionella konstnirer. Dar kunde jag se att det tycks finnas tva
former av amatdrer. Dels den klassiska amatoren som dr ndjd med att bara fa vara med i en
forestillning, och sedan de, oftast yngre, som verkligen vill bli professionella och som soker
bekriftelse hos proffsen och i att gdrna tala om vilka konstnérliga metoder de anvénder. Men
den tydligaste grinsen gir mellan de ndjda amatdrerna som inte dr intresserade av att
utvecklas konstnérligt, vilket nistan alltid de professionella vill.

Det som varit nytt for mig under arbetet med den hér essin har varit att finna att det finns
filmskolor som fokuserar pd en ny form av kunskap. Man ldr sig inte i forsta hand ndgot om
sjdlva filmhantverket, det kan eleverna redan, utan man lér sig att prata om hur man vill

forverkliga sin id¢ s att andra kan forstd. Helt enkelt: man ldr sig att bli sdljbar.

Till slut har jag undersokt hur konstnérers kunskaper ser ut, genom att belysa dem genom
Aristoteles beskrivning av yrkeskunnande. Hantverkarnas kunskap - techne, filosofernas
kunskap — episteme, klokhet - fronensis, vishet - sophia och insikt — nous finns alla i det
konstnérliga arbetet. Det som jag tyckte var intressant var att klokhet inte gick hand i hand
med hantverkskunnande, eftersom hantverkarna &r sa medvetna om att skapa nagot, och att
det alltid finns en borjan och ett slut pé ett arbete. Déremot &r visheten ndgot som ligger nédra
hantverkaren och konstnéren, eftersom konstnéren jobbar intuitivt och visheten ocksé ar
indelad i en praktisk och en teoretisk del. Vishet ligger i att kunna arbeta och anvinda sin

formaga pé det bésta séttet. Du behdver inte vara bokligt bildad, men ha en forméga att just
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skapa nagot fantastiskt, s som nir en musiker spelar fiol virtuost, eller en hantverkare skapar
en vacker stol. Att vara teoretisk kunnig &r inte det samma som att vara praktisk kunnig.

Insikten dr bdde vishet och kunnande. Att kunna anvénda sin forméga och sin kunskap
handlar om att ocksa kunna forena det bista i sig sjdlv. Det blir problematiskt om man bara
vérdesétter en sorts kunnande, eftersom all kunskap har sitt egenvérde. Dérfor tycker jag det
ar spdnnande att nous ir en sammanslagning av det teoretiska och det praktiska. Manga
konstnédrer sammanfor ocksa dessa tvé arbetssitt genom att anvénda det intellektuella arbetet
som en bas for det praktiska. Nous &r en del av intuitionen, och kan handla om till exempel att
veta nér ett verk ar fardigt. Detta giller ocksa for det vetenskapliga kunnandet.

Det som jag till slut kommit fram till i denna essé ar alltsd att ju mer du &r medveten om din
kunskap, desto ldttare dr det att ocksa virdesitta dig sjédlv. For att viardesitta sig sjdlv maste du
ocksa 1 yrkessammanhang sétta ett pris pa det du kan. Eftersom marknaden ofta vérderar
konstverket efter dess pris, tvingas konstnéren att ta betalt for att inte bli forringad 1 sitt

kunnande. Konstnéren far aldrig se sig som ersittningsbar.

I min undersokning har jag anvint mig dialogmetoden. Jag samlat ihop deltagare och 14tit
dem lédsa en bit av mitt forsta utkast. De har skrivit egna reflektioner och sedan vid méote
fortydligat och utvecklat sina tankar. Jag har dven gjort ett faltarbete, dér jag ockséd upptéckte
att fragan om konstnirens prekira situation var hogst angeldgen, och dven anvént mina egna
erfarenheter som ett ting for att forstd hur arbetslosheten och prekariatet paverkar mig.

Féltarbetet har varit oerhort spdnnande, och samtidigt har jag kint mig otydlig i rollen som
bade klasskamrat och iakttagare av de diskussioner som pagick i klassrummet.

Men det som har varit den storsta behdllningen 1 den hir unders6kningen é&r att deltagarna
har varit s oerhdrt generdsa med att dela med sig av sina erfarenheter. Det tror jag har berott
pa att ramen - rummet, dialogmetoden, och ockséd den hérda tidtagningen — varit s tydlig och
att deltagarna darmed kunnat kinna sig trygga. Jag upplever att just det dar med att atervinda
till ett amne och vrida och vinda pa det ocksé fordjupar dialogen, och att dven deltagarnas
egna tankar blir tydligare. Jag hade onskat att jag formatt att tydligare utnyttja en reflektion
kring det forra samtalet for att f4 en mjukare 6vergang till ndsta mote, och tydligare fa en bild
av deltagarnas tankar och vad som fastnat hos dem.

Nér det giller Fangers metod att observera bade sig sjilv och deltagarna sé blev jag ocksa
medveten om hur delikata rollerna ar mellan deltagarna och mig. Om jag nésta gdng ska gora
en féltstudie s& kommer jag att forsoka vara mer tydlig i min roll. Men samtidigt uppfattar jag

det som att just det att inte forsoka profilera sig som askédare ocksa har 6ppnat dorren. Det
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finns en risk att samtalen inte hade varit sa 6ppna som de blev om jag hade forsokt att hélla
mig utanfor. Det hir med att deltagarna delade samma situation som jag gjorde ocksa att vart
mdte inte blev en statuspositionering, utan snarare en drlig diskussion om att forsdka fa ihop

sin identifikation och sin kunskap som konstnir.
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