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Sammendrag:

Forskning pd kvensk musikk og musikktradisjon er i liten grad tidligere gjennomfert i Norge,
og den kvenske musikken er det fa som kjenner til. Denne masteroppgaven utforsker hvordan
identifikasjonsprosesser foregér i utvalgte kvenske musikkuttrykk av bade historisk og
kontemporar art. Den gjor et forsek pa & identifisere noen slike prosesser i kvenske
sangtekster og 1 uttrykket til tre musikere. Gjennom analyser av sangtekster og musikkvideo,
samt intervju med tre musikere, forsekes det & identifisere elementer som kan sies a
representere noe som kan settes 1 sammenheng det kvensk kultur og identitet. Den drefter i
tillegg hvordan slike identifikasjonsprosesser kan sies & vare verdifulle for videre
revitalisering av kvensk kultur og musikk, samt hvordan disse kan fremmes eller hemmes av

kulturelle og samfunnsmessige forhold.

Abstract:

The musical traditions of the kven people have not previously been a target for research, and
the music traditions of the kvens are fairly unknown to most. This master’s thesis explores
how identification processes happen within chosen kven musical expressions of both historic
and contemporary nature. Through analysis of song lyrics, music video and through
interviews with musicians, it attempts to identify these processes in kven song lyrics and
within the expression of three musicians, and to put them into a wider context with artefacts
that can be seen as representations of kven culture and identity. It then moves on to discuss
how these processes of identification can be valuable for further revitalization of kven culture

and music, and how these can be promoted or inhibited by cultural or social conditions.
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1.0 Innledning

«Du kan vere en kven, og si det til alle, og si det til alle, de vil reise sa igjen ...». Teksten er
hentet fra Forente Kveners 1at «Vare En Kven» fra 2014. ! Kvenene i Norge kalles ofte det
tause folket. Arsakene til dette navnet er uklare, men forklaringer som at man ikke ensket 4
bruke spraket pd grunn av fornorsking, eller at mange kulturminner ble borte i tyskernes
brenning av Finnmark og Nord-Troms er blant forklaringene som finnes. En annen forklaring
er at kvenene ble s& godt assimilert at de har gétt helt opp 1 den generelle befolkning, og

dermed har blitt tause 1 den forstand at den kvenske identiteten har blitt viska ut.

I denne oppgaven skal jeg ikke komme med noen videre utgreiing om akkurat det, men jeg
skal g neermere inn pa det «a vare en kven», og hvordan dette kommer til uttrykk gjennom
musikk -nermere bestemt hvordan kvensk identitet fremstilles og produseres 1 forskjellige
musikalske uttrykk, og hva slags symboler artister benytter seg av for a produsere og formidle
det kvenske. Jeg skal ogsa drefte hvordan disse prosessene kan sees i sammenheng med
revitalisering av kvensk kultur. Denne oppgavens formal er ikke & gi et svar med to streker
under, men et forsek pd & dra frem forskjellige trekk ved kvensk kultur, og hvordan dette kan
sees representert i musikkeksempler, eller i valg musikere gjor i sin formidling av det

kvenske.

1.1 Bakgrunn for valg av tema
Som tredjegenerasjons fornorska kven og same tenkte jeg aldri veldig neye over hva slags

kultur mine besteforeldre og oldeforeldre hadde -men det er vel kanskje ikke noe man tenker
bevisst over uansett bakgrunn. Historiene om hvor de kom fra, hva de hadde med seg og
hvem de var har ofte blitt fortalt pa familiesamlinger, og jeg har alltid visst at mine forfedre
var kvener og samer, eller det som kalles blandet etnisitet 1 folketellinger. For eksempel i
folketelling fra 1895 finner jeg at de aller fleste av mine forfedre ble betegnet som lappisk
fastboende eller finlender/kven, og at hjemmesprakene deres var nettopp samisk og kvensk. I
neste folketelling fra 1910 har alle, pa grunn av fornorsking og endrede lover, plutselig blitt

norske, med norsk som hjemmesprék -i hvert fall ifelge de offisielle registreringene.

Fortellingene om at min bestemor snakka kvensk som hemmelig sprék nér barna ikke skulle

forstd, og nynninga av sangen Mustalainen ndr min mor og onkel kommer inn pé temaet om

! Kan sees pa https://www.youtube.com/watch?v=8rAhEIr2fSU




musikk 1 barndomshjemmet, har alltid vert noe som bare har eksistert -ikke noe jeg tenkte
veldig mye over for jeg som lererstudent i Ser-Norge ble oppmerksom pé at jeg ble oppfattet
som annerledes av de andre studentene. Dette pa bakgrunn av hvor jeg kommer fra og at jeg
regner meg selv som kven og same 1 tillegg til & vaere norsk. Akkurat dette skrev jeg en
eksamensoppgave om da jeg studerte kulturpedagogikk ved Universitetet 1 Tromse 1 2009, og
siden da har ensket om & dykke dypere ned i materien alltid veert til stede. Da sjansen bed seg
med mastergradsstudium ved Nord Universitet kunne jeg ikke la vaere & vende tilbake til

dremmen om & forske pa det kvenske.

Som utever har jeg alltid hatt en forkjerlighet for mollstemte og kraftfulle later, og fant tidlig
mitt musikalske fotfeste i den amerikanske blues- og folk-tradisjonen. I voksen alder har jeg
ofte undret meg over hva mine forfedre sang og spilte. Jeg vet mange av de spilte
instrumenter, og jeg vet at min mormor fikk en kantele da hun var ung, og at alle sesknene til
min morfar spilte et instrument. Det forteller meg at musikken var viktig i familien, og med
tanke pé den etniske bakgrunnen til familiene ma noe av det som har blitt spilt og sunget
sannsynligvis ha hatt sine rotter i den kvenske kulturen. Som s mange andre i denne delen av
landet var flere av mine besteforeldre og oldeforeldre lastadianere. Min mor har for eksempel
en salmebok pa finsk fra 1916, som har tilhert min oldemor. Bibler og salmebeker, eller beker
med sakalt 4ndelige sanger har vart vanlig & finne i husstander pa steder der tettheten av
kvener var stor. Dermed kan jeg anta at ogsd min familie har sunget en del religigse og

andelige sanger -sannsynligvis ogsé pa kvensk.

Jeg star dermed planta med begge fottene godt inne i temaet -ikke bare som forsker, men ogsé
pa det personlige plan. Spesielt én melodi har fulgt meg helt siden jeg s den pd TV som barn.
I serien Nattseilere spilte hovedpersonen, som hadde hukommelsestap og afasi, en melodi pa
tre-orgel. Melodien het Hyvdn Illan, ogsa kjent som Visa Fran Erkheikki, og er 1 dag kjent
som det nermeste kvenfolket kommer en nasjonalsang. Min mor har ogsé fortalt meg at min
mormor pleide & nynne mollstemte melodier for meg da jeg var baby. Valg av tema til
masteroppgaven min var dermed ganske selvfolgelig for meg. Denne oppgaven er ogsd min
egen inngangsport til den kvenske musikken, da jeg for arbeidet startet visste lite om denne

musikktradisjonen.

A lese artikler, og spesielt leserinnlegg som omhandler ettervirkningene av fornorskninga, har
gjort stort inntrykk pa meg. At morsmaélsbrukere av det kvenske sprak har kalt sitt eget sprak
for «skitfinsk» sier sitt om hvor dypt fornorskninga gikk i enkeltmennesker. Pa den andre
siden blaser det en vind av optimisme 1 kvenske miljger. Ser man pd media og sosiale media,
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sé kan det se ut til at flere har tatt opp trdden for & neste 1 sine egne kvenske rotter, og sin egen
kvenske identitet. Det har blitt bevilget penger til Kvééniteatteri, Varanger museum -Ruija
kvenmuseum gjendpnet med brask og bram, det dukker stadig opp flere sma kvenfestivaler,
og de forskjellige kvenske interesseorganisasjonene opplever at det dannes lokallag over hele
landet. Artister bruker sin egen kvenske bakgrunn i sine kunstneriske arbeider, og det kan se
ut som det generelt er gkende interesse for det kvenske. I denne oppgaven studerer jeg
koblinger mellom musikken, kulturen, etnisiteten, identiteten og spraket, og forseker a gi et
innblikk pa hvilken betydning de har for hverandre, samt at jeg identifiserer forskjellige mater

kvensk identifikasjon formidles.

1.2 Betegnelsen «kven»
Dagens definisjon pa hva en kven er finner jeg hos Kainun Institutti - Kvensk Institutt:

I dag omfatter begrepet “kven” alle med finsk sprék- og kulturbakgrunn og deres
etterfolgere som har kommet til Nord-Norge for 1945. Definisjon baseres pa folkets
selvidentifikasjon, altsa hvordan de oppfatter seg selv. En del av dem som definisjonen
omfatter, ensker ikke 4 kalle seg for “kvener” fordi de oppfatter begrepet som en
nedlatende betegnelse. De ensker & bli omtalt som finskeattede, eller etterkommere av
finske innvandrere. Likevel har betegnelsen “kvener” etablert seg som offisiell
gruppebetegnelse og brukes 1 forskningsmiljeer og av norske myndigheter og

minoritetspolitiske organisasjoner.>

Jeg er klar over at innad i denne befolkningsgruppen hersker en viss uenighet om hvorvidt en
skal kalles kven, norsk-finsk eller kvensk-finsk, og om kvener faktisk er et eget folk eller
finlendere som har utvandra fra Finland, og innvandra til Norge. Man er ogsa uenig om det
kvenske spraket burde veare et undervisningsfag i skolen, eller om barn heller burde fa

undervisning i finsk sprak.

For enkelte er kven nermest som et skjellsord og regne. Jeg ensker derfor & avklare to ting 1
forbindelse med dette: Det forste er at jeg i oppgaven vil benytte betegnelsen kven som en
fellesbetegnelse for alle de overnevnte, og kommer ogsa konsekvent til & bruke ordet kvensk
om spriket. Det andre er at jeg pa ingen mate ensker & gi noen en betegnelse, eller plassere

dem 1 en boks de ikke ensker, selv om jeg benytter en betegnelse de ikke anerkjenner. Disse

2 https://www kvenskinstitutt.no/kvener/



to valgene har jeg gjort for & gjere det enklere og gi denne oppgaven en mer lettlest struktur,
samt at jeg personlig identifiserer meg med kven-betegnelsen, og det er derfor mest
narliggende for meg 4 benytte denne betegnelsen i oppgaven. Jeg har respekt for at andre
ikke identifiserer seg med kven-begrepet og heller onsker & bli kalt finsk, kvensk-finsk eller
norsk-finsk, og at spraket de bruker ogsa kalles finsk. I de intervju jeg har gjort bruker jeg i

transkripsjonen de betegnelser informantene selv har brukt.

Det er med en viss nervesitet jeg tar fatt pa en oppgave som omhandler den kvenske kulturen,
da jeg er kjent med at det er til dels sterke folelser knyttet til akkurat dette som dreier seg om
hva man skal kalle seg. Jeg kommer n@rmere inn pa dette i kapittelet som omhandler kvener,

kvensk historie og kultur.

1.3 Tidligere forskning pa feltet

Temaet jeg har valgt for min mastergrad -kvensk musikk -har generelt ikke vert et tema for
forskning. Dermed er det heller sparsommelig med kilder for tidligere forskning. UiT, Norges
Arktiske Universitet stir for en oversikt over kvensk bibliografi. Et sek péd temaer som musikk
eller sang gir mellom 20 og 30 resultater, hvorav noen er skrevet pa finsk. De fleste treffene
er sangboker eller sanghefter. En som likevel mé nevnes nér det er snakk om forskning pa
feltet er Reidar Bakke, na pensjonert fra NTNU, som over mange ar samlet inn sanger og
regler fra Ost-Finnmark. Han har blant annet skrevet om finsk leestadiansk sangtradisjon

(Bakke 1999), samt om Finlands Kalevala og runosangtradisjon (2003).

Fra UiT og Norges Arktiske Museum i Tromse har Ola Graff drevet dokumentasjons- og
innsamlingsarbeider fra Troms og Finnmark. Deler av innsamlet materiale ligger tilgjengelig
pa nettet, i Nordnorsk Folkemusikksamling. Graff star for boka Av Det Raudaste Gull (2005)
-en bok om tradisjonsmusikk fra Nord-Norge, der den kvenske musikktradisjonen er omtalt i
et kapittel. I Finland har Matti Yli-Tepsa dokumentert sangtradisjon fra Ruija. Yli-Tepsa
gjorde over flere &r opptak av sangtradisjoner i Nord-Troms og Finnmark, og samlingen hans
rommer over 600 melodier. Noen av disse sangene har blitt gitt ut i sangboka
Maastamuuttajien Laulu, eller Utvandrernes Sang, 1 Finland. Lignende arbeid har veert gjort i
Norge, hvor Bjernar Seppola og Terje Aho vert redakterer for Ruijan Laulukirja (1995). Den

inneholder 157 sanger som er samlet inn i Ruija.

Kvenforskning og utgivelser om kvensk identitet, historie, sprak eller kvenske tema generelt

har det derimot blitt gjort mer av. Innenfor sprakforskning kan spesielt Eira S6derholm



nevnes. Hun stér for blant annet boka Kvensk grammatikk som kom ut pa kvensk 1 2014, hvor
strukturer i det kvenske spraket grundig gjennomgas. Den norske versjonen av Kvensk
grammatikk kom ut 1 2017. En annen som har kommet med flere bidrag til forskning som
dreier seg om sprak og identitet er lingvist Pia Lane, som blant annet har forsket pa
sprakskifte og identitet, for eksempel ved & sammenligne hvordan sprakskifte og
identitetsprosesser foregar hos finskattede Bugeynes i Finnmark, og blant mennesker av finsk
avstamning i Lappe i Canada (Lane, 2006, 2008). Nar det gjelder det historiske perspektivet
har Einar Niemi gjennom mange r bidratt med mange tekster og beker som omhandler tema.
En del av kapittelet som omhandler kvensk historie 1 denne oppgaven legger Niemis tekster til

grunn.

I Finland har kvensk historie og identitet vert tema for flere smé og sterre prosjekter. Lassi
Saressalo og Marjut Anttonen har begge avlagt doktorgrad, med avhandlinger som dreier seg
om kvensk etnisitet og identitet. Saressalo (1996) med Kveenit, hvor han forseker & gi et bilde
pa kvenenes kulturelle identitet ved & identifisere fem punkter han mener ligger til grunn for
en felles kvensk etnisitet -blant annet sprak og kunnskap om familiebakgrunn. Marjut
Anttonens avhandling diskuterer ogsé den kvenske identiteten, men Anttonen fokuserer pa
den etnopolitiske situasjonen kvener, finlendere og finskatta mennesker i Nord-Norge har
levd i, samt hvordan denne har pévirket fremstilling av kvensk etnisitet og identitet (Anttonen,
1999). Ogsé denne avhandlingen finnes kun pa finsk, med et kortere sammendrag pé norsk.
Begge avhandlingene er dessuten ogsa gjennomgatt, ssmmenlignet og diskutert av Pertti

Anttonen (Anttonen, 2000).

1.4 Forskningssp@rsmal og problemstilling
Nér man gér 1 gang med en masteroppgave er det gjerne veldig mye man ensker a finne ut

mer om. Slik var det ogsé for meg. Etter hvert som jeg dykket dypere ned i materialet, og etter
hvert som jeg snakka med flere og flere personer, ble horisonten for potensiell utforskning
storre og sterre. For mitt vedkommende er jeg ikke i1 tvil om at tematikken 1 oppgaven min
engasjerer, og det fremkom som tydelig at veldig mange ensker seg forskning pa feltet -et felt

de mener fortsatt er for bortgjemt og bortglemt.

Jeg fant at det 4 skulle begrense seg og koke ned forskningsspersmaélene -rette fokus mot et
lite omrade av feltet, var ikke bare vanskelig, men ogsa frustrerende. Den kvenske

folkemusikken har ikke fatt samme oppmerksomhet som den norske eller samiske



folkemusikken har gjort, og kvensk kontemporar musikk er -om ikke ikke-eksisterende,
ganske utilgjengelig for folk utfor miljeene. Dette ble tatt opp som et tema pa et seminar i regi
av Norges Museumsforbund -hvordan sikre at det museene har samlet inn og dokumentert av

immateriell kulturarv blir tilgjengelig for publikum, og ikke forblir innelést i et arkiv.>

Mitt utgangspunkt for & skrive denne oppgaven var kvensk identitet og
revitaliseringsprosesser i1 kvensk musikk, og da med et spesielt blikk pa hvordan musikkens
rolle spiller inn nar det gjelder & skape, forme eller opprettholde en kvensk identitet, og

hvordan kvensk identitet fremstilles og formidles av forskjellige artister eller band.

For jeg gér videre med problemstilling og forskningsspersmil ensker jeg & komme med en
avgrensing av tema. Nar jeg heretter snakker om kvensk folkemusikk eller kvensk musikk
generelt, s& omfatter disse ikke den kvenske lastadianske salmesangen. Denne tradisjonen er
et stort tema 1 seg selv. Jeg omtaler den kvenske lastadianske salmesangen over noen avsnitt i

kapittel 2.3, som ellers dreier seg om kvensk musikk generelt.
Min problemstilling tar dermed utgangspunkt i felgende:
Identifisering av det kvenske i et utvalg sanger og hos tre musikere.

Her er det kvenske forstatt bade som musikalske artikulasjoner og hvordan disse kan forstées 1

en sammenheng med kulturelle og sosiale prosesser.

Pa bakgrunn av dette har jeg formulert tre forskningsspersmal, for & enklere bryte ned
problemstillinga og lettere konkretisere den: /) Hvordan kan musikk bidra til a skape, forme
eller opprettholde en kvensk identitet? Som blant andre Frith (1996), Rice (2017) og Stokes
(1994) skriver, sé er kulturelle uttrykk ikke bare med pé, men essensielle nar det gjelder
prosesser med a forhandle frem eller forme en identitet -og ogsé i opprettholdelsen av den.
Jeg vil her identifisere slike prosesser og vise hvordan de kan settes i sammenheng med det
man 1 dag anser som kvensk. Dette leder videre til mitt neste spersmal: 2) Pd hvilke mater
kommer kvensk identifikasjon til uttrykk hos forskjellige artister og i kvenske sanger? Her vil
jeg analysere sanger og musikkvideo, av bade historisk og tradisjonell art, til mer
kontemporare musikalske uttrykk, for & identifisere elementer som kan sies a vaere
representative for det kvenske. Kulturelle uttrykk, her i form av musikk, som en del av

identitetsforming skjer alltid 1 en kontekst og vil alltid vare pavirket av samfunnet rundt. Mitt

3 Foredrag og innlegg fra seminaret kan sees p4 https:/www.youtube.com/watch?v=ij70-x2vvJ0 og
https://www.youtube.com/watch?v=v31BSHX1wO0k




siste sparsmél er derfor: 3) Hvilke ytre faktorer er med pa d fremme eller hemme disse

prosessene?

Disse sparsmalene danner grunnlaget for det jeg har ensket & finne ut gjennom arbeidet med
denne masteroppgaven, og har ligget som et bakteppe for alle metodiske valg jeg har tatt
gjennom prosessen. Jeg har vert ute etter & finne ut hvilke musikalske valg musikere tar nar
de skal fremfore kvensk tradisjonsmusikk, eller skape ny musikk med kvenske elementer, og
hvorfor de gjor akkurat disse valgene. Jeg har sett etter spor av noe som kan fortelle noe om
kvensk identitet 1 sangtekster som har vert -og fortsatt er 1 bruk i Nord-Troms og Finnmark,
samt at jeg har sett pa hvordan bruk av visuelle symboler er med pa & understreke kulturell og

etnisk tilherighet.



2.0 Kvener
Dette kapittelet beskriver den kvenske historien og sartrekk ved deler av den kvenske

kulturen i korte trekk. Den kvenske historie og prosessene rundt fornorskinga er mye mer
omfattende enn det som kommer frem i dette kapittelet, men denne oppgavens omfang setter
begrensninger for hvor detaljert jeg kan tillate meg a vere. Jeg mener likevel a ha fatt med de
viktigste elementene som til sammen utgjer et viktig grunnlag for resten av masteroppgaven

min.

2.1 Kvener i historien
De tidligste skriftlige kildene vi har om kvener er fra Ottars beretninger pa 800-tallet. Han

skriver om et folk han kaller «kvenfolkety», som bor i1 «kvenland» -et omrade han beskriver
som det det geografiske omradet vi i dag kjenner som nordlige Sverige. Nordmennene og
kvenfolket levde ikke alltid 1 fredelighet, og ofte dro nordmennene til kvenland pa

«herjetokter», og kvenfolket kom til nordmennene 1 samme @rend (Niemi, 2010, s.257).

Videre i middelalderen finnes ogsa nedtegnelser om kvenfolket i historiske kilder. Fra 1300-
1600-tallet fikk kvenene bikarl-rettigheter -altsd kunne de blant annet kreve inn skatter fra
samene 1 omradet (Niemi, 2010, s.258). P4 1700-tallet begynte en sterre migrasjon nordover,
som forte til betydelige bosettinger i Nord-Norge. Pa 1800-tallet vokste befolkningen i
Tornedalsomradet fort, og det begynte a bli trangt om plassen for dyrking av marka. Samtidig
kom det flere ar pa rad der avlingene slo feil, og deler av befolkningen s seg nedt til &
emigrere til kysten i Troms og Finnmark der det var mulig & fa tak i mat. De kom
hovedsakelig til Lyngen, Nordreisa, Kvaenangen, Porsanger og Varangeromradene, men ogsa
til Karasjok -samenes «hovedstad», hvor kvenene var de forste som ble bofaste (Mikkelsen,
2015 og Niemi, 2010 s.259). Folketellinger fra slutten av 1800-tallet viser at mange bygder
hadde en stor prosentandel kvener. I Vadsg var omtrent 60 prosent av befolkningen kvensk
rundt 1870. Altsé har det kvenske folket spredt seg godt ut over det som pa kvensk kalles
Ruija.



Finsk innvandring til Nord-Norge

Innvandringsveier 1800-tallet
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Nord-Norge (Eriksen&Niemi, 1981, s.32).

Narrativet omkring hvordan kven-innvandringa skjedde har ofte vart prega av én av
beskrivelsene i forrige avsnitt -at kvenene kom pé grunn av feilslatte avlinger og hungersned.
Dette var nok én av arsakene, men det er ogsa viktig & huske pa at en del av den kvenske
innvandringa til Norge skjedde for disse udrene, og for det ble trukket grenser mellom
nasjonene i nord. Derfor kan det i stedet for «innvandring» ogsa beskrives som
«folkevandring». Veiene mellom Tornedalen og kysten i Ruija var godt kjente, og omraddene
ved ishavet var heller ikke ukjente. Det hadde ikke vaert uvanlig at menn fra
Tornedalsomrédet reiste nordover pa fiske, og eventyrlyst og utforskertrang kan ogsa ha veert
en av arsakene til utvandring til Ruija. Kvener var ogsa ansett som god arbeidskraft, og ble
oppmuntret og lokka til kysten med lovnad om jobb -for eksempel i kobbergruva i Kéafjord
utfor Alta (Mikkelsen, 2015 og Saressalo,2005, s.104-105).

I innledningskapittelet kommer jeg med en avklaring omkring betegnelsen «kveny». Dette
navnet finner vi i historiske kilder, men pa mange mater kan man si at dagens forstéelse av
begrepet «kveny» er skapt gjennom kulturmeter og etnopolitisk arbeid. Historisk sett ble

begrepene «finn» og «finne» brukt om samiske folkegrupper, og pa grunn av fornorskinga



fikk betegnelsen «kven» mange negative stereotypier knyttet til seg. «Finlender» kunne heller
ikke brukes, da Finland etter hvert ble en egen nasjonalstat og «finlender» beskrev en person
med tilherighet der. A bruke «finskzattet» er heller ikke problemfritt, da en finlender er noe
annet enn en finskattet person bosatt 1 Norge, og det horer med en del kriterier som ikke kan
oppfylles. Samtidig har befolkningen 1 Ruija som tilherer denne gruppen utvikla en s@regen
kultur i mete med det samiske og norske, som skiller seg fra den finske kulturen (Niemi 2008,
s.7). Menneskene har alltid vaert der, men navnene har vert forskjellige. A veere en kven er i
dagens moderne samfunn ikke like forbundet med de gamle negative ordelag, men fortsatt er
det mange som ikke onsker & bruke betegnelsen om seg selv og sine forfedre -pa tross av at de
storste organisasjonene for kvener bruker nettopp «kven» i navnet, for eksempel Norske

Kveners Forbund og Kvensk Finsk Riksforbund.

2.2 Kvensk sprak

Kvensk er et Ostersjofinsk sprak som er naert beslekta med nordfinske dialekter og mednkieli,
som snakkes 1 nordlige deler av Sverige. Det kvenske spréket er pd ingen mate noen selvfolge,
da det per dags dato regnes som et av Norges utrydningstrua sprak, i likhet med flere av de
samiske sprakene.* Kvensk har hatt status som eget sprak siden 2005, og er i dag ett av flere
minoritetssprak vi har i Norge, i tillegg til nord-, ser- og lulesamisk, romanes og romani.
Disse sprakene er beskyttet av Minoritetssprakpakten, hvilket betyr at myndighetene skal ha
et spesielt fokus pé a beskytte sprdkene ved & oppfordre og legge til rette for bruk av det
aktuelle spréket -ogsa nar det kommer til kulturaktiviteter som for eksempel uteovelse av
musikk eller tilrettelegging for at slik aktivitet skal kunne skje. > Det kvenske spraket er
omfattet av minoritetssprakpakten pa niva II, men flere av de kvenske organisasjonene
arbeider for at denne statusen skal heves til niva III, slik at staten forpliktes til enda flere tiltak

som kan gjore revitaliseringsarbeidet og sprikinnlering enklere.

4 https://kvener.no/kvenene/kvensk-sprak/

5 https://www.regjeringen.no/no/tema/urfolk-og-minoriteter/nasjonale-
minoriteter/midtspalte/minoritetssprakpakta/id86936/

https://lovdata.no/dokument/TRAKTAT/traktat/1992-11-05-1?g=minoritetsspr%C3%A5k

https://www.tffk.no/_f/p1/i427e¢9e91-2afa-4560-a695-84fb6f8f5708/strategier-for-arbeidet-med-kvenske-
norskfinske-forhold-i-finnmark-web.pdf
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Antall sprakbrukere av det kvenske spraket er i dag veldig usikkert, og anslagene varierer
mellom 2000-10.000. Man finner gjerne spor av at visse omrader har hatt en stor andel
kvenskspréklige ved & se pa stedsnavn. For eksempel har Nordreisa/Raisin og
Porsanger/Porsanki mange stedsnavn som opprinnelig var knytta til den kvenske bosettinga.
Den kvenske befolkninga 1 Troms og Finnmark ble godt kjent som gode elvelaksefiskere, og 1
dag kan vi se spor av dette i form av navn pé de forskjellige delene av for eksempel Lakselva

og Borselva i Porsanger.

Kvenene bosatte seg over hele Troms og Finnmark -hovedsakelig pa kysten, men noen ogsa
lenger inn i landet. Som nevnt tidligere har den store spredningen fort til at spréket har
utviklet seg litt forskjellig fra sted til sted. For eksempel har dentalfrikativen ¢ forsvunnet i
Varanger-kvensk, mens den fortsatt er 1 bruk 1 Porsanger-kvensk (Sederholm, 2008. s 25).
Tekstene 1 noen sanger er ogsa forskjellige, sett ut fra hvor du befinner deg. For eksempel 1
sangen «Mustalainen», den kj@re slageren som min bestemor nynnet, er teksten forskjellig fra
Varanger til lenger vest i Finnmark og Nord-Troms. Reidar Bakke har samlet inn mange
sanger og vers fra den finskspréklige befolkninga i Varanger-omradet -ogsa Mustalainen.

Andre vers 1 denne versjonen lyder som folger:

«Miksi kuljet» -multa kysytdan
Sitd en mé tiedd itsekddn
Luojan sallimus se varman on
Ettd olen koyhd, koditon.
(Bakke, 2019 s 109)

I en annen versjon vi finner i Ruijan Laulakirja lyder andre vers slik:

«Miksi kuljet», multa kysytdan
Sitd en mé tiedd itsekddn
Tuuli tuisku siihen vastatkoon
Kiertotihti neuvon antakoon!
(Aho & Seppola, 1995
s.151)
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Den opprinnelige versjonen kom fra Ungarn, og var skrevet av Elemér Szentirmay. I den

oversatte finske versjonen lyder andre vers som folger:

«Miksi kierrdt?» multa kyselldan.
Sit’ en tieda oikein itsekdan.
Muuttolintu siihen vastatkoon,
kiertotshti selvin antakoon.®

Helt siden kvensk fikk offisiell status som eget sprak har sprakdebatten gatt med jevne
mellomrom. Nettopp det jeg drar frem i forrige avsnitt -at kvensk sprak ikke er ett unisont
kvensk sprak -altsa at det er forskjeller innad 1 spréket, er ett av argumentene for at det heller
ber brukes finsk, i den form vi kjenner finsk sprék i dag. I motsetning til argumentene om
store dialektforskjeller viser Eira S6derholm (2008, s.23) ved hjelp av dialektometriske

undersokelser at avstanden mellom de forskjellige kvenske dialektene er relativt sma.

Et perspektiv pa sprakdebatten kommer skribenten Sanna Sarromaa med, der hun i kronikken
«Tenk om skolen hadde undervist i kebabnorsk» fra januar 2020 retter kritikk mot det hun
mener er en feilslatt politikk fra myndighetenes side. Slik Sarromaa ser det er tiltak til
styrking av kvensk sprék og kultur et forsek pé a rette opp i de sar den norske stat gjennom
fornorskningsprosessen péforte de finske innvandrerne til Norge.” Hun tar til orde for & kutte
stotte til utvikling av -og undervisning i kvensk sprak, og heller fokusere pé a laere finsk.
Sarromaa retter hardt skyts mot for eksempel Kvensk Institutt, og mener de far tildelt for mye

penger til det hun betegner som «sékalt forskningy.

I likhet med Sarromaa mener ogsa flere av interesseorganisasjonene og forbundene som
organiserer kvener i Norge at det vil veere mer nyttig & leere finsk i dagens samfunn -med ulike
variasjoner pa hvordan man skal forholde seg til det kvenske talespraket. P4 den andre siden
av denne debatten stir de som kjemper for det kvenske spréket slik det er i dag, og for &

videreutvikle det kvenske skriftspraket.

I dag har elever i Troms og Finnmark rett til & velge & fa opplaering i kvensk eller finsk
dersom minst tre elever ved den enkelte skole krever det. Det er verdt & merke seg at denne
retten gjelder kun for elever bosatt i Troms og Finnmark. Elever med kvensk bakgrunn 1

resten av landet har altsé ikke rett pa a fa opplaring i kvensk eller finsk. For barnehager

® https:/fi.wikisource.org/wiki/Mustalainen_(1939)
7 https://www.ruijan-kaiku.no/tenk-om-skolen-hadde-undervist-i-kebabnorsk/
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arrangeres det sprdkreir og sprdkdusj® som opplaringsmetoder i kvensk sprak. Disse

metodene er i bruk i1 blant annet Nordreisa og Porsanger.

2.3 Kvensk musikk

Kvenene har blitt snakket om som et «syngende folk», selv om det pa begynnelsen av 1900-
tallet ble skrevet 1 verket Norges Land og Folk at kvenene var umusikalske (Seppola, 1989,
s.67). I Skibotn/Yykeénpera ble de gamle finske sangene sunget pé festlokalet etter at
kveldens band hadde spilt siste 1at. Disse sangene var ofte uten kjent opphav, og ble viderefort
fra generasjon til generasjon. Mange av sangene hadde tekster som handlet om en sjgmann
som reiste ut pa havet, og som forlot jenta si igjen pa land, og lengselen etter henne eller
lengsel etter et hjem gikk igjen i mange av tekstene. Tematikken her er typisk for Nord-
Norge, men tekstene ble sunget pa kvensk. De har da sannsynligvis blitt til etter at kvenene
kom til kysten av Ruija, som en direkte konsekvens av meatet med kysten, kystkulturen og

fiskeriene (Seppola, 1989, 5.65).

Bjoernar Seppola og Terje Aho har sttt for innsamling og nedtegning av sanger til sangboka
Ruijan Laulukirja, som ble gitt ut i 1995. Seppola har ogsa stétt for en rekke leserinnlegg som
omhandler kvensaken, og ogsa kvensk kultur og musikk. Sammen med sin sester, Elin
Seppola Brandvoll og Véino Nilsen har han gitt ut en plate med kvenskfinske tradisjonslater.
Han er ogsé primus motor for det kvenskfinske sang- og musikktreffet som arrangeres arlig i

Skibotn, hvor det kommer musikere fra hele Nordkalotten for 4 spille sammen.’

Matti Yli-Tepsa gjorde fra 1970-tallet og utover mot 1980-tallet et stort innsamlingsarbeid -
forst i Ost-Finnmark, og deretter lenger vest mot Porsanger og Nordreisa. Han hadde en teori
om at folketradisjoner blir lenge bevart i utkantstrek av omradet hvor kulturen er utbredt,
fordi dette er med pa a si noe om -og bevare egen identitet. Musikken -i dette tilfellet i form
av sang, ble viderefort ndr mennene sang 1 festlig lag, fra mor til barn, mellom jenter, i barnas
lek eller mens folk arbeidet. Til sammen samlet Yli-Tepsa rundt 650 opptak av sang fra Ruija

(Yli-Tepsa, 2009, s.133, 140). Et utvalg av disse er & finne 1 sangboka Maastamuuttajien

8 To forskjellige metoder for sprakinnlaring, hvor sprakreir dreier seg om mest mulig aktivitet p4 malspraket og
utstrakt bruk av sprakforbilder, mens sprakdusj betyr at man arbeider bade pd morsméal og malsprak.

? Se for eksempel https://www.ruijan-kaiku.no/kvensk-musikktreff-i-skibotn-%E2%80%A2-kveeenien-
musiikkitahpahtumaa-yykeanperassa/
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laulu, eller Utvandrernes sang. Yli-Tepsa har brukt disse sangene sammen med andre
musikere til forskjellige formél, som konserter, korarrangementer og festivaler i Finland, med

stor suksess (Yli-Tepsa, 2009. s140).

Den kvenske sangtradisjonen omfatter ogsé i stor grad den kvenske salmesangtradisjonen.
Laestadianismen stod, og stér til en viss grad sterkt ogsé i dag i de kvenske samfunnene i
Nord-Troms og Finnmark, og det har vert viktig at morsmaélet skulle tas 1 bruk for & formidle
budskapet. Et sertrekk ved den lestadianske salmesangen er at tempoet er nokséd langsomt,
noe Reidar Bakke skriver om, da han siterer organist Gottfred Pedersens beskrivelse av

sangen:

Leestadianerne f.eks. synger mange gamle og verdifulle toner fra middelalderen, men

har til gjengjeld et bedrovelig langsomt tempo som hverken orgelet eller noen annen makt i

verden kan rokke (Bakke 1999, s 73).

En &rsak til dette kan vere at man innen den laestadianske kristendommen ikke ensket at sang
og musikk skulle bli for rytmisk, da det opplevdes som ugudelig og kunne inspirere til ting
laestadianismen ikke tillot, og som ble opplevd som syndig, for eksempel dans. Det er dog
verdt & merke seg at dette gjaldt for musikkbruk og sang under selve forsamlingen. Da
prekenen var over og man kunne finne frem de dndelige sangene'’ kunne tempoet vare noksa
lystig, noe som forte til at enkelte medlemmer i menigheten kom i det som kalles “rorelse” -
altsa at sangen og stemningen tok fullstendig overhand, og man kunne bade hoppe, danse og

omfavne hverandre i ren forngyelse etter & ha bedt om syndenes forlatelse.!!

I den kvenske instrumentalmusikken har det vert brukt instrumenter vi kjenner godt fra
folkemusikktradisjonen ellers i Norge. Trekkspill og fele var vanlige instrumenter i den kvenske
tradisjonen. I tillegg til disse ble det ogsa brukt kantele -et strengeinstrument som har vert
vanlig i finsk folkemusikktradisjon. Kantelespill var en levende tradisjon i de kvenske bygdene
for krigen. Det sies at i Borselv i Porsanger hadde hvert hus en kantele for andre verdenskrig.
Dessverre forsvant nok mange av kantelene, i likhet med det meste av annen materiell kulturarv,

under tyskernes nedbrenning av Finnmark og Nord-Troms hesten 1944. ' Kantele er ogsa kjent

10 Man hadde gjerne en salmebok for bruk under selve forsamlingen, og en sdkalt dndelig sangbok med sanger
som kunne brukes utenom forsamlingen.

! Dette er en fremstilling jeg har fétt i en uformell samtale med en som selv har opplevd lestadianske
forsamlinger pa denne méten. Det kan hende dette har vert stedsspesifikt og ikke noe som gjelder lestadianske
samlinger generelt.

12 hitps://www.kvenskinstitutt.no/kultur/kantelet/
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fra Finnskogen, der Sinikka Langeland er den mest kjente artisten som har tatt instrumentet i

bruk (Olsen, 2002, s.36).

Den finske etnografen Samuli Paulaharju skildrer 1 sine beker den kvenske befolkningens kultur
1 Ruija. Paulaharju reiste flere ganger til Troms og Finnmark for & dokumentere den finskatta
befolkningens liv og virke. I flere av bekene hans kommer det frem historier om sang og
musikk, og hvordan disse ble brukt eller pa hvilken mate de var en del av den kvenske kulturen.
Paulaharju gir ingen inngdende analyser av sanger, men beskriver godt situasjoner der

mennesker synger. Her folger noen eksempler:
Eks 1:

Soutaa, soutaa Suomehen
sauvoo, sauvoo Saarehen
omenoita ottamahan,

pdkkinoitd poimimahan (Paulaharju, 1935, s.117).

Oversatt til svensk:
Ro, ja ro til Suomis land,
staka pd till Saaris strand,
for att taga dpplen med dig,
och att plocka noter dt dig (Paulaharju, 1982, s.126).

Eks 2:
Piu pau papinkello,
Sotkajdrven sonninkello,

lukkarinlesken lehmdnkello. (Paulaharju, 1935, s 117)

Oversatt til svensk:
Piu pau prdstens skdlla

Sotkajdrvi-stutens skdlla

Klockardnkans kossas skdlla (Paulaharju, 1982, s.126)
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Eksempel 3:
Poika tulee Turusta

vain Tuonelasta ei koskaan. (Paulaharju, 1935, s 117-118)

Oversatt til svensk:
Gossen kommer ifrdan Turku

Ifran Tuonela dock aldrig (Paulaharju, 1982, s 126)

Disse eksemplene er hentet fra en situasjon der en mor bytter bleie pa, og siden vugger babyen
sin 1 sgvn. Vi kan se at det nevnes steder 1 Finland, og selve landet, Suomi, 1 disse versene.

Paulaharju kommer med folgende betraktning:

Den arma modern har aldrig sett Finland ens. Hon har bara hort fortiljas, att det ar ett
fjdrran, fjarran land pa fjdllens sydsida, dar det timat de mest méarkvérdiga saker, som
berittelserna vet att fortidlja. Hon vet inte, vad «tur(k)u dr, och vad nét dr och hur
Sotkajérvi-stutens skélla ser ut», men sjunga om dem det vill hon och beritta lite om ett

och annat.

Och inte kan heller modern i den lilla stugan ndgot annat, bara gamla latar hon lért sig i
fjordbottnarna. De dr det basta hon kan sjunga for sitt kinkande knyte, som spjérnar och

sparkar 1 den vickande vaggan, inbyltad i billiga blojor (Paulaharju, 1982, s.127-128).

Dette er et eksempel pa at historien om Finland lever videre i sang og vers som ble sunget pa
kysten av Finnmark lenge etter at menneskene hadde utvandret dit. Menneskene har ikke lenger
et forhold til disse stedene eller landet som fysiske steder, men minnene om at det finnes et land

som heter Suomi lever enda 1 form av at de blir sunget om, slik som i1 eksemplene over.

Paulaharju beskriver ogsd bruken av religiose sanger, og han skildrer musikk av mer
populermusikalsk art. En ting som er verdt & legge merke til 1 lys av multikulturalisme og
kreolisering er joikens rolle i samfunnene han besgker. Han skriver for eksempel om at det
etniske opphavet til enkelte joikere ikke nedvendigvis er samisk (Paulaharju 2020, s.165). Ogsé

Kalevala'® er nevnt flere steder i Paulaharjus skildringer, blant annet ved at en av de han

13 Samling av finske sagn og salmer, innsamlet og utgitt av Elias Lonrot. Ofte kalt «Finlands nasjonalepos».
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intervjuer forteller at han fikk 1dne Viinimdinens'* store sangbok av presten i Kistrand, og at

den vanligvis var innelést i kirka sammen med de kristne salmebeker (Paulaharju, 1982, s.105).

Kvensk populermusikk er per dags dato enda ikke en etablert sjanger. Den forste CD-
innspilling av kvensk musikk skjedde sd seint som i 1997, og ble gjort av barn fra
Barselv/Pyssyjoki i et sangprosjekt der de kalte seg Pyssyjokilaiset-Borselvvaringene (Graff,
2005, s.206). Det finnes et fatall kvenske tekster i en mer populermusikalsk drakt, men disse
bidragene ma sies a veere 1 mindretall. Et eksempel er Karine og Kines Kadonu Loro fra 2005 -
den forste kvenske popldt. Her er det tatt utgangspunkt i en kvensk barneregle som har blitt

tonesatt og arrangert i et mer moderne lydbilde. '’

Som nevnt 1 kapittel 2.2 er kvensk sprak naert beslektet med det finske spraket som snakkes i
Tornedalen -mednkieli, eller tornedalsfinsk, noe som er naturlig da det var Tornedalen og
naerliggende omrader som var utgangspunktet for folkevandring og innvandring til Norge. Det
finnes derfor ogsa eksempler pa at musikktradisjoner i Tornedalen og Ruija er nart beslekta.
Det Nord-Svenske bandet Norrldtar tok pa 1970-tallet 1 bruk folkemusikktradisjoner fra bade
svensk, finsk og samisk musikkultur. De var de forste til &4 gjore akkurat dette, og ble senere

betraktet som ledere for ndbbskotdget frdn norr'®

-en betegnelse pd den oppvakning og
synliggjering av musikk og kulturtradisjoner fra de to nordligste lén i1 Sverige, som skjedde fra
begynnelsen av 70-tallet (Burlin, 2015, s.202). Et eksempel pa det musikalske slektskapet er

sangen Hyvin Illan'”, som jeg kommer inn pa i neste delkapittel.

2.3.1 To kvenske sanger
Her presenterer jeg to kvenske sanger som har vert brukt i mine egne barndomstrakter:

Hyvin Illan og Jos Voisin Laulaat. Begge er kjente sanger for mange kvener i Norge. |

kapittel 5.1 gér jeg nermere inn i tekstene til disse to sangene.

Hyvin Illan omtales ofte som kvenenes nasjonalsang, og synges av mange pa kvenfolkets dag
den 16.mars, samt at den spilles etter at lederen 1 Norske Kveners Forbund har gjort sin

nyttarstale pd NRK1.!® Den bestar av to vers som synges pa en melodi flere av mine kilder i

14 Viindmoinen er hovedpersonen i Kalevala

15 Se for eksempel https://www.youtube.com/watch?v=HzhlrHD3Fg8

16 Nebbsko er en tradisjonell skotype som har en spesiell utforming med en tupp pé tda. Disse skoene er
forbundet med flere befolkningsgrupper fra hele Nordkalotten.

17 Norrlatar har gjort en versjon av denne, som kan sees pa https://www.youtube.com/watch?v=ILjx1L2jQxw
18 Kvensk nyttarstale har blitt sendt pA NRK de to siste &r. Se https://tv.nrk.no/program/DNTR41002220
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uformelle samtaler hevder a vare en folketone fra Tornedalen. Vi kan anta at denne sangen
har blitt mye sunget i Tornedalsomridet, pd bakgrunn av at den ogsé gér under navnet Visa
Fréin Erkheikki'® og Kirleksvisa Fran Tornedalen. I innledningskapittelet skriver jeg om
denne sangen, som en melodi som har fulgt meg siden barndommen da jeg herte den pa et tv-
program. Denne sangen representerer de mollstemte melodiene som kvensk og finske

folkemusikk er kjent for -her notert i a-moll.

Hyvin illan

anon. (Sweden)

d=120
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Teksten lyder som folger:
Hyvidn illan sanon sulle kultani armas Vaikka mind vaeltasin ympdri maata
kun tulen taas sua tervehtimdcdn. asusin jo jdadmeren takana.
Sinisid silmid kasvoita kauniita Kuvasi on kdtketty sytimeni alle
mun teki mieleni katselemaan. toivoni ei pitd lakata.
Sinisid silmid kasvoita kauniita Kuvasi on kdtketty sytimeni alle
mun teki mieleni katselemaan. toivoni ei pitd lakata

Denne sangen kan vi finne med smé dialektvariasjoner, som for eksempel i Porsanger, der det

20 samt at man i

brukes en versjon der man i andre vers synger «Vaikka mie jo vaeltasin ...»
ordet sytdmeni bruker dentalfrikativen d 1 stedet for t, slik: sydameni. -noe som ligger til
Porsangervarianten av det kvenske spraket. Disse sma dialektiske variasjonene har dog ingen

ting 4 si for betydningen i teksten. En svensk oversettelse lyder slik:

19 Lite sted i naerheten av Pajala, Tornedalen, Sverige.
20 Kan sees pé https:/www.youtube.com/watch?v=gJOXKQkZD-g&t=126s
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Aven om jag firdades kring vida virlden
och hade mitt hem vid Ishavets strand

sd hade jag alltid din bild i mitt hjdrta
Den droge mig till dig med hoppets band
Sa hade jag alltid din bild i mitt hjdrta
Den droge mig till dig med hoppets band.*!

Goder afton onskar jag dig kdraste vinnen
ndr jag dter kommit att méta dig

Dina blda 6gon och rosende kinder

alltid ska trosta och glidja mig

Dina blda 6gon och rosende kinder

alltid ska trosta och glidja mig

Den andre sangen jeg har valgt & ta med her horte jeg forst i Anstein Mikkelsens
dokumentarfilm «Det Tause Folkets Stille Dad» -en film om kvenfolket og deres historie.
Mikkelsen kommer fra min egen hjemkommune, Porsanger, og versjonen av sangen Jos
Voisin Laulaa som brukes i filmen, er en innspilling gjort av Lakselv Spellemannslag
(Mikkelsen, 2005). Denne relasjonen til mine egne hjemlige trakter var arsaken til at jeg
onsket & ta med nettopp denne sangen i oppgaven min. Denne sangen representerer, i likhet
med Hyvén Illan, den mollstemnte musikktradisjonen som kjennetegner mange av de kvenske
sangene. Beskrivelsen av Jos Voisin Laulaa fra sangboka Ruijan Laulakirja sier at dette er en
Suomalainen kansanlaulu -altsé en finsk folkesang. Pa musikkstremmeplattformer som Tidal
og Spotify, samt videostreammingsplattformen YouTube finnes det flere innspilte versjoner av
denne sangen, med flere variasjoner i arrangement og instrumentering -alt fra et
akkompagnement som bestar av kun en kantele til innspillinger arrangert for kor, til storre

arrangementer med for eksempel strykere og floyter.??

Dokumentarfilmen Det tause folkets stille dod tar utgangspunkt i Mikkelsens egen
familiehistorie, og sammen med historiker Arvid Petterson og journalist Jannicke Farstad
besgker han flere steder 1 Finnmark og Tornedalen, og de reiser ogsa til Karelen til byen
Petrozavodsk, hvor Petterson -som snakker kvensk, opplever & kunne snakke med
lokalbefolkningen. Filmen vektlegger tradisjoner som sees som typisk kvenske, og forteller
historier om for eksempel elvefiske og husbygging. Ett av fokusomradene i filmen er garder

og gardsnavn i de omradene hvor familiene til for eksempel Arvid Petterson, levde og bodde.
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http://www.finsk.no/index.php/no/sverige/tornedale
n/en-sanger-jord

22 Jeg benytter YouTube som kilde flere steder i
oppgaven min, og er klar over at denne plattformen
ikke nedvendigvis er en kredibel kilde for historisk
kunnskap. Likevel er denne -etter min mening -en
god kilde til & finne for eksempel innspilte
versjoner av sanger og musikkvideoer, da det er
forholdsvis enkelt for privatpersoner & publisere
videoer og musikk her -i motsetning til

musikkstremmetjenester som Tidal, Spotify, iTunes
o.l. Dette medferer selvfolgelig ogsé en viss risiko
for feilkilder, men til en eksempelsamling for
musikk eller musikkvideo -som er mitt hovedformal
med bruken av YouTube her, mener jeg det kan
forsvares & benytte YouTube all den tid det er en
gratis plattform som er tilgjengelig for alle -i
motsetning til de fleste musikkstremmetjenester
som har en manedlig kostnad som vil kunne
vanskeliggjore tilgjengeligheten til de spesifikke
lydsporene jeg bruker.



Det snakkes ogséd mye om rotter, og at det er viktig & ha retter et sted -vite noe om hvor man
kommer fra. Jeg ser dette i sammenheng med det tekstlige budskapet i for eksempel Jos
Voisin Laulaa, hvor teksten beskriver en lengsel etter 8 komme hjem. Filmen handler om en
eller flere reiser som foretas til steder hvor det kan finnes spor av retter, eller tilherighet til

andre steder enn der man har vokst opp.

Bruken av musikk i filmen er med pa & understreke eller bygge opp omkring det kvenske. I
tillegg til at Jos Voisin Laulaas tekstlige budskap om & fly hjem brukes, sé ligger det lyd av en
kantele 1 bakgrunnen gjennom hele filmen. Dette valget identifiserer og illustrerer den
kvenske identiteten, men den har en dobbeltfunksjon: kantele er ikke et kjent eller brukt
instrument blant norske folkemusikere, og brukes heller ikke av samene. Det er saledes et
ukjent instrument som vi ikke direkte knytter mot noen befolkningsgrupper i Norge. Dermed
fores seeren dypere inn i1 seken etter identiteten og rettene 1 form av at lyden av kantelespillet
fungerer som en understreker og avgrenser -dette i form av 4 identifisere at det nettopp ikke
dreier seg om norsk eller samisk. Ifelge Stokes (1994) og Barth (1969) er det en like viktig
del av identifikasjonsprosessen & avgrense eller identifisere hva noe ikke er, som det &

1dentifisere hva noe er.



Jos voisin laulaa

Suomalainen kansanlaulu
Cc7

&3 - nen' kuin lei- von soi, niin kul - lal - lein

mi-nd lau - lai-

I[2. |
Dm

sin  ja mur-heet mie - les- td pois- tai- sin. Niin kul- lal - sin.

2. Jos voisin lentdd kuin lintunen
Ja matkustella halk iimojen,

niin luokse kultani lentsisin,
sen silmist kyynelet pyyhkisin.

3. Jos voisin vield kuin lintunen
mad pesdn laatia korpehen,
niin _sinne kultani saattaisin,
maailman myrskyilta salaisin.

4. Vaan en voi laulaa kuin lintu voi,
€l sol mun ddnen' kuin leivon soi.
En voi md lentdd halk ilmojen,
€n pesad laatia korpehen.

H. v. Heidemann
Suomennos

Om vi oversetter teksten til norsk ser det slik ut:

1.Hvis jeg kunne synge som en fugl
Om stemmen min lat som lerkas

Sa til min kjcere skulle jeg synge

Og fa alle bekymringer til d forsvinne

2.Hvis jeg kunne fly som en fugl
Og reise gjennom luften
Sa ville jeg fly til gullet mitt

Og torke alle hennes/hans tdrer

(Aho & Seppola 1995)

3.Hvis jeg kunne veere en fugl
Og lage rede i skogen
Sa ville jeg tatt gullet mitt

Og gjemt han/henne fra alle verdens
stormer

4.Men jeg kan ikke synge som en fugl kan
Stemmen min ldter ikke som en lerkes sang
Jeg kan ikke fly gjennom luften

Jeg kan ikke lage rede i skogen.
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I likhet med tidligere nevnte Mustalainen og Hyvén Illan, finner vi ogsa denne sangen i ulike
varianter bade nar det gjelder tekst og melodi. Den neste versjonen er brukt i blant annet
Porsanger, og sies & vare av kvensk opprinnelse. Den skiller seg noe fra versjonen som er

trykket 1 Ruijan Laulakirja.

Cm

A Jos voisin Javlaad ko nty Vou

g : Eb EE - got

p—l=—"71 = 2 | et
¢ 105 Sois mun Gont ke Levon  Sol
Bb Ab
v nin koti - romnotle ladla: - s

Jos voisin lenttaatko lintunen
ja matkustella halk' ilmojen
:/2 niin kotihiini mie lentasin
ja sinne huoleni heittasin:/:

Mutt' en voi laulaatko lintu voi

€i soi mun aéani ko leivon soi

12 en voi mie lenttazthalk’ ilmojen
en paasta kotini rannoileen:/:
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Oversettelsen til norsk lyder som felger:

Hvis jeg kunne synge som fuglen kan. Hvis min stemme klang som lerka. Da ville jeg synge til
hjemlige strender og kasta av meg alle mine sorger.

Hvis jeg kunne fly som den lille fuglen og reise rundt halve jorda. Da ville jeg fly hjem og
kasta av meg alle mine bekymringer.

Men jeg kan ikke synge som fuglen og min stemme klinger ikke som lerkas. Jeg kan ikke fly
rundt halve jorda og jeg kommer ikke til mine hjemlige strender.

Tematikken i disse versene beskriver en lengsel mot noe -et hjem, eller hjemlig sted som man
har et onske om & komme til, for der kan alle bekymringer legges til side. Jeg kommer
narmere inn pd dette 1 kapittel 5.1, der jeg forsoker & se sammenhenger mellom teksten og de

bildene som skapes her, og noe som kan identifiseres som kvensk.

23 Upublisert note etter Tone Eero Hove
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2.4 Fornorsking

Det er ikke til 8 komme unna a nevne fornorskningsprosessen i en oppgave som omhandler
revitalisering av kvensk musikk, kultur og identitet, da denne er en del av -om ikke
hovedarsaken til at det trengs & gjores nettopp revitaliseringsgrep for den kvenske kulturen.
Fornorskninga var en politikk som ble innfert av den norske stat pa slutten av 1800-tallet, som
et ledd 1 & samle nasjonen til én nasjon og ett folk. Det kom en ny jordsalgslov i 1902 som
gjorde at det kun var de med norsk etternavn og som brukte norsk sprak som daglig talesprak
og skriftsprak, som fikk kjope eiendom og dermed ogsa en mulighet til & fo familien sin. Slik
forsvant mange kvenske etternavn, og fornavn ble gjerne forandret til en mer norsk-klingende
variant. Denne loven var gjeldende frem til 1965. Etter hvert dukket det ogsa opp raseteorier
med ideer om at samer og kvener var mindre intelligente enn andre, eller faktisk tilhorte en
rase som var mindreverdig (Sederholm i Imerslund 2021, s 26). Til sist kom frykten for «Den
Finske Fare» -en frykt for at Russland, som hadde herredemme over Finland, skulle bruke de
finske utvandrerne i Nord-Norge til & vinne makt og landomrader, og tanker om at kvener var

finlendere, og finlendere var omtrent som russere & regne, fikk fotfeste (Niemi, 2020, s.33).

Samisk og kvensk sprak og kultur ble etter hvert forbundet med skam, og dermed ble ikke
spriket og kulturen viderefort fra foreldre til barn, og foreldre ble frarddet & snakke kvensk til
barna sine. I skolen hadde man tidligere oppmuntra til & bruke finsk og samisk som
hjelpesprak i undervisning av skolebarn, men i 1936 ble dette forbudt. Det betad at det etter
hvert ble forbudt & snakke samisk og kvensk i skolen. Undervisningen skulle forega pa norsk.

Det var forbudt 4 snakke kvensk i skolen i Norge helt frem til 1959.*

Fornorskningspolitikken forte til at sprak og kultur sakte ble visket ut -spesielt i de kvenske
og sjgsamiske omrédene 1 Troms og Finnmark. Fortsatt kan man se ettervirkningene av denne
politikken, selv om det har gatt mange ar siden den ble offisielt avsluttet, og bade konge og
ministre har bedt om unnskyldning pa vegne av den Norske Stat. Om det skyldes fornorsking
eller andre forhold, s er det verdt & merke seg hvordan forholdet mellom samer og kvener har
utviklet seg enkelte steder, hvor replikkene kan bli ganske harde. Dette sees spesielt godt 1
kommentarfelt, eller pa sosiale medier generelt. Det finnes eksempler pé at kommentarfelt
stenges, og at saker som omhandler samiske eller kvenske tema avpubliseres pa grunn av

kommentarer som kan sees som ren hets.?

24 https://www.apollon.uio.no/artikler/2002/kvenene.html
25 Se for eksempel https://radio.nrk.no/podkast/tett paa/sesong/20201-2-3/1_d3687534-448b-441c-a875-
34448ba41c06
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2.5 Kvenske spraksenter, kultursenter og festivaler
Arbeidet med revitalisering og fremming av det kvenske spraket og den kvenske kultur er i

dag preget av institusjonalisering. Vi har flere spraksenter, for eksempel i Vadse, Porsanger,
Kvanangen og Storfjord, samt andre institusjoner som arbeider aktivt med fremming av
kvensk sprak og kultur. P& Storslett 1 Nordreisa finner vi Halti Kvenkultursenter, og 1 Berselv
1 Porsanger ligger Kainun Institutti-Kvensk Institutt. Denne institusjonaliseringen er ledd i
arbeidet med revitalisering, men om en retter et mer kritisk blikk mot den kan det diskuteres
hva slags kulturformidling disse stér for. I sin masteravhandling fra 2009 underseker Lise
Jakobsen nettopp dette -kvenske kulturinstitusjoners formidling av kvensk identitet og kultur
pa det Jakobsen mener er en essensialistisk mate. Hun kommer gjennom intervjuer frem til at
det eksisterer forskjellige diskurser 1 feltet hva kvensk identitet og kultur angar. Jakobsen
argumenterer for at det pa grunn av globalisering og nye kommunikasjonsformer, som for
eksempel internett, er et skille mellom den tradisjonelle forstaelsen av kvensk identitet og
kultur, og den forstaelsen for eksempel unge kvener som lever 1 en globalisert og digital
verden har (Jakobsen, 2009). Denne oppgaven er skrevet for 12 ar siden, og jeg ma ta med 1
betraktning at dette kan ha endret seg pé disse drene. Likevel er det et poeng at
institusjonalisering av kultur og kulturelle uttrykk kan fore til en viss grad av essensialisering
-noe som absolutt er en relevant problemstilling for mitt masterprosjekt. Det handler om hvem
som skal ha definisjonsmakta over hva som er kvensk kultur og hva det vil innebzre & ha en

kvensk identitet, og hvordan dette artikuleres gjennom kulturell praksis.

Det arrangeres flere kvenfestivaler, som er viktige arenaer for formidling og videreforing av
kvensk kultur. Det har etter hvert kommet til en del storre og mindre festivaler fra Vadse 1 ost
til Skibotn i vest. Kipparifestivalen i Borselv, kvenfestivalen i Vadse, Lyden av Skallelv,
Paaskiviikko i Nord-Troms, musikktreff i Skibotn og Kyldpeli i Nordreisa. Sistnevnte er et
landsbyspill som omhandler de tre stammers mate -norsk, samisk og kvensk. Alle de nevnte
over er naturlige motesteder og formidlingssteder for kvensk sprak og kultur. I tillegg kan
koret KvianiAini fra Nord-Troms og Kviniteatterii nevnes som akterer i feltet, der kvensk

musikk og kultur potensielt kan skapes og formidles.

https://www.nrk.no/sapmi/tidligere-statssekretacr - -sarende-nar-ogsa-samer-hetser-kvener-1.14848023
https://www.nrk.no/kvensk/_-kvener-og-samer-ma-forsones-og-tilgi-hverandre-1.14851297
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2.6 Hva vil det si a veere kven?
Dagens kvenbegrep er et begrep som gjennom mange prosesser, diskusjoner og over lang tid

har blitt konstruert til & bety det det betyr i dag. Gjennom fornorskninga har ikke bare sprak
og kultur blitt mer og mer visket ut i den kvenske befolkninga, men ogsé ndr det kommer til
sporsmalet om «hva vil det si & vaere kven?» er det komplisert & finne et svar. I dag er det
norsk som er hovedspréket til de yngre generasjoner av kvener. Kvener er norske statsborgere
med en litt annen kulturell bagasje -eller et enske om & inneha denne kulturen som noe som
kan veere med pé & definere hvem man er. Hovedmaélet med dette kapittelet har ikke veert a ta
et standpunkt i forhold til betegnelser, sprak eller satsingsomréder -det har heller vert & gi et
overblikk over feltet, og dra frem noen problemstillinger som har vart relevant for maten jeg
har sett pa temaet for oppgaven min. For eksempel er det vanskelig & skulle snakke om
revitalisering eller etablering av en kvensk identitet uten & forst ha nevnt at
befolkningsgruppen dette gjelder er uenige innad om hvordan dette skal kunne defineres.
Dette gir seg utslag i for eksempel at det hersker uenighet innad i denne befolkningsgruppen
om hvorvidt det er riktig at det skal brukes penger pa a videreutvikle og styrke et kvensk
skriftsprak. Likevel er det en stor fellesnevner for kvener, kvenskfinner, finsketta, norskfinner
eller finner i Norge, og den er at man deler kulturarv -1 denne sammenheng betyr det at man

har et forhold til den samme musikken.
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3.0 Teoretiske perspektiver
Dette kapittelet tar for seg det teoretiske grunnlaget analysen av data bygger pd. Det har vart

nedvendig a se pd temaet fra forskjellige teoretiske vinkler. Med utgangspunkt i
problemstillingen og forskningsspersmaélene har jeg sett pa sammenhenger mellom musikk og
etnisitet, identitet og sprak -hvilket alle er neert knyttet til hverandre, samt at jeg har sett pa
forskning som er gjort pa tematikken «kvenskhet» og prosesser som omhandler produksjon av
denne. Med tanke péd det multikulturelle nord har jeg ogsa vart innom kulturmeter og

kreolisering i nordomradene.

3.1 Kultur, kulturmeter, symboler og kreolisering
I en enkel formulering kan man si at kulturbegrepet kan ses pd to mater: Kultur er det

mennesket er, de menster og regler vi folger for & oppfore oss 1 samspill med andre. Kultur er
de symboler vi benytter oss av, og som forener oss med, eller skiller oss fra andre. Et slikt
symbol kan for eksempel vaere det muntlige spréket (Schackt 2007 s 93). Andre symboler
finnes 1 bdde materielle og immaterielle former. Et hus, en vev, en spesiell bakeoppskrift eller
en vuggesang er alle kultursymboler. Symboler, eller bruk av symboler og markerer for & vise
en spesiell tilherighet er ogsé tema for Dibben (2009) der hun viser hvordan islandske artister
benytter natur i musikkvideoene sine for & nettopp vise tilherighet til det islandske, og rollen
naturen har spilt i dannelsen av en islandsk identitet. Nér det gjelder kvenske symboler si kan
blant annet kvendrakten nevnes. Den er et produkt av et enske om & skape en egen draktskikk
for kvener, da nordmenn har sin bunad og samer sin kofte. Det ble tatt utgangspunkt i blant
annet Paulaharjus fotosamling, samt at man sa pé draktskikker fra spesielt Nord-Finland, og
det ble valgt farger som er vanlige i drakter herfra. Kvendrakten er altsd en ny-konstruert
drakt, og i dag et symbol for det kvenske (Mellem, 2016, s. 93-94). Lena Aarekol skriver om
kvendrakten at den «kan betegnes som en etnisk drakt fordi den har som maél & vise en
gruppes felles identitet, den bygger pa tradisjon og har innebygd de kulturtrekk som kvensk
kultur har hentet sine impulser fra» (Aarekol, 2008, s.32).

Musikk er et kulturelt symbol -eller en artikulasjon av et kulturelt symbol, som knytter
mennesker kulturelt ssmmen. Stokes (1994, s 4-5) beskriver musikk som noe som
symboliserer sosiale grenser, samt at den er en meningsskapende aktivitet. Musikk er ikke
bare et symbol i form av at det er toner som spilles eller synges og som oppfattes av et ore,

men det skapes en mening i1 form av at noen spiller/synger, noen oppfatter, og sa fortolkes
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materialet underveis. Stokes argumenterer for at musikk er sosialt meningsfullt fordi den gir

mennesket verktoy til 4 gjenkjenne steder, identitet, og grenser.?

Et kulturmete er nettopp det -nér en kultur meter en eller flere andre kulturer. Det spenner helt
fra kultur som fellesbetegnelse, for eksempel det norske meoter det kvenske og samiske, ned til
hver enkeltpersons meter med andre. I Nord-Norge er ikke kulturmeter noe nytt, da omradet
har vert et multikulturelt samfunn i &rhundrer. Den samiske, kvenske og norske befolkningen
har bodd side om side, samtidig med at russere drev aktiv handel -spesielt 1 Finnmark.
Oppdagelsesreisende fra sydligere deler av Europa, og folk som kom for & utnytte de gode
fiskefeltene har ogsa frekventert spesielt kysten i de nordlige delene av landet i flere
arhundrer. Kulturmeter har altsa vere en naturlig del av det & bo og virke i nordomradene

vare.

Edmund Edvardsen (1997, 5.60-61) skriver om det likeverdige og maktbaserte kulturmetet i
Nord-Norge, og baserer seg pa Francis’ arbeide som omhandler matet mellom inntrengere og
innfedte 1 Nord-Amerika. I et likeverdig kulturmete kan begge parter, pd egne premisser, 1dne
trekk fra den andre, og tilpasse dem slik at de passer inn i egen kultur. Edvartsen beskriver
hvordan kulturmeter i Nord-Norge ikke skjedde slik at en kunne laere av den andre, men
heller at den ene ble en majoritetskultur som undertrykket minoritetskulturene.
Fornorskningsprosessen som samer og kvener ble utsatt for i Troms og Finnmark er et godt
eksempel pa at majoritet moter minoritet og undertrykker minoritet. [ Troms og Finnmark ble
den samiske og kvenske kulturen undertrykket gjennom systematiske politisk vedtatte
prosesser, slik at de skulle assimileres inn i det norske samfunnet. Det var i utgangspunktet
sénn at mennesker fra de forskjellige kulturene mottes og samhandlet, snakka og ofte gifta seg

med hverandre og fikk familier. En kan snakke om det som kalles kreolisering.

Kreolisering er det som oppstér 1 skjeringspunktene nér to eller flere kulturer metes.
Resultatet av at mennesker med forskjellig bakgrunn, kultur -og ikke minst sprak, metes og
tilpasser seg hverandre. I dagens Ruija er de fleste kulturelle blandingsprodukter, og vi
snakker ofte om «de tre stammers mate» -norsk, kvensk og samisk. Det maktbaserte
kulturmetet som fant sted da fornorskningen feide inn over kvensk og samisk kultur har fort
til at mange har mista spraket og mye av kulturen, samt at de har adoptert en mer norsk -eller
kanskje man skal si «vestlig» mate & vare pa, og leve pd. Dette er selvfolgelig ogsa en del av

moderniseringen av samfunnet. Vi har blitt mer global -ogsa i tankesettet. Dette er viktig & ha

26 Hentet fra egen eksamensoppgave, upublisert 2019
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1 bakhodet nar man gér 1 gang med & lete etter kvenske identitetsmarkerer 1 dagens samfunn. I
tillegg mé en vere oppmerksom pa at disse markerene ikke nedvendigvis er de samme for

hvert enkelt individ (Hylland-Eriksen, 1994, s.33).

Et eksempel pa denne kreoliseringen finner jeg i fotografier fra min egen hjemkommune.
Samuli Paulaharju fotograferte mennesker med kvensk/finsk bakgrunn, og her viser det seg at
klesdrakt ikke nedvendigvis var et sikkert symbol for etnisitet. I Paulaharjus fotografier finner
vi mange mennesker 1 kofte som ikke nedvendigvis var samer. Kofte var et populart plagg,

og det var enkelt & fa tak 1 (Paulaharju, 2020 s.163).

3.1.1 Vern av kulturarv
I en oppgave som omhandler kulturelle uttrykk hos en nasjonal minoritet, finner jeg det

naturlig 4 skrive noe om vern av denne. Norge har forpliktet seg til & verne minoriteters
kulturarv i landet gjennom UNESCOs konvensjon om immateriell kulturarv fra 2003. Under
paraplyen immateriell kulturarv finner vi bade skikker, sprak, utevende kunst og

handverkstradisjoner. UNESCO definerer immateriell kulturarv slik:

Immateriell kulturarv betyr praksis, fremstillinger, uttrykk, kunnskap, ferdigheter —
samt tilherende instrumenter, gjenstander, kulturgjenstander og kulturelle rom — som
samfunn, grupper og, i noen tilfeller, enkeltpersoner anerkjenner som en del av sin
kulturarv. Denne immaterielle kulturarven, som er overfor fra generasjon til
generasjon, blir stadig gjenskapt av samfunn og grupper i forhold til deres miljo, i
samspill med naturen og med historien og gir dem en folelse av identitet og
kontinuitet, noe som fremmer respekt for kulturelt mangfold og menneskelig
kreativitet. I forbindelse med denne konvensjon tas kun i betraktning immateriell
kulturarv som er forenlig med de eksisterende internasjonale
menneskerettighetsinstrumentene og med kravene om gjensidig respekt mellom

samfunn, grupper og enkeltpersoner samt en baerekraftig utvikling.?’

Et vern av den immaterielle kulturarven betyr at det skal forskes og dokumenteres, men ogsa
formidles og praktiseres, samt at deler av tradisjonene ma gjenopplives. Maliniemi (2015) sier

folgende om immateriell kulturarv:

27 https://www.regjeringen.no/no/dokumenter/stprp-nr-73-2005-2006-/id212715/2ch=2#kap2-1
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Vi ma ta 1 betraktning at kulturarv ikke er statisk, men stadig i utvikling og forandring.
Den tradisjonelle kulturarven kan endre seg for 4 tilpasse seg til den moderne verden.
Der flere kulturer har jevnlig kontakt med hverandre eller lever side om side, vil nye
kulturtradisjoner oppstar. Disse vil ikke vere enten eller, men vil vere felles for disse

kulturer (Maliniemi 2015, s.4).

A skulle verne en minoritet sin kultur -bdde av materiell og immateriell art kan innebzre
vanskeligheter for enkelte av de som tilherer de enkelte minoritetsgruppene 1 form av at det
skapes en forventning av hva slags kultur, eller kulturelle uttrykk som tilherer
minoritetsgrupperingene. Thomas Hylland Eriksen (1994, s. 32) kaller det «en tvangstraye for

mange av dem som tilfeldigvis faller innenfor minoritetsgrenseney.

3.2 Etnisitet, identitet og musikk

Ordet «etnisitet» brukes oftest til a klassifisere mennesker, dele dem inn i grupper, eller trekke
grenser mellom «dem» og «oss, men der man kan bli fristet til & tenke at etnisitet synliggjores
ved objektive kulturforskjeller, sa handler det heller om den sosiale kommunikasjonen av
kulturelle forskjeller. Det vil med andre ord vere vanskelig a definere sin egen etnisitet
dersom man ikke meter -og samhandler med andre mennesker eller menneskegrupper.
Antropologisk forskning viser at det er mellom grupper der sprak og skikker ligger naer
hverandre at etnisitet har sterst betydning (Hylland Eriksen, 1998, s.363). Barth (1969, s.38)
mener at disse kulturforskjellene, eller de forskjellige kulturelle trekkene er med pa a skille
forskjellige etnisiteter fra hverandre, og dermed skaper grenser, og John Baily skriver at

musikk -1 likhet med spraket -er ett av disse kulturelle trekkene.

The point is surely that music is itself a potent symbol of identity, like language (and
attributes of language such as accent and dialect), it is one of those aspects of culture
which can, when the need to assert ‘ethnic identity’ arises, most readily serve this
purpose. Its effectiveness may be twofold; not only does it act as a ready means for the
identification of different ethnic or social groups, but it has potent emotional
connotations and can be used to assert and negotiate identity in a particularly

powerful manner (Baily, 1994, 5.48).

Etnisitetsbegrepet kan tolkes som en prosess som «organiserer folks opplevelser av seg selv i
former av «oss», «demy, «vart» og «deres».» (Pedersen og Hogmo, 2012, 5.306). Altséd
forstaes ikke begrepet i en essensialistisk form, men heller som en dynamisk prosess der
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etnisitet kan tilegnes 1 form av at man larer seg, og benytter seg av symboler som er knyttet til
hver enkelt kultur. Etnisitet henger pa mange mater sammen med begrepet «identitet», som
kan forstdes som «den vi er» eller «den vi viser at vi er» for andre. Vi skaper var etniske
identitet i samspill med de vi omgir oss med. Vi kan ha mange forskjellige identiteter, alt etter
som hvilken gruppe vi beveger oss 1 til enhver tid. Den britiske sosiologen Anthony D. Smith

listet opp seks kriterier som kjennetegner etniske fellesskap:

1. a collective proper name

2. a myth of common ancestry

3. shared historical memories

4. one or more differentiating elements of common culture

5. an association with a specific “homeland”

6. a sense of solidarity for significant sectors of the population (Smith, 1991, s 21).
For den kvenske befolkning i dagens Ruija er det punktene 2-5 som er lettest gjenkjenbare.
Punkt 1 kan til en viss grad benyttes, men som jeg allerede har gjort rede for sa benyttes det

forskjellige egennavn innad i gruppen.

Naér det gjelder kvensk etnisitet og identitet, sa kom den finske folkloristen Lassi Saressalo i
sin doktoravhandling Kveenit fra 1996 med folgende liste med kriterier for det som kan kalles
kvenskhet: 1) sprakets betydning som etnisitetsfaktor, 2) at man kjenner sin historie, familie
og slektsbakgrunn, 3) gruppebevissthet og etnonym, 4) etnografisk symbolikk og 5)
leestadianisme som felles religion. Saressalo utforsker hvordan disse kriteriene kan ligge til
grunn for & finne en felles kvensk etnisitet. Hele avhandlingen finnes kun pa finsk, med et
kort sammendrag pé norsk, og det er dette sammendraget jeg har tatt utgangspunkt i her
(Saressalo 1996, s.357). Marjut Anttonens doktorgradsavhandling Etnopolitiikkaa Ruijassa.
Suomalaislihtéisen vdeston identiteettien politisoituminen 1990-luvulla dreier seg ogsa om
den kvenske identiteten, men fra et etnopolitisk perspektiv. Anttonen diskuterer
problemstillinger omkring sprak og etnisitet, men ogsd kvensk kultur generelt, der hun er
kritisk til en sgken etter riktige eller ekte trekk ved kvensk kultur, samt en homogenisering av
det kvenske. Hun mener at kulturbegrepet i denne debatten blir brukt pa en statisk,

homogenisert og essensialistisk mate (Anttonen, 1999, s.499).

Det etniske aspekt er bare €én av mange fasetter 1 det som kalles identitet. Det karakteristiske,
eller en personlighet ved et menneske, de trekk som gjor at man skiller seg fra -men ogsa

finner sammen med andre, kan kalles et individs identitet. Det er hvordan du ser deg selv, og
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samtidig den siden av deg selv som du ensker & vise andre, og den blir -1 likhet med etnisitet -
til ved & mote og samhandle med andre mennesker. Identitet kan vaere bide en fast struktur og
en prosess, og for a skille disse kan vi snakke om identifikasjon -prosessen med & tilegne seg

den tilstanden som kan kalles identitet (Hauge 2007, Ruud, 2017, s.62).

Simon Frith (1996) beskriver ogsa en side ved denne prosessen med a skape en identitet. Han
drar frem kulturelle praksiser som en viktig -om ikke den viktigste delen av det & forsta seg
selv som individ og som medlem av en gruppe. Musikk er et eksempel pa et meningsfylt
kulturelt symbol som understreker folelsen av & here til en gruppe, og vi kan snakke om
gruppeidentitet. Vi kan ogsa snakke om hvordan den enkelte kulturelle praksisen -i dette
tilfellet kvensk musikk -kan vaere med pa a skape individet eller gruppa. Siden menneske og
handling henger tett sammen kan det vare nyttig a se pa hvordan mennesker lager musikken
og musikken skaper identiteten hos den enkelte deltaker -bade som individ og som gruppe

(Frith, 1996, 5.109).

Den kvenske befolkningsgruppen kan ikke klassifiseres direkte som et diasporasamfunn, men
det har visse likhetstrekk -for eksempel at det er en stor befolkningsgruppe som har forlatt et
hjemland eller hjemmeomréde, og som i dag ikke bor der eller kan vende tilbake. Om ikke
begrepet diasporisk identitet er dekkende for dagens kvenske befolking sa kan begrepet
hybrid identitet vaere mer passende. Det betyr 4 ha tilherighet til flere ulike tradisjoner eller
kulturer. For den kvenske befolkning betyr det a ha en fot 1 bade den kvenske kultur og i den
norske. For mange betyr det ogsd at man har en samisk identitet i tillegg (Ruud, 2017, 5.230).
Nér det gjelder musikken i samfunn som kan settes i ssmmenheng med diasporabegrepet, sé
finner Rolf Lidskog (2017) i sin gjennomgang av forskning som dreier seg om musikk i
diasporasamfunn at dens rolle kan deles grovt i fire hovedkategorier: The diasporic situation
and cultural transformations, space for recognition and recovery, remembering and historic
consciousness, politics: subordination or recistance. Gjennom musikken lerer mennesker 1
diasporasamfunn a kjenne sitt folks historie, og gjennom denne kunnskapen formes bade

fortid og framtid.

Music therefore works performatively: the past is not only remembered but also
shaped; the diasporic consciousness is at once a resource and a restriction in the social
positioning and orientation of groups, and thus has consequences for the future

(Lidskog, 2017, 5.35).
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Vi forbinder ofte kulturelle praksiser med spesifikke steder. Begrepet lokalitet kan kort
defineres som et sted, lokale eller forholdene pa et sted. Martin Stokes (1994, s 3) siterer
sosiologen Anthony Giddens’ definisjon pa lokale: den fysiske settingen pé et geografisk sted
der sosial aktivitet finner sted. Fagerheim (2015, s 160) argumenterer for at lokalitet er noe
som blir konstruert der menneskelig sosial og kulturell aktivitet finner sted. For et sted blir
gitt en slik betydning er det kun et sted pa kartet -en geografisk avgrensing. Menneskene som
bidrar til denne konstruksjonen av en lokalitet utvikler og knytter sin identitet opp mot stedet,
menneskene, spriket, og alle andre sosiale konstruksjoner som knytter mennesker sammen. 2
Det geografiske omradet det er snakk om i denne oppgaven er bade en del av Norge, det

utgjor en del av Sapmi, og det er det omradet som kalles Ruija.

I nasjonalstaten Norges nordomréder har det historisk sett funnes -og finnes i1 dag en
kompleksitet 1 form av at forskjellige etniske grupper har tilherighet til de samme omradene.
Alle er norske statsborgere, samene er definert som urfolk og kvenene er definert som en
minoritet. Knudsen (2005) skriver om komplekse samfunn i urbane miljeer, der det kan
tenkes a veere problematisk dersom flere etniske grupper opplever det samme stedet
forskjellig. Nordomradene vére kan ikke akkurat sies & vaere urbane, men jeg velger & se ogsé

mangfoldet og kompleksiteten i nordomradene i lys av denne teorien. Knudsen skriver:

[...]Jet mangfold av etniske og sosiale grupper som forholder seg til det samme
geografiske arealet, men som kan ha heyst ulike oppfatninger om hvordan dette stedet
skal oppfattes, hvordan det er avgrenset, hvem som har tilherighet der og hvordan det

inngér i sosialt liv -kort sagt, hva dette stedet «er» (Knudsen 2005, s.260).

De nordlige delene av Sverige og Finland, samt Norge helt ned til Trendelag og deler av det
som for var Hedmark og Oppland er gjenetablert som et samisk omrade, som har opplevd en
kulturell revitalisering og oppvakning. Dermed gjelder dette ogsé de omrader som i tillegg til
a veere en del av Norge og Sapmi, har en historisk og kulturell tilknytting til det kvenske. De
tre stammers meote er betegnelsen som brukes. Dette beskriver den etniske og kulturelle
situasjonen i mange smasamfunn langs kysten i Troms og Finnmark. Selv om enkelte steder
hadde overvekt av én av folkegruppene var det vanlig at man for eksempel snakka de sprak
som trengtes for & overleve 1 samfunnet. I dag er det stort sett norsk som er hovedsprak. I lys
av det Knudsen peker pa anlegger jeg Troms og Finnmark en verdi som del av Sdpmi, og

igjen del av Norge. Kvenfolket er en minoritet mange i Norge aldri har hert om, og det &
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skulle fremforhandle en kvensk identitet og lokalitet kan oppleves som problematisk, siden

det geografiske omradet allerede er sterkt forbundet med det samiske.

3.3 Folkemusikk i nordomradene
I norsk sammenheng har ikke folkemusikken 1 Nord-Norge vart vektlagt i seerlig stor grad.

Da nasjonalstaten Norge ble skapt, fantes det for eksempel ikke plass til samenes joik som
symbol for den norske kultur, og heller ikke kvensk sang og musikktradisjon var det rom for i
det som skulle bli nasjonalmusikken. Musikk ble valgt ut for & representere staten og
menneskene innenfor en viss grense. En slik prosess kalles kanonisering -en plukker ut bidrag
som oppheyes som noe som er mer ekte enn andre ting.>” I Norge sitt tilfelle ble for eksempel
munnharpe og hardingfele de fremste symbolene pa norsk folkemusikk, og musikken fra deler
av Ser-Norge fikk hovedtyngden i disse utvelgelsene (Larsen, 2015, s.28). Nar det gjelder
folkemusikalske uttrykk fra Nord-Norge, som for eksempel samenes joik og kvenenes sang
eller instrumentalmusikk, ble den -i likhet med andre representasjoner for kvensk og samisk
kultur og sprak forsegkt utryddet. Hvis Norge skulle vere ett rike var det viktigst at alle ble
representert ved de samme symbolene, og mangfold ble ikke ansett som viktig (Hogmo og
Pedersen, 2012, s 39-40).%° I denne sammenheng betyr det at det mangfoldet som
musikkulturen i nordomradene representerte ikke ble anerkjent som en del av den felles
kulturarven vi i dag ser pa som norsk. Om vi ser til Sverige, s ser vi at lignende prosesser har
foregatt der. Musikk fra de to nordligste ldn hadde ikke blitt verdsatt eller fatt
oppmerksomhet, pd lik linje med folkemusikken fra Nord-Norge, for man pa 1970-tallet
begynte a interessere seg for denne regionen, og ogsa tok med den Tornedalske musikken og

industriviser fra Luled som en del av det folkemusikalske feltet (Burlin, 2015, s 211).

3.4 Revitalisering og autentisitet
For a kunne revitalisere noe, sd ma det vaere noe en kan vitalisere. Det ma finnes et «noe»

som ved hjelp av okt fokus tiltak fra mange sider skal kunne komme tilbake. Enkelte
revitaliseringsarbeider bygger pa ideen om at dette «noe» som skal revitaliseres er en

rekonstruksjon av en historisk tradisjon, noe autentisk, noe som er fast, essensielt, opprinnelig

2 Podcast, En tanke klokere, Nord Universitet.
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og ekte, men 4 fastsla hva som er det opprinnelige og ekte kanskje er vanskelig a definere

(Larsen 2002, s 121).

Det kan veare problematisk & skulle lete etter -og gjenskape, eller revitalisere, det en ser pa
som et autentisk uttrykk. Ove Larsen problematiserer nettopp dette; at en pd seken etter et
autentisk musikkuttrykk glemmer at historien ikke har veaert en statisk tilstand, men har veert
en prosess. Dette er problematisk ikke bare fordi det er vanskelig & finne dette autentiske
uttrykket, men ogsa fordi det lager veldig strenge grenser for hva som kan defineres som -i
dette tilfellet -kvensk musikk. For hva er det som egentlig kan kalles autentisk? Det finnes
eksempler pa musikkbevegelser der det legges stor vekt pa historiske detaljer bade i
instrumentering og spillestil, for & best kunne spille musikk mest mulig likt slik man tror det
har veert gjort (Larsen 2002, s 122-123). I mange tilfeller oppfatter vi begrepet autentisk, eller
autentisitet som noe ekte, eller noe som er tro mot en tradisjon. For & problematisere dette opp
mot temaet for oppgaven min: det er uenighet om hva som er kvensk, eller om man skal kalle
det kvensk, eller om noe er kvensk eller norsk-finsk, finsk eller kvensk-finsk -altsa er det
vanskelig 8 komme med en definisjon pa hva som er hva. For & bruke et eksempel -sangen Jos
Voisin Laulaa som jeg skriver om i kapittel 2.3 star listet som en finsk folkesang 1 sangboka
Ruijan Laulakirja. Jeg omtaler den som en kvensk sang fordi den er brukt av mennesker som
identifiserer seg som kvener. A skulle diskutere autentisiteten til denne sangen opp mot
kvensk blir dermed vanskelig -om ikke umulig. Dessuten er det ikke til & komme unna at hvis
en skal kunne identifisere noe som autentisk kvensk, sd méa en forst definere elementer som
kan sies & vaere det riktige eller ekte kvenske. Autentisitetsbegrepet som noe ekte eller riktig
forutsetter at det finnes en motsetning, altsa noe som er falskt eller feil (Bendix, 1997, s.9). En
slik kategorisering, eller essensialisering, vil kunne fore til at kvenskmusikalske uttrykk ikke

far lov til & utvikle seg gjennom naturlige prosesser

Det finnes eksempler pa at revitalisering av musikk kan benyttes som metode for a forme eller
skape en felles nasjonal identitet. I sitt feltarbeid fra Mongolia ser Anne Sertemme (2008) pa
den mongolske musikktradisjonen, og hvordan musikken redefinerer en mongolsk identitet.
Sertemme viser til hvordan minoriteten i landet -her det mongolske folket som opprinnelig
tilherer majoriteten, blir politisk styr av en minoritet -Sovjetunionen. Den identitet, tilherighet
og samherighet som kan forstas og foles gjennom musikk og andre kulturuttrykk forsekes
dempet, forandret eller fjernet ved & forby, innfere nye méter & gjore ting pa og ved & endre
eksisterende eller ta i bruk nye instrumenter. Nér s& denne undertrykkelsen av mongolenes

kultur var over, fikk den igjen en rolle i & bygge en «ny» mongolsk identitet. Dagens

34



mongolske musikkliv bestar av populermusikk som baserer seg pa vestlige
musikktradisjoner, tradisjonsmusikk som har blitt muntlig tradert i arhundrer, og mange
uttrykksformer som er en hybridisering av flere uttrykk. Som ledd i & bevare
tradisjonsmusikken arrangeres det sang-konkurranser, festivaler og kéringer, og sangene fra
noen av disse skulle gis ut for at de skulle bli tilgjengelige for allmennheten (Sertemme, 2008,
$.339). Lignende tilfeller av konkurranser innen folkemusikken kjenner vi til fra Norge ogsa, i
form av kappleikstradisjonen som vokste fram pd 1800-tallet. Disse hadde sitt utspring i et
onske om 4 revitalisere den autentiske folkemusikktradisjonen i Norge, etter at pavirkning fra
utlandet begynte & fa fotfeste i norsk folkemusikk 1 form av nye instrumenter og nye danser,
som for eksempel masurka, polka og reinlender (Larsen 2002, s 123). Ogsa samisk musikkliv
har en konkurransetradisjon i form av Sdmi Grand Prix, der det blant annet deles ut priser for

beste joik.

Revitalisering trenger ikke & vaere et forsgk pa a reprodusere noe pa en mate man opplever
som autentisk -den kan ogsé forega i form av at tradisjonsmateriale bearbeides i nyere
formater, med andre instrumenter, andre spilleteknikker eller innspillingsteknikker. I norsk
folkemusikk finnes flere eksempler pé feleslatter som har blitt bearbeida i nye og mer

moderne arrangementer (Larsen, 2002, s.125).

Samene opplevde 1 likhet med kvenene at kulturen ble forsekt dempet eller visket ut. Spesielt
1 de sjesamiske omrddene gikk fornorskingspolitikken hardt utover befolkningen. Disse
omradene er gjerne de samme som -eller nerliggende kvenske bosettingsomrider. Nér jeg
snakker om revitalisering og skriver om revitalisering av det kvenske, s er det naturlig 4 ogsa
komme inn pa den revitaliseringsbelgen som ogsa finner sted -og har funnet sted over flere
tidr 1 de sjgsamiske omradene. Hogmo og Pedersen (2012, s.61-65) deler grovt sett
revitaliseringsprosessene 1 de samiske miljoene i to: revitalisering nedenfra og revitalisering
ovenfra. I korte trekk betyr det at revitalisering nedenfra innebzrer for eksempel at initiativ til
a leere samisk husflid, sprakkurs, kunst, festivaler og lignende har blitt arrangert pa frivillig
basis, og 1 sméaskala rundt om -spesielt 1 sjgsamiske omrader. Revitalisering ovenfra
innebarer at kommuner og Sametinget har vert akterer og padrivere for aktivitet, samt at

samiske saker har blitt synliggjort gjennom politisk arbeid.

Den samiske revitaliseringen foregikk i stor grad i de kystnaere omradene. De hadde blitt
hardest ramma av fornorskinga, mens innlandssamiske miljoer i Troms og Finnmark av ulike
arsaker bedre klarte & bevare sprék og kultur. Da Alta-aksjonen pagikk mot slutten av 70-tallet
og begynnelsen av 80-tallet fikk den samiske kulturen en mediedekning som ikke tidligere
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hadde vert sett, og det oppstod en debatt omkring hvorvidt samene kunne ha saregne
rettigheter innenfor den norske stat (Hogmo og Pedersen, 2012, s 54). I kjelvannet av Alta-
aksjonen oppstod det en kulturell gjenreising i sjgsamiske og bysamiske samfunn, hvor det &
skulle ta vare pa og videreformidle tradisjoner, samt at det ogsa har blitt etablert flere samiske

institusjoner som fremhever samisk kunst og vitenskap (Hogmo og Pedersen, 2012, s 64).
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4.0 Metodiske valg

I dette kapittelet redegjor jeg for de metodiske valg jeg har foretatt i prosessen med

innsamling av data, og analyse av denne.

4.1 Kvalitativ metode
De kvalitative metodene omfatter forskningssituasjoner der man ofte er veldig tett pd den eller

det man forsker pd. Metoder som intervju, observasjon eller dokumentanalyse havner alle i
kategorien kvalitativ metode. Innenfor humaniora er det vanlig & benytte seg av en eller flere
av de kvalitative metodene for innsamling av data, rett og slett pa grunn av hva man er
interessert i & finne ut. Det handler om & snakke med mennesker som har kunnskap om det

man ensker & forske pd. Som Repstad sier det:

... skal du fa innsikt 1 grunntrekk og sarpreg 1 et bestemt miljo, og ikke minst
konkrete utviklingshistorier over tid -uten at du er sd opptatt av hvor hyppig noe
forekommer eller hvor vanlig det er -s& ber du bruke observasjon og kvalitative
intervjuer. Kvalitative tilneermingsmater beskriver nyansert «det som finsy, og er

mindre opptatt av hvor ofte det fins (Repstad, 2007, s.23).

Dersom jeg hadde veert opptatt av & kartlegge hvor mange som foler en ekstra narhet til
kvensk identitet nar de herer for eksempel salmen «Armon Lapset» eller visa «Hyvén
[llan/Visa fran Erkheikki», s hadde kvantitative metoder som for eksempel en
sperreundersgkelse vart mer formalstjenlig. Selvsagt kunne det vert interessant & vite noe om
hvor mange som har et forhold til for eksempel lata nevnt i avsnittet over. Det kunne gitt en
annen vinkling pa forholdet mellom musikk og identitet dersom jeg hadde samlet inn data om
forhold til forskjellige later pa gruppeniva, men pa grunn av denne oppgavens omfang har jeg
vert nedt til & gjere noen valg. Dermed har dette alternativet blitt valgt bort. Oppgaven tar
ikke sikte pa a kartlegge antall og mengder, men heller & finne ut hvordan noe skapes og
formidles. Dermed er intervju, samtaler, tekstanalyse og latanalyse bedre egnede

forskningsmetoder.

4.2 Intervju som metode
Jeg bestemte meg tidlig for & bruke intervju som metode. Da denne oppgaven ble pdbegynt

for jul 1 2019 hadde jeg ganske spesifikke tanker omkring hvordan jeg ensket & intervjue. Til

disse intervjuene laga jeg en intervjuguide jeg baserte stort sett pa tema -altsa planla jeg et
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semistrukturert intervju. En slik guide hépet jeg ville gi meg muligheten til & utforske temaet
narmere, dersom informantene kom med informasjon jeg ikke nedvendigvis hadde tenkt &
sperre om, men som jeg i intervjusituasjonen oppfattet som relevant. En kort og ikke for
detaljert intervjuguide forer ofte til mer arbeid for forsker 1 etterkant, men kan vise seg & vare
verdifull for informasjonen forskeren far tak i. Pa den andre siden var det viktig for meg at
intervjuet virket godt planlagt, slik at de som sa seg villige til 4 la seg intervjue ikke ansa det

hele som useriost, eller at jeg selv skulle fremsta som userios (Tjora, 2017, s.158).

Da jeg jobbet med forberedelseskurset til selve masteroppgaven hesten 2019 valgte jeg &
finne informasjon om kvenske musikere via Facebook. Dette er muligens ikke den vanligste
metode for & hverken finne informasjon eller rekruttere informanter, men fordi jeg var bosatt i
Trondheim pa det tidspunkt, s mente jeg at internett og spesielt sosiale medier var den beste
maten jeg kunne finne tak 1 musikere pa. Tjora (2017, s.48-49) omtaler bruk av internett og
sosiale medier som verktay i kvalitativ forskning, hvor Facebook og Twitter menes a ha en
viktig samfunnsrelevans. Tjoras syn pa internett er at det er en naturlig del av det samfunnet
vi lever 1, og at dette har gitt spesielt samfunnsforskere en ny arena for forskning. Mitt valg av
Facebook som en arena for innsamling av data er derfor et naturlig valg i det samfunnet vi

lever 1.

Jeg hadde pé forhénd ingen kunnskaper om -eller kjennskap til kvenske musikere i Norge. Via
streamingtjenester fant jeg lite, og generelle internettsgk var heller ikke s@rlig nyttige. Graff
(2005) skriver at den forste innspilling av kvensk musikk som ble utgitt, kom ut forst i 1997,
da sanggruppa Pyssyjogilaiset spilte inn kvensk musikk. Dette mente jeg sannsynliggjorde at
det ville vere fa innspillinger & lytte til, og at gruppen jeg onsket & rekruttere fra -musikere
som spiller kvensk musikk -ville vere liten. Derfor gjorde jeg et metodisk valg om & benytte
meg at Facebook, siden jeg anséd sannsynligheten for at noen i1 gruppen «Kvener ut av skapet»
skulle vite om musikere som spilte kvensk musikk som en god del hoyere enn at jeg skulle

klare & finne det pd egen hdnd. Jeg la ut folgende melding i gruppa:

Hei! Jeg studerer master i musikkvitenskap, og planlegger a skrive masteroppgaven
min om kvensk musikk. Har du noen tips om sanger, boker, forfattere, eller kjenner du
noen (som kanskje kjenner noen) som vet noe om kvensk sang og musikk? Jeg er

takknemlig for alle tips!

Jeg gikk altsa bredt ut, og skrev ingenting om at jeg ensket a rekruttere informanter. Dette

gjorde jeg bevisst, da jeg ikke onsket & skape forventing om at jeg skulle intervjue noen -1
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tilfelle det ikke skulle vaere noen som kunne passe til prosjektet mitt. Jeg ensket ogsé a vere
den som valgte ut og deretter kontaktet de aktuelle musikerne -helst etter at jeg hadde gjort litt

research rundt dem pa forhénd.

Flere av de som svarte pé innlegget mitt ga meg navnet pad duoen Beddari Nilsen, som bestar
av Trygve Beddari og Anne Margaret Nilsen. Pa YouTube kunne jeg finne videoer og
konsertopptak, og jeg skjonte at denne duoens erfaringer i feltet ville vere verdifulle for
prosjektet mitt. Jeg fikk til sammen rundt 15 forskjellige tips om artister eller sanger, men
mange av disse har tilherighet 1 Sverige eller Finland og ville derfor ikke vert innenfor
nedslagsfeltet til mitt prosjekt. Til presentasjonen av prosjektet mitt brukte jeg et opptak av
duoens versjon av Viindmdinens Kantelespill*' Jeg opprettet kontakt med Trygve Beddari
via epostadresse som jeg fant pd duoens hjemmeside, og pa den maten rekrutterte jeg dem

som informanter til prosjektet mitt.

Den andre informanten, Thea Thomassen, herte jeg forst om p& Ruijan Kaiku®? sin podcast
Ruijan Radio -en podcast jeg med oppgaven som formél hadde fulgt en god stund uten at det
forte frem. Jeg tok ogsé kontakt med en av programlederne i podcasten for & here om hun
hadde noen tips -noe hun pa det tidspunktet ikke hadde, da hun kunne fortelle at ogsa de som
jobbet med podcasten hadde vansker med a finne kvensk musikk. Thea Thomassen ble
intervjuet om planene hun hadde for & lage musikk med kvenske elementer, og derfor ensket
jeg a snakke med henne om hennes tanker og erfaringer knyttet til det & skulle skape ny
kvensk musikk. Her ble den ferste kontakten opprettet via instagram, for epost ble valgt som
kommunikasjonskanal, og slik ble intervjuavtale laget. Dermed hadde jeg altsé to
intervjuavtaler som la grunnlaget for hovedinnsamling av data fra artister innenfor feltet.
Disse to intervjuene foregikk som et gruppeintervju og solointervju. Siden Trygve Beddari og
Anne Margaret Nilsen bade er en musikkduo og par, sd var det naturlig & intervjue dem

samtidig.

I begge intervjuene svarte informantene pa flere av mine spersmél og oppfolgingsspersmal
uten at jeg hadde stilt dem, slik at intervjuguiden min ble mer som en slags huskeliste over
ting jeg onsket & fa klarhet 1. Jeg avtalte 1 begge intervju at dersom det skulle dukke opp flere

sporsmal -spesielt under transkribering- sa skulle jeg kontakte informantene via epost.

31 Kan sees pé https://www.youtube.com/watch?v=nI8igPWPqkA
32 Kvensk avis som kommer bade i nettversjon og fysisk format
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4.2.1 Datainnsamling gjennom digitalt intervju
I utgangspunktet onsket jeg & gjennomfore intervjuene ansikt til ansikt, og var forberedt pa &

reise, og hadde tanker om slike intervjuer som hovedinnsamling av data i planleggingsfasen
som foregikk hesten 2019. Da koronaen stengte ned landet i mars 2020, sé stengte naturlig
nok bibliotek og universiteter ogsa, og reiser som ikke var strengt nedvendige ble fraradet.
Dermed ble hele oppgaven min satt pa vent. P4 grunn av fortsatt uklar pandemisituasjon da
intervjuene skulle planlegges og gjennomfores 1 2021 valgte jeg & gjennomfore intervju
digitalt -rett og slett for & vere sikker pa & f4 gjennomfort, da jeg hadde fatt en endelig dato og
siste mulighet for innlevering av oppgaven. Ifelge Repstad (2007, s.97-98) kan denne typen
intervju vaere en god erstatter for personlig mete, da det er tidskrevende og kostbart & reise,
men man ma ta med 1 betraktningen at en del av det man oppnér ved a sitte ansikt til ansikt
med informantene kan bli borte. Sma fakter, kroppssprék, gestikulering og sd videre kan vare
med pa & understreke det som sies. Man er ogsd sdrbar for at lydkvaliteten pavirkes av
utenforliggende faktorer. Dette opplevde da ogsé jeg til en viss grad 1 opptak av intervjuer, da

sma forsinkelser skapte «hakk» 1 opptaket, slik at enkelte ord kunne vare vanskelige & hore.

Jeg gjennomferte intervjuer gjennom tjenesten Zoom. Forst med Beddari Nilsen -noe som kan
klassifiseres som et gruppeintervju, siden de er en duo. Et slikt gruppeintervju kan vaere bade
til fordel og ulempe. Fordelen er at informantene, som i dette tilfellet er bade par og kollegaer,
utfyller hverandres utsagn, og pd den maten gir en ekstra dimensjon eller dybde. Ulempen kan
vare at det er lettere for informantene & gli bort i prat om andre temaer. (Repstad 2007 s.99)
Hva denne oppgaven angar sa opplevdes gruppeintervju som en naturlig og fordelaktig méate a

lose intervjusituasjonen pd -spesielt med tanke pé relasjonen mellom informantene.

Det andre intervjuet gjorde jeg av Thea Thomassen. Dette var et en-til-en-intervju, ogsa
gjennomfort gjennom tjenesten Zoom. Fra det forste intervjuet hadde jeg leert litt om hvilken
teknikk jeg matte bruke for & fi mest mulig ut av en digital intervjusituasjon. Jeg valgte & ikke
fokusere for mye pd a la samtalen flyte som den ville gjort ansikt til ansikt, men skrev ned
sporsmal som dukket opp underveis. Det var ogsd enklere med digitalt intervju nar det satt

kun én person pa andre siden, i stedet for to.

Digitalt intervju opplevdes samlet sett fra min side som forsker ikke som den beste maten a
samle data pé, da jeg gjerne skulle hatt den fysiske narheten til informantene. P4 grunn av
forsinkelse mellom meg som intervjuer og informantene ble det meget vanskelig & fa samtalen

til & flyte naturlig -spesielt med tanke pa oppfelgingsspersmaél, eller spersmaél for & fa
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informantene til 4 utdype et utsagn. Enkelte ganger da jeg forsgkte pa det nddde informantene
mine 4 starte med a snakke om andre ting for jeg kom gjennom, og dermed ble flyten adelagt
eller forstyrra hvis jeg skulle stille et nytt spersmal. Dette gjorde seg spesielt gjeldende i
intervju med Beddari Nilsen. Her sé jeg godt hva fysisk narhet og kroppssprak hadde a si for
intervjusituasjonen. Hadde jeg og informantene sittet 1 samme rom, s& hadde det vert enklere
for meg 4 bryte inn med oppfoelgings- og utdypningsspersmal, ogséd med tanke pa at
kroppsspraket mitt hadde signalisert at jeg ensket & sparre om noe mer. Dette aspektet ble helt

borte 1 den digitale intervjusituasjonen.

Intervjuene ble transkribert i sin helhet, og noen steder valgte jeg ogsa & skrive inn sma
kommentarer pd ting som ikke nedvendigvis ble sagt -som for eksempel hvis informantene
sang eller lo. Jeg gjorde dette fordi det i disse sammenhengene understreket eller
kommuniserte noe mer enn det ordene formidlet. Dette skrev jeg inn 1 parenteser i

transkripsjonen.

4.2.2 Datainssamling via epost
Som tidligere beskrevet avtalte jeg med informantene mine at jeg skulle kunne kontakte dem

for oppfoelgingsspersmal dersom det skulle bli nedvendig. Dette gjorde jeg via epost, da det
var den enkleste maten & kommunisere pa. Disse spersmalene og svarene trenger ikke
transkripsjon, men jeg har valgt & kommentere steder der jeg har brukt svar som har kommet
per epost. Arsaken til at jeg gjor dette er fordi jeg har transkribert intervju p dialekt, mens
epost-svarene er formulert pa bokmél, og maten 4 formulere seg pa skiller seg markant fra de

transkriberte intervjuene. Jeg gjor det slik for a lettere holde orden pé kildene.

4.3 Feltarbeid og deltakende observasjon
En av de viktigste metodene for etnografer og etnomusikologer er feltarbeidet. Dette kan dreie

seg om observasjon og deltakelse der en er fysisk til stede i den gruppen som er i fokus for
forskningen, men det kan ogsé dreie seg om feltarbeid man gjor pé internett. Ove Larsen
skisserer bade fordeler og ulemper med internettbasert feltarbeid. Fordelene kan for eksempel
vere at en far rask tilgang til materiale, eller at en far tilgang til materiale som ellers ikke ville
veart publisert. En ulempe er for eksempel at man ikke fir den fysiske nerheten man ellers far

ndr man observerer, og at man blir utenforstaende i s mate (Larsen, 2007).
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Observasjon er innen sosialantropologien og etnomusikologi en tradisjon som har vert en
vanlig form for datainnsamling. Tidligere var innsamlingen av data innen etnomusikologien
stort sett begrenset til & observere et musikalsk fenomen, transkribere det i form av noter, for
sé & analysere det 1 henhold til vestlig musikkstandard. I dag snakker vi helst om feltarbeid
som den viktigste metoden for datainnsamling. Feltarbeid dreier seg ogsa om observasjon,

men malet her er opplevelsen og forstaelsen av musikk (Titon, 2008, s.25).

Som del av grunnlaget for innsamling av data til denne oppgaven, valgte jeg a delta pa et
seminar som omhandlet kvensk og norsk-finsk immateriell kulturarv. Dette seminaret ble
arrangert i regi av Norges Museumsforbund, og var i utgangspunktet et faglig seminar
beregna for museumsansatte, men &pent for andre interesserte. Min deltakelse pa seminaret
kan ikke betraktes som en studie av en fremmed kultur, men jeg presenterte meg som
mastergradsstudent, og hadde i lgpet av de to dagene seminaret varte mange interessante
samtaler med andre deltakere, hvor enkelte av disse samtalene har fert meg inn pa andre spor

enn det jeg i utgangspunktet hadde regnet med.

Dette var et faglig seminar, hvor de fleste deltakere hadde fag- eller arbeidsrelaterte roller.
Dermed var det naturlig for meg at jeg presenterte min rolle som mastergradsstudent, og jeg
ser denne rollen 1 sammenheng med det Tjora (2017, s 62) kaller interaktiv observasjon. Jeg
ma presisere at jeg ikke gikk inn 1 rollen som observater for 4 se pa sartrekk ved noen av de
andre deltagerne, ei heller hvordan de samhandlet med andre. Jeg har altsé pa ingen méte tatt

med noe 1 denne oppgaven som kan ga pa tvers med personvernet.

Jeg har ingen konkrete data samlet pd dette seminaret. Jeg gjorde ingen lydopptak, men
noterte ned interessante spersmal og innlegg under seminar, og jeg gjorde meg opp noen
tanker omkring tema som ble snakket om nar det gjelder musikken. Det var spesielt verdifullt
for meg 4 lytte til de diskusjoner som oppstod, eller de spersmal som ble stilt fra salen, da de

ga meg en god pekepinn pa hva slags spersmdl som beveger seg i feltet.

Siden jeg deltok med masteroppgaven som bakteppe, sa velger jeg & ta denne deltakelsen pa
seminar med 1 metodekapittelet, da jeg opplevde & fa en god del innspill og inspirasjon som
har fort meg videre 1 prosessen. For eksempel ble jeg introdusert for artisten Trine Strands
musikkvideo Mor Gustava i et av foredragene. A kunne delta p4 seminaret, se mange
interessante foredrag, og lytte til diskusjoner omkring den kvenske/norsk-finske kulturarven

satte mange tankeprosesser i gang hos meg.
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4.4 Uformelle samtaler
En stor del av bakgrunnen for & finne frem til teori, 1dtmateriale, artister, forskningsspersmal

og relevans har gétt ut pa 4 ha uformelle samtaler med en rekke personer. Fra
familiemedlemmer til ansatte ved utdanningsinstitusjoner eller museer, eller andre interesserte
jeg har mett pd min vei mot ferdig prosjekt. Alle disse samtalene har pa hver sine méter
hjulpet meg et lite stykke videre pa veien mot en ferdig oppgave. Til disse samtalene har jeg
ikke brukt lydopptak, men de har like fullt veert en del av metoden jeg har brukt for a kaste lys
over problemstillingen. Det var mange som ensket & dele sine erfaringer og historier med
meg, noe jeg satte veldig pris pa mens prosjektet pagikk, da det var med pa a épne og

fargelegge forskningshorisonten min pa vei mot en dypere forstaelse for tema.

4.5 Analyse

Datagrunnlaget for analysen er i denne oppgaven sammensatt av eget innsamlet materiale i
form av intervjuer, musikkvideo- og latanalyse, samt at jeg har brukt data hentet fra intervjuer
gjort av andre, og som ligger offentlig tilgjengelig pa internett. Fordi oppgavens
problemstilling dreier seg om identifikasjonsprosesser, har det vert nedvendig & samle data

fra forskjellige kilder for & kunne belyse denne pé best mulig mate.

4.6 Etiske valg og personvern
Det er ikke til 8 komme unna at jeg som forsker er personlig involvert i temaet, gjennom min

egen familiebakgrunn, og ensket om & ta tilbake den kvenske musikken og det kvenske
spréket. Jeg har forsegkt & ha forskerperspektivet i bakhodet -spesielt i gjennomfering av

intervju, selv om det er lett & bli revet med nar man havner i samtale med likesinnede

Alle musikere som har blitt intervjuet har fatt informasjon om behandling av opplysningene
de har gitt, samt at alt blir behandlet 1 henhold til NSD sine retningslinjer. De har samtykket
skriftlig til at jeg kan bruke informasjonen de har gitt i videre forskning eller i
undervisningseyemed. De har ogsd blitt informert om at de ikke anonymiseres i oppgave eller
transkribert intervju, og har samtykket til dette. A skulle anonymisere dem i en slik oppgave
og analyse hadde ikke vaert formélstjenlig -serlig siden jeg bruker eksempler pé festivaler der
de har opptradt, eller prosjekter de har vart involvert i, hvor det hadde vert enkelt & finne

frem til hvem informantene er. Det er ogsé et poeng at det ikke finnes veldig mange musikere
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som beveger seg innenfor sjangeren. Opptak av intervju slettes nar det ikke lenger er behov
for dem -senest ved innlevering av oppgave, men transkriberte intervju lagres for eventuell

videre forskning eller undervisning, hvilket alle har gitt sitt samtykke til kan gjores.

4.7 Eget stasted som forsker
I arbeidet med analyse og tolking av data er det viktig a hele tiden ha med seg sitt eget stasted

i forhold til temaet. Hva denne oppgaven angér sa er mitt stisted at jeg har et personlig
engasjement -bade som musiker og som selverklaert kven. Samtidig er jeg ogsa same -noe
som til tider har feltes vanskelig 1 forskningsprosessen, spesielt nér jeg har lest leserinnlegg
fra kvener omkring tematikken som dreier seg om forholdet kvensk/samisk. Jeg har tidligere 1
oppgaven redegjort for min personlige tilknytning til temaet og betegnelsen kven. Jeg har
ogsé redegjort for at jeg 1 utgangspunktet ikke har forstehdndskjennskap til alt kvensk kultur
innebefatter, men fordi jeg hele livet har visst om denne folkegruppen, og hele livet har hert
enkelte kvenske regler og rim, og historier om de som kom for meg, sé har jeg likevel en
annen posisjon i forhold til feltet, enn en som stér helt utenfor. Samtidig er jeg i denne
sammenheng ogsa forsker, som skal se tema og problemstilling utenfra, og belyse disse ved
hjelp av a trekke linjer til allerede eksisterende forskning og teorier. Jeg har altsa et
outsiderperspektiv som forsker, men ogsa delvis et insiderperspektiv pa grunn av mitt eget
kulturelle bakteppe. Jeg sier «delvis» fordi jeg ikke har vokst opp i kulturen, og hverken
snakker spraket eller kan veldig mye om den kvenske kulturen, men har et sterkt enske om a
leere. Det kan vare en fordel for meg som forsker at jeg har en form for innside-kjennskap til

den kvenske kulturen.

Disse insider/outsiderperspektivene kan ogsa sees i sammenheng med den emiske og etiske
synsvinkel, som forst ble beskrevet av lingvisten Kenneth Pike. I den emiske synsvinkel skal
jeg beskrive og forklare trekk ved kulturen pd en méte som gjor at de som anser seg selv som
en del av den kvenske kulturen kjenner seg igjen. I den etiske synsvinkel skal jeg se den
kvenske kultur og identitet utenfra, og jeg benytter meg av teorier og modeller som er

kulturuavhengig, som for eksempel Smiths punkter for etnisk identitet (Kristoffersen, 1997).
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4.8 Etnografisk metode

Det jeg har gjort i dette kapittelet er & beskrive de metoder jeg har tatt i bruk for & samle inn
og analysere data. Samlet sett kan disse metodene ga under paraplyen etnografisk metode, da
denne oppgaven best belyses ved a rette sekelys pa aspekter rundt histore, sprak, kultur og
identitet, og ikke bare pa det rent klingende materialet. Det er viktig & kunne forstd og tolke
kulturen det aktuelle musikkuttrykket er en del av (Larsen, 2007, s.4). Slik kan en sette
kulturelle uttrykk 1 en storre sammenheng. Innen etnografien studerer man samspillet mellom
samfunn og individ, man ser pd de sosiale prosessene og man egnsker & bidra til en forstaelse
for forskjeller og likheter ved mennesker eller menneskegrupper (Hylland Eriksen, 1993,
s.40).

Min problemstilling gar ut pa & identifisere identifikasjonsprosesser i kvensk musikk, og for &
gjore dette har jeg vart nadt til & forseke og for det forste finne ut hva eller hvor en kven
faktisk er. Jeg har sett pd den historiske konteksten med folkevandring og fornorsking, og jeg
har sett pa hva det vil si & vaere en moderne kven. Samtidig har jeg sett pd symbolbruk og
intervjuet musikere om deres tanker omkring kvensk musikk og formidling av denne. Som
beskrevet i teorikapittelet henger alle disse neye sammen, og pd bakgrunn av dette har jeg tatt
med betraktninger om kultur, sprék og historie for a pa best mulig méte plassere

problemstillingen og forskningsspersmélene mine i en sterre kontekst.

45



5.0 Analyse og dregfting

Dette kapittelet tar for seg analyser av data som ble innsamlet, samt drefting rundt disse. Jeg
tar utgangspunkt i enkelte av Smith (1991) sine seks punkter han mener kjennetegner etniske
grupperinger, samt noen av Saressalos (1996) fem kriterier for kvenskhet -da spesielt de
kriteriene som omhandler spraket og etnografiske symboler. Méilet er ikke & sammenlagt
komme gjennom alle punkter for a kunne fastslé at noe er kvensk, men heller, ved hjelp av
disse to teoriene, forsoke & se elementer fra musikk i sammenheng med noe som kan sies &
vare kvensk, eller et kjennetegn pa noe som representerer det kvenske. Mitt utgangspunkt nir
det gjelder etnisitetsbegrepet og identitetsbegrepet er at disse er dynamiske begreper som
beskriver prosessene en gjennomgar for & produsere etnisitet og identitet. Det er likevel

nedvendig & studere symboler som kan sies & vare representasjoner av det kvenske.

5.1 Kvenske sangtekster
Som nevnt i kapittel 2 finnes det et stort antall innsamlede sanger fra Ruija, hvor noen har

blitt trykket i sangbeker. Jeg har skrevet kort om to forskjellige kvenske sanger -Hyvin Illan
og Jos Voisin Laulaat i kapittel 2.4. Grunnen til at jeg har valgt akkurat disse, er at den ene
fungerer som en slags samlende nasjonalsang som synges ved feiring av kvenfolkets dag -
altsd er den godt kjent blant kvener, mens den andre er brukt i mine hjemtrakter i dag. Disse
to sangene har forskjellig tematikk, men likevel noen likhetstrekk. For det forste er begge
melodiene mollstemte. I versjonene jeg har brukt er Hyvin Illan nedtegnet i a-moll, mens Jos
Voisin Laulaa gar i d-moll. Jeg skal ikke ga nermere inn pd melodikken i disse, annet enn at
jeg skal nevne at i flere av de uformelle samtalene jeg har hatt omkring temaet har det
kommet utsagn om dette fenomenet -nemlig at mange av de kvenske sangene gér i moll, samt
at ord som tungsinn eller lengsel har blitt brukt. Molltonearter trenger ikke nedvendigvis &
oppfattes som triste, og det kan heller ikke péstds & ha en direkte kobling med tungsinn, men i
denne sammenheng illustrerer molltoneartene den melankolien som ogsé understrekes 1

teksten til begge eksemplene jeg har valgt.

Hyvin Illans tekst handler om lengsel etter noen eller noe. I andre vers finner vi referansen til
Ruija i form av at ishavet — jdadmeren nevnes. Det skapes tekstlige bilder av at man befinner

seg pa et annet sted, sannsynligvis langt vekke fra denne kjere som man synger til og om. Det
andre verset tolker jeg slik at det lengselen dreier seg om ikke nedvendigvis er en person, men

kan vere et sted. Arsaken til dette er nettopp benevnelsen av et annet geografisk sted som et
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hjem, og at man har et bilde i hjertet. Jeg tolker det dithen at denne tekstlinjen er mest
representativt for det kvenske i denne sangteksten, nettopp pa grunn av at kvenene reiste til

ishavet, eller Ruija og bosatte seg der.

Nér det gjelder Jos Voisin Laula, sa har jeg listet to forskjellige versjoner. I Ruijan Laulakirja
har sangen fire vers, og disse handler om a synge, fly eller bygge rede som fuglen, for & kunne
synge for, fly til eller skjerme sin kjeere mot verden. I versjonen jeg har fétt fra Porsanger har
sangen tre vers, og handler ogsa om & fly som fuglen, men her er det en vesentlig tekstlig
forskjell fra den forste versjonen. De tre versene handler alle om & fly hjem, noe som kan
identifiseres ved at alle de tre versene inneholder beyde varianter av ordet koti-hjem. Det
synges ogsd om hjemlige strender -altsa ikke bare det hjemmet som et hus kan romme, men et
faktisk geografisk omrdde som kan kalles hjemme. Teksten insinuerer ogsa at disse hjemlige
strendene befinner seg et stykke unna. Metaforen /jem brukes altsd gjennomgéende i hele
sangen, og understreker lengselen etter et sted man ikke kan komme seg til. Dette kan forstés
tosidig: man kan ikke reise til dette hjemmet pd grunn av at man allerede er bosatt et annet
sted, det vil koste tid, krefter og penger -noe man nadvendigvis ikke hadde mye av, men det
kan ogsa tolkes til at dette hjemmet, eller de hjemlige strendene ikke lenger eksisterer slik de
gjorde. De er ikke hjem lenger i1 den forstand at man kan reise dit for & bo, og har blitt mer et

bilde pa noe man har forlatt.

5.2 Analyse av Trine Strand -Mor Gustava
Trine Strand er en artist fra Balsfjord i Troms. Om bakgrunnen for 1dta «Mor Gustavay,

forteller hun i et intervju med Ruijan Kaiku at hun lette etter sine egne rotter, og oppdaga pa
denne méten at hun hadde en kvensk tippoldemor. Historien om henne har blitt til lata Mor
Gustava, og senere har dette utviklet seg til en forestilling.** Lata har en egen musikkvideo,
og det er denne jeg tar utgangspunkt i for analysen. Jeg hadde ingen kjennskap til artisten og
musikken hennes for jeg ble tipsa om henne av en medstudent pa masterstudiet, og pa
seminaret om immateriell kulturarv pa Storslett ble jeg introdusert for videoen. Selve tittelen
gir ingen informasjon om at denne lata har noe kvensk ved seg, men nir man lytter til teksten
og ser videoen er det ganske klare linjer som kan trekkes til kvensk identifikasjon. Teksten er

hovedsakelig pa norsk, men har en tekstlinje som fungerer som refreng, og denne er pé

33 https://www.ruijan-kaiku.no/14602-2/
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kvensk. Jeg har funnet musikkvideoen pa YouTube®*, og i feltet under videoen stér det en

beskrivelse av historien lata handler om. Den samme beskrivelsen kommer 1 musikkvideoens

intro, og forteller historien om Gustava som vandret med familien nordover, at det var sult

som gjorde at de matte dra, og at de métte la den gamle bestemora vere igjen.

Lata er bygd opp av vers-refreng-vers-refreng. Versene synges pa norsk, mens refrenget
synges pd kvensk. Lydmessig sett er det ingen spesielle markerer for det kvenske, da
besetningen er typisk vestlig populermusikalsk, med perkusjon, gitar, bass og
tangentinstrumenter. Introen bygges opp med kun perkusjon og en tone fra gitaren som

repeteres 1 4 takter for gitar og bass kommer inn med en 8-takters intro. Deretter kommer

forste vers pa norsk ved 0:22 for refrenget pa kvensk kommer ved 1:07. Refrenget repeteres to

ganger.

Derette

Etter siste refreng folger det en outro pd 4 takter, hvor melodien fra introen repeteres.

Vind rope hennes navn

Gjennom et apent landskap der ute

Vind rope hennes benn

Langt mot det bl4 i horisonten

Ho ville sé gjerne here til

Men ordan ga ho ikke fred

Ko lahet rakas lapsi, 414 koskhaan unoha kotisi

Ko ldhet rakas lapsi, dld koskhaan unoha kotisi

1 folger et mellomspill 1 4 takter for neste vers og refreng.

Vind leite etter ly

Gjennom kalde landskap der ute

Vind seke etter trast

Leite rastlost etter det forlatte

Ho ville s& gjerne here til

Men ordan ga ho ikkje fred

Ko lahet rakas lapsi, 414 koskhaan unoha kotisi

Ko lahet rakas lapsi, 414 koskhaan unoha kotisi

34 Kan sees pa https://www.youtube.com/watch?v=NdI21vO1C_8
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Strand har 1 musikkvideoen valgt a bruke en del symboler som peker mot det kvenske. Det
forste symbolet som peker direkte mot det kvenske kommer ved 0:29, da vi ser skjertekanten
til hovedpersonen i musikkvideoen. Denne skjortekanten er i neytrale jordtoner, blétt og gult,
og kan sees som en representasjon av kvendrakten. Som nevnt i kapittel 3.1 er kvendrakten et
symbol pa det kvenske -skapt i Norge. Der man ellers kan diskutere om noe er kvensk, finsk,
kvenskfinsk eller norskfinsk, star kvendrakten som et symbol pd det kvenske, da den er skapt
med det formal -a veare et synlig symbol for kvenene, med et navn som retter seg mot den
kvenske befolkning. Saressalo (1996) avla sin doktorgrad feor kvendrakten ble konstruert, men

1 sine datainnsamlinger fant han at ensket om en egen drakt for kvener absolutt var tilstede.

Et annet symbol er det gule huset som vises 1 begynnelsen av videoen ved 0:17. Dette huset er
et laftet hus, og kvenene har vert kjent som gode temrere. Det finnes egne byggeteknikker
som er spesifikt bundet til kvensk befolkning.?® Til sist ma symbolikken bak
historiefortellingen nevnes. Videoen starter i en skog, noe jeg ser som en representasjon for
omréadene det kvenske folket oppholdt seg i periodene for folkevandringene startet.
Hovedpersonen i musikkvideoen kan forstas som a veere Gustava, som ogsa er hovedpersonen
1 Strands tekst. Det er flere poenger her som jeg onsker & dra frem. Det forste er historien om
vandring, hvor hovedpersonen vandrer fra skog, over bart fjell, til havet. Dette kan sees som
en direkte representasjon av historien om den kvenske folkevandringa fra Tornedalen til
Troms og Finnmark. Visuelt sett er det lett & folge denne vandringa 1 musikkvideoen da béde
naturen og fargene, samt lyssettingen endrer seg drastisk fra begynnelse via midt-del til
slutten -representert ved treer, fjell og hav. Teksten folger ogsa denne delen av historien,
representert ved tekstlinjen ko ville sa gjerne hore te, men ordan ga ho ikkje fred. Dette kan
tolkes til et enske om & vere lik andre som befinner seg pd samme sted, men pa grunn av
forskjellige elementer sa skiller man seg ut. Kontrastene i musikkvideoen viser dette skillet
ganske klart ved representasjonen av naturen og lyset. Helt til sist i videoen kommer enda et
kontrasterende landskap. Da vises nemlig noe man kan anta er hovedpersonen, i voksen alder,
dansende i ei gress-eng i et varmt solskinnslys. I bakgrunnen skimtes et hus eller en lave. Vi
kan forsta det sann at hovedpersonen er tilbake der hun egentlig har sitt hjem, om mulig bare 1
en slags tenkt virkelighet. Dibben (2009) ser pa hvordan slike settinger er med pé & skape en
forestilling om en identitet som er et naturlig samspill mellom det fysiske landskapet og den

eller de personer det gjelder. Det kan se ut som hovedpersonen danser -noe som vanligvis

35 Se for eksempel Saressalo, 1996, s.366
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representerer en folelse av velvere eller lykke. Dermed kan det tolkes av seeren som at hun

har et naturlig forhold til omgivelsene hun beveger seg i.

Det andre poenget nér det gjelder historiefortellingen er at vi aldri ser ansiktet til
hovedpersonen i musikkvideoen, samt at hun er alene gjennom hele videoen. Denne
fremstillingen gir assosiasjoner til ensomhet, eller at det kvenske pd et vis har blitt visket ut av
historiefortellingene. Ansiktet er som regel det forste vi ser hos et annet menneske, men det
faktum av ansiktet til hovedpersonen her ikke vises pa noe tidspunkt er et sterkt bilde pa et
noe som ikke har blitt sett pa veldig lenge. Det kan representere den kvenske kulturen

generelt, og fungerer ogsa som en forlengelse av betegnelsen det tause folket.

I Smith (1991) sine kriterier for etniske fellesskap listes shared historical memories. Historien
Trine Strand forseker & formidle her kan sies & sees i ssmmenheng med dette kriteriet. Hvis vi
ser tilbake pa kapittel 2, der jeg kort tar for meg kvenenes historie i Norge, sa kommer det
blant annet frem at en av drsakene til at kvenene kom til Norge var vanskelige ér, sult og
fattigdom. Strand benytter denne historien 1 beskrivelsen av historien bak lata Mor Gustava,
og jeg mener det dermed kan sees en sammenheng mellom dette og kvensk identitet, i form av
at det er likheter mellom Strands fremstilling av historien og det som ma sies 4 vaere en av de

aksepterte -om enn omdiskuterte beretningene om kvener og deres innvandring til Norge.

5.3 Lyden av spraket

Schackt (2007) nevner det muntlige spraket som et viktig symbol for & markere kulturell
tilherighet. Saressalo (1996) lister sprak som den forste av kriteriene for kvenskhet, men her
er det viktig & huske at det kvenske spraket per dags dato er utrydningstrua -noe som igjen
betyr at det ikke er mange aktive sprékbrukere som videreferer spriket til neste generasjon.
Dette er noe Trygve Beddari og Anne Margaret Nilsen i duoen Beddari Nilsen tar med 1
betraktninga nar de ever inn og fremferer kvensk- eller finskspraklige sanger. Beddari Nilsen
er en musikkduo og et par, og de jobber aktivt med a ta 1 bruk og formidle musikktradisjoner
fra Ruija -badde som utevende musikere, men ogsa som larere 1 kulturskoleprosjekter og som
akterer 1 skoleforestillinger. Forkortelser i intervjuet: EW-Ellisif Wilhelmsen, TB-Trygve
Beddari og AMN-Anne Margaret Nilsen.

EW: ... nu har ce jo Iytta til til musikken, og dakker har jo ldta som e kvensk, men ogsa

oversatt til svensk og norsk. Ka e bakgrunnen for at ddkker velge a oversette tekstan?

TB: 9 an 10 av de vi spiller for kan ikke hverken finsk eller kvensk.
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Likevel er det for Beddari Nilsens del viktig at publikum forstir hva sangene dreier seg om,
og ikke bare kan lytte til melodiene og ord pé et sprak de ikke skjenner. De er bevisste 1

forhold til de valg som tas nir det gjelder originaltekster og oversetting.
EW: sd det e et poeng for dakker d pa en mate nd frem med det tekstlige budskapet?
AMN: ja

TB: ja, og sa e det fint a kombinere dem, da far man lyden av det opprinnelige sann
som det har veert gjort i lange tider, og sa kan man gjore det pd et sprak som folk

forstar sd de skjonner historian og far med seg bildan.

Her er man inne pa en av problemstillingene innenfor det kvenskkulturelle feltet i dag, nemlig
at den musikalske delen av kvenskkulturell artikulasjon foregar pa et sprak de fleste i
befolkningsgruppen det angér faktisk ikke forstar. Beddari Nilsen loser dette ved & oversette
tekstene til svensk eller norsk, eller faktisk synge hele sangen pa svensk eller norsk, og
samtidig bevare noe av det kvenske ved at de introduserer det kvenske spréket for lytteren -
ikke nedvendigvis for at lytteren skal forsta eller tolke, men for at selve lyden av spraket skal
vare inkludert som en del av opplevelsen. Trygve Beddari sier folgende om eget forhold til

det kvenske spréket:

TB: nei, e e darlig pa grammatikk, men ce har et ordforrdd som bestar av kanskje
1500 gloser. Sa ce skjonne en del, og nar vi jobber med tekst og sann sd gdr vi jo inn i

det og bruker ordboker og google translate og sdnn.

Nér en skal spille tradisjonsmusikk pa et annet sprak enn morsmaél sé er det klart en stor fordel
a kunne spraket, eller ha kjennskap til det. Kvensk skiller seg markant fra norsk i uttale, blant
annet ved vokalforskyvning og endret uttale pa enkelte konsonanter. Dette er viktig & kunne
dersom man skal begi seg ut pé a tolke kvensk tradisjonsmusikk, akkurat som det er viktig &
kunne noe om uttale pa andre sprak man ensker & tolke materiale pa. Artist Thea Thomassens

forhold til kvensk sprak er av en litt annen variant. Forkortelsen TT er brukt i intervju.

TT: [...] Men...mm, det som ce sjol skriv som e det kvenske som ce vil ha med i

musikken, for d komme litt tilbake til det, sd e det a fd inne det som ce e vokst opp med,
og det som e familicert for meg, og ce e ikke vokst opp med kvensk sprak, men ce far litt
hjelp til d fa oversatt dela av tekstan mine, selv om ce skriv det meste pd engelsk, for at

e vil at sd mange som mulig skal forstd, og ce vil ikke holde meg kun til norsk. Det e
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litt sann. A& e ikke vant med a skrive pa norsk og e har utdannelse pa engelsk, og det
betyr like mye for meg d skrive pa engelsk som pd, egentlig hvilket som helst sprdk,
men ce foretrekker engelsk og enten da fa inn litt samisk eller kvensk hvis ce ser at det

passer seg..
EW: tenke du pa sprdaket da, at du far inn samisk eller kvensk sprdak?

TT: ja, sprdaket, men for meg sd e ikke det det viktigste tegnet pa d fa inn kvensk e ikke
spraket. Det kan veere lyda, det kan veere ord og uttrykk, det kan veere referansa til -ja
sdnn som ce har vokst opp da. Det kan veere alt fra jorda og fiske og alt som vi tenke e
sdnn supertradisjonelt «ja, det her e definitivt kvensk», men ce vil veere en moderne

kven [...]

Thea Thomassen arbeider helst pa et annet sprak enn morsmalet sitt, som er norsk. Dermed
sikter hun seg inn mot et annet publikum enn de som kan norsk, svensk og kvensk, men
onsker samtidig & f med lyder eller ord og uttrykk som referanser til det kvenske. I likhet
med Beddari Nilsen trekker hun frem det at publikum skal forstd hva hun synger om som
viktigere enn hva slags sprik det synges pa. Hun drar frem andre referansepunkter hun tolker
som like viktige kvenske symboler som selve spréaket, og viser til at ord og uttrykk kan ha sitt

opphav 1 den kvenske kulturen.

Spraket byr ogsé pa andre problemer enn at publikum ikke forstir innholdet, nemlig at
artistene selv ikke forstar, snakker spraket eller vet hvordan ting skal uttales. Om man gér
tilbake til Trine Strands Mor Gustava, sd ser man hennes lgsning pd problemet. Hun skriver
teksten pa norsk, og refrenget synges pa kvensk -noe som ogsé gir en folelse av det
opprinnelige og lyden av spraket. Jeg skal ga naermere inn pa betydningen av det kvenske

refrenget 1 neste avsnitt.

Refrenget i 1dta Mor Gustava lyder slik: Ko lahet rakas lapsi, dld koskheen unoha kotisi.
Oversatt betyr det ndr du reiser barnet mitt, ma du ikke glemme hjemmet ditt. Strand er som
tidligere nevnt fra Balsfjord, og hadde ingen forhold til det kvenske for hun oppdaget en
kvensk tippoldemor. Ved a plukke ut en setning og oversette den til kvensk gir hun sangen en
nyanse av kvenskhet over seg, i form av at vi fir here spraket hele historien bak sangen
bygger pa. Samtidig er det interessant 4 se pd innholdet i den setningen hun synger pé kvensk:
nar du reiser barnet mitt, ma du ikke glemme hjemmet ditt. Denne setningen bygger opp
omkring det Smith (1991) lister som ett av kriteriene for etnisk identitet: an association with a

specific homeland. N& nevnes ikke selve hjemlandet i Strands tekst, men fordi setningen
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synges pa kvensk kan man lett dra linjene til at dette hjemmet ligger i et geografisk omrade
hvor det har veert en kvensk befolkning -uten at det spesifiseres naermere. Ordet koti ilegges
her -1 likhet med i sangen Jos Voisin Laula fra Porsanger, en videre betydning enn selve
hjemmet der man til enhver tid bor. Hjem er huset ditt, men hjem er ogsa et omrade der du har

dine rotter.

Sa langt har jeg vist hvordan artister gjor valg omkring sprék og spraklighet, og hvordan de
navigerer omkring det at det finnes fa brukere av spraket, og at de ikke selv nedvendigvis
mestrer spraket. Jeg har ogsa pekt pa forskjellige mater artistene har valgt & lese denne pa. I
de neste avsnittene vil jeg se pd hvordan musikk og det & synge pé kvensk, eller i dette tilfellet
sosterspraket mednkieli kan bidra til en okt folelse av tilherighet eller en forsterking av
identitet. Susanne Rantatalo, musiker 1 gruppen Jord sier folgende i et intervju med Bente

Imerslund:

Det kdnns som att det dr pa liv och dod ndr jag sjunger visor fran Tornedalen. Jag
hittar min rést och min sjdl. Och genom att sjunga de hdr visorna kdnner jag att jag
hor ihop med mdnniskorna hér. Ndér jag sjunger kdnner jag ocksa att dven jag dr
tvdsprakig, att mednkieli dr mitt sprdk ocksa.

- Intresset for spraket har alltid funnits hos mig, dven om vi inte talade det hemma.
Men mina fordldrar pratade det sinsemellan sa jag har alltid haft det omkring mig och
jag forstar det mesta som sdgs. Mamma har berdttat att jag redan ndr jag var liten sa
att jag ville ldra mig spraket for att kunna tala med farmor, som kom frdn Finland.
Ndr jag gick pa hogstadiet ldste jag ocksd finska ett tag och i framtiden skulle jag nog
vilja ldsa mer. Jag kan kinna mig frustrerad over att inte kunna prata. Men genom att
sjunga visorna kan jag erévra spraket! Det dr skont att ha en stark identitet, det
skapar trygghet och jag kdnner verkligen hur arbetet med kulturen stdrker mig i min

egen identitet.>®

Her forteller musikeren om sitt eget forhold til spraket, og det & synge pd meénkieli gjor at
hun feler tilherighet til menneskene i Tornedalen, og at hun feler hun er tospraklig. Musikken
er med pa & gjore at hun fér en sterkere Tornedalsk identitet. Ogsa Rantatalos kollega Erling

Fredriksson fra samme band har tanker omkring spraket:

Sen 8 ar tillbaks dr jag en av medlemmarna i musikgruppen Jord. Vi dir en

professionell grupp som framfor sanger pd mednkieli. Det senaste dret har vi arbetat

36 Susanne Rantatalo, intervjuet av Bente Imerslund, hentet fra finsk.no

53



med ett pilotprojekt ddir vi forsoker inspirera ungdomar att sjunga pd minoritetssprak.
1 projektet som har pdgdtt i 1 %> dr har vi arbetat med ungdomar frdan Sverige och
Norge och fatt med 350 ungdomar som sjungit pd samiska, finska, kvinska, mednkieli,
jiddisch och romani chib. Ett 50-tal musikldrare och andra nyckelpersoner inom
musik har varit involverade i arbetet. De flesta av de hdr ungdomarna kan inte tala
nagot minoritetssprak, men flera har spontant efter projektet uttryckt att de vill ldra

sig tala sprdken.’’

Fredriksson peker her péd at musikken er en viktig brikke for & f brukt minoritetssprék,
deriblant kvensk, og at det etter hans erfaringer er med pa & f4 ungdom interessert i sprakene.
Béde Rantala og Fredriksson bruker musikken aktivt som formidlere og kulturarbeidere for a

fremme spraket til publikum eller den gruppen de jobber med.

5.4 Men ka e egentlig kvensk musikk da?

I intervjuene mine var jeg opptatt av hvilket forhold musikerne hadde til valg av instrumenter
til innspilling og konserter. Typiske instrumenter brukt i kvensk musikktradisjon er trekkspill,

gitar og tre-orgel. Beddari Nilsen har et bevisst forhold til instrumentering i1 sine formidlinger.

TB: ja det e klart. Scerlig trekkspill, sann som ce har vokst opp i Pasvikbygda, sd var
det, det var trekkspill som var instrumentet i det miljoet der. Litt munnspill og spille pd

slurva, og selvfolgelig masse sang.

EW: men trur du det har med tradisjon eller at det va mange i bygda som kunne det -

trekkspillet.

TB: begge deler. Det va veldig populcert. Og nar det var til dans sd var det
trekkspillera som stort sett var ute. £ har hort om at det var noen som spilte mandolin
i bygda, men etter at ce vokste opp sd er det ingen som har traktert det. Men det har vi
ogsa plukka opp og begynt d bruke. Det har veert et sant korona-prosjekt for mee a
leere mee d spille mandolin. Vi fikk brukt det sist host da vi hadde en konsert oppe pd

treriksroysa sammen med noen finske og russiske musikere.

Her dras det frem tradisjonsinstrumenter, og Trygve Beddari peker pé at ogsé oppveksten med

de instrumenter -1 dette tilfellet trekkspill -har pavirket instrumentering i deres egen

37 https://www.kvenskinstitutt.no/kultur/musikk-i-sprakrevitalisering/

54



musikkformidling. Det kvenske/finske miljoet 1 Pasvik hadde tradisjonelt en utstrakt bruk av

trekkspill. Dette gjaldt ogsa for andre musikalske uttrykk, ogsd av mer populeermusikalsk art.

TB: [...] Nar det ble danseband fra 60-tallet og utover, sa kom gitaren og ogsd
trommer. Men gjerne sammen med trekkspill. De her danseorkesteran med rotter i
Pasvik. OST, etter initialan til tre av de som spilte, og (navn pa band), det va tre sanne

danseorkester. Ja det va trekkspill hele gjengen.

Her kan man forsta det slik at det har foregétt en slags hybridisering av musikktradisjoner,
hvor en har bragt instrumenter som har vert vanlig for tradisjonen i omradet inn i andre
musikalske uttrykk -1 dette tilfellet rock. Men man behover ikke nedvendigvis a bruke
instrumenter som er vanlig i tradisjonen for & kunne skape en kvensk sound. Ogsa Thea
Thomassen har tanker omkring instrumentering, men tenker i litt videre baner nér det gjelder

hva som skaper en kvensk sound.

TT: Musikk og lydmessig sa har ce lyst til d ta med nakka av det som e tradisjonelle
instrumenta, trekkspill og litt sann. Det kommer helt an pa ldta selvfolgelig. Og sa vil
e veere litt mer kreativ enn som sd, for e lage popmusikk, og gammel folkemusikk og
popmusikk gar ikke sd godt ilag i alle tilfellan, i allefall ikke i det lydbildet som ce e
interessert i. Men ce tenke det kan veere ting som, for d fd en rytme i en popsang sd e
det ofte en 4/4-takt i en 120-125 bpm, og for d fa den takta sd kan det veere skraping
pd et gammelt teppe som e sdnn vevd teppe som e kvensk. Eller det kan veere visp -alt

som man kan fd lyd av. Eller prat rundt kjokkenbordet.

Thomassen er opptatt av at det er hun selv og dagens selv skal fa lov til 4 bestemme hva
begrepet kvensk skal omfatte. Hun gnsker a kunne bruke elementer av det som regnes for a
vere tradisjonelt innen kvensk musikk, men & kunne bearbeide det til & passe inn 1 den
sjangeren hun selv beveger seg innenfor. Thomassen ser ogsa muligheter i & benytte redskaper
eller andre artefakter hun tolker som kvensk, som verktey for & skape en spesifikk sound. Jeg
tolker svaret her som at det at hun selv identifiserer seg som kven, samt at det at hun bruker
en ting eller redskap som er kvensk, gjor at hun kan klassifisere musikken som kvensk.

Thomassen er dog ikke sa opptatt av & plassere ting 1 bas:

TT: [...] ce vil veere en moderne kven, ce vil veere en kven som ser fra nu og fremover i
tid, og da e det egentlig opp til vdares generasjon som leve nu a definere ka det e for

nat. Det e det som ce har lost til d fa fram da, i musikken. Men ce stdr ikke d sir at «det
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her e en kvensk sang pa grunn av det og det, og sann og sann, men det e liksom en del

av essensen av det hele.

Thomassen er opptatt av at det er kvener selv som har definisjonsmakta nar det gjelder
kulturelle uttrykk. Hun gjer seg opp en del tanker omkring hvordan musikk defineres og

plasseres i forskjellige kategorier.

TT: ce trur at...for d fd den kvenske musikken opp og frem, sa mda man forst skjonne at
det e veldig mange sjangera. Man kan ikke bare kalle kvensk musikk for kvensk
musikk, for at kvensk musikk trur ce veldig mange tenke pd at e kvensk folkemusikk
eller tradisjonsmusikk. Men hvis du ser pa et land som har musikk, sann som Norge
som har norsk musikk. Ka e norsk musikk? Musikk fra Norge e musikk fra Norge og
det kan veere alle sjangera. Alt fra Onkl P til Admiral P som syng reaggae, og vi har
Odd Nordstoga og vi har alle andre artista og tronderrock og you name it. Det e

musikk fra Norge/...]

Som Thomassen her er inne p4, sa betyr ikke nedvendigvis kvensk musikk at det dreier seg
om kun tradisjonsmusikk, og at forstaelsen for de forskjellige sjangerne kan vere med pé a
apne opp for den kvenske musikken. Disse refleksjonene omkring musikken er med pé a

definere og fremforhandle en kvensk musikalsk identitet.

5.5 Hemmere og fremmere
Kulturell praksis foregar aldri i et vakuum. Hele tiden forhandles den kulturelle identitet og

tilherighet frem gjennom samhandling med andre, og det vil hele tiden finnes elementer eller
faktorer i samfunnet utenfor den aktuelle kultur eller utenfor den spesifikke kulturelle
artikulasjon som vil kunne fremme eller hemme disse prosessene. Nar det gjelder det kvenske
finnes det eksempler pa begge deler, noe ogsa musikerne dro frem i intervjuene jeg gjorde.
Jeg var spesielt interessert 1 & finne ut mer om hvorfor det tilsynelatende er veldig f4 musikere

som tar i bruk den kvenske musikktradisjonen.
EW: [...]Men koffer trur ddkker det e sa fda som tar opp den traden?

TB: altsd, hvertfall i det miljoet ce vokste opp i, musikere i Kirkenes, da ce flytta fra
Pasvik da ce va ferdig pa grunnskolen, og ogsad nu senere da ce bodde i Kirkenes, og
jobba der med...og har veert en del av musikkmiljoet. Det med tradisjon har ikke veert

no sann interesse for. Men blues va jo kjempepopulcert en periode pa 90tallet, scerlig,
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da va det bluesfestival og selvfolgelig rock i forskjellig varianter, bdde hard og myk
rock eller ka man skal si, det har veert storband og jazzorkestere, mens tradisjon..det
har ikke veert no interesse for det, og vi har ogsd samarbeid med kommunen og de som
har hatt kulturstillinger der, sann type...kultursjef -de som har jobba med kultur i
kommunen som vi kjenner i Sor-Varanger, heller ikke de har hatt no sann bevisst

forhold til det a skulle se pd tradisjonen som horer til omrddet.

Trygve Beddari peker pa manglende interesse for det tradisjonelle som en hemmende faktor
tidligere. Tradisjoner fra omradet har veert viet lite fokus, og det er derfor interessant at
musikkpraksiser som har oppstatt i andre minoritetsgrupper, som for eksempel jazz og blues
har veert veldig populart, mens den mer lokale tradisjonen ikke har vert noe man for
eksempel kunne lage festival av -slik som med blues. Anne Margaret Nilsen har noen tanker

omkring dette:

AMN: ja, ogsa tenker jeg ogsa pad det her med status altsd, det er jo veldig fint med
kultur fra dalene i Sor-Norge, det har det jo veert helt siden man begynte med den her -
det at man skulle bygge den Norske Stat, og kysten blei noe som man bare. Det var

sdann ikkje-kultur [ ...]

Nilsen er her inne pa den kanoniseringen som nevnes av bade Stokes og Larsen -hvordan
utvelgelsen av hva som skulle representere Norge skjedde pa bekostning av veldig mange
musikalske praksiser og uttrykk i landet. Her pekes det spesielt pé at det var Ser-Norges
dalstrek som ble forhayet til 4 representere det norske, mens kysten ikke var spesielt

interessant.

Selv om befolkninga i nordomrddene kan sies & kulturelt sett vare et produkt av kreolisering -
eller kulturelle blandingsprodukter, sa har ikke dette vert enkelt a identifisere nar det gjelder

de forskjellige kulturelle artikulasjonene. Fornorskinga har satt sine spor ogsa her:

AMN: [...] og sa trur jeg ogsa, scerlig da i Troms og Finnmark, med den blandinga vi
er, med det her hva som er bra d veere og hva som ikkje er bra d veere, og at man da
ikkje har villet gatt inn i det samiske eller kvenske langs kysten, for det da blir bare
pes i familien da hvis man begynner da synge samiske sanger eller kvenske, vi er jo

liksom norsk og da -altsd legg na det bort. E tror ogsad det har hatt veldig mye ...

TB: ja ta nd heller den der Age Aleksandersen Lys og Varme eller no Halvdan

Sivertsen.
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AMN: ja, e trur det har veert mye sann i disse her blandingsfamiliene
EW: at man ikke ser pd det som verdt ndakka, liksom?

AMN: ja, at man da vil holde avstand for hvis man da begynner d synge pa litt samisk,
altsd var foreldregenerasjon eller dem for oss, hvis de begynte liksom d samisk eller

Jjoike sa blei det bare ufred i familien av det, for man ville veere norsk.

Jeg tolker svarene fra Anne Margaret Nilsen til at man kan vite at man tilherer visse
grupperinger, men at man ikke ensker 4 identifisere seg med dem, som igjen forer til at man
ikke tar opp de kulturelle uttrykkene og videreformidler dem. Jeg ser dette i sammenheng med
Edvardsen (1997) sine betraktninger omkring maktbaserte kulturmeter, der den norske kultur
etter hvert var i en klar maktposisjon i forhold til det kvenske og samiske. Man kan fortsatt 1
dag se konturene av disse maktbaserte kulturmetene, blant annet ved & studere kommentarfelt
pa internett. Dette kan sees som en direkte konsekvens av fornorskingspolitikken. Det er ogsa
interessant at det & veere norsk innebarer at man helst ikke skulle ta 1 bruk andre kulturelle
lokale uttrykk som ansees som ikke-norsk, da skoleverket i mange tidr har formidlet kunnskap
1 fremmedsprék som engelsk og tysk, og populerkulturens utvikling ellers har fremmet bade
musikk, beker og filmer pa fremmedsprék, og da spesielt engelsk. Dette har sitt utspring 1 at
forholdet mellom norsk kultur og engelsk eller amerikansk popularkultur ikke preget av

maktstrukturer som for eksempel norsk-kvensk eller norsk-samisk.

Jeg var 1 intervjuene med alle de tre musikerne interessert 1 & vite noe om hva slags tiltak de
mente kunne vere med pa 4 lofte den kvenske kulturen og musikken. Om vi ser til Sertommes
(2008) arbeid fra Mongolia, s ser vi at det fra myndighetenes side ble laftet frem at mongolsk
musikk métte revitaliseres for 4 bygge opp under en mongolsk identitet. Ogsa Larsen (2002)
viser til kappleikstradisjoner innen norsk folkemusikk som et eksempel pa videreforing av
musikktradisjon, men nar jeg speor Beddari og Nilsen om dette kunne vaere en mulighet for &

blase liv i den kvenske musikktradisjonen igjen, svarer de felgende:

En langsiktig, sterk og malrettet satsing pa d utvikle kvenske talenter vil sikkert kunne
gi grunnlag for kvensk grand prix/kvensk idol eller liknende etter noen ar. Kvenidol
ble arrangert noen ganger i Nord-Troms, men ble avviklet pga lav pamelding. (Svar

per epost fra Trygve Beddari og Anne Margaret Nilsen)

Dette aspektet ved revitaliseringsarbeidet var noe jeg selv ikke hadde tenkt pa. Det er et poeng

at dersom det skal vare et grunnlag for & benytte konkurranser lik de vi kjenner fra norsk
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folkemusikk og Samisk Grand Prix, s ma det nedvendigvis vere deltakere som kan
pameldes. Der kappleiker og Samisk Grand Prix har lange pdmeldingslister finnes det knapt
nok utevere som spiller kvensk musikk. Erfaringene med at konkurranser ble avlyst pa grunn
av for fa deltakere viser at satsingen pa kvensk tradisjonsmusikk og kvenske kontemporare
musikkuttrykk har veert sa lav at det ikke er et reelt grunnlag for & arrangere konkurranser som
kunne ha vert med pa & skape en ny arena for formidling av kvensk kultur. Trygve Beddari
ser ogsé at norsk folkemusikk og samisk folkemusikk vart gjennom en noe annerledes

prosess 1 det moderne samfunnet enn den kvenske musikken.

TB: koffer e det ikke flere som driver med utovelse av kvensk musikk, da tenker ce at
blant kvenan sd har man ikke hadd det som man har hadd i det samiske og for sd vidt
det norske..ce tenker pd 70-tallet sd var det noen som tok tak i norsk
folkemusikktradisjon og gjorde den bdde grundig, men ogsd modernisert og fornyende
og rocka og populcer, som bandet Folque. Og seinere kom det Gdte og andre som har

tadd tak i norske tradisjona og [...]
AMN: og Odd Nordstoga

TB: og det ble mange etter hvert. Og det samiske hadde jo banebryter med Gaup og
Tanabreddens Ungdom og Mari Boine, sant, og nu e det jo en dross med samiske
artister ogsd, som blir sedd opp til, mens det kvenske ikke pa samme mdte har hatt de
her fronteran som har gjort at de med kvensk bakgrunn har identifisert seg med, og

har trykt til seg de her sangan og veert stolt pa samme maten.

EW: trur du det kan veere en viktig brikke for den kvenske identiteten om man fdar

sdnne her forbilda. Gjennom musikk?

TB: det e klart, om stjernekampvinnern og idolvinnern og x-faktorvinnern vinner med
en sann tydelig kvensk identitet, sd vil det jo ha en enorm effekt, sd det dssa puste litt
glad pd de her ungdomman som nu e pa musikkskole og gymnaset og universitet, og
sdnne som gjor en sann jobb som du ogsd gjor nu, det e jo kjempeviktig. Fyr oppunder
det her og la dem fd. Gjor no med...den utrolig rike kulturskatten som ligger der og

som fortsatt e i live og som e veldig godt dokumentert

Beddari peker pé en vesentlig forskjell mellom samisk, norsk og kvensk musikk i det moderne
samfunnet. Der norsk folkemusikk og samisk musikk har fitt en sterre plass blant annet

gjennom media og konkurranser, sa har dette vert fraveerende i kvensk musikkultur. For
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eksempel har NRK-programmet Stjernekamp hatt to unge artister med en klar samisk profil,
hvor en av disse gikk av med seieren etter 4 ha joiket i finalen. Dette mener Beddari utgjer en
forskjell i popularitet, som igjen betyr at det er feerre som, for det forste utever musikken, men
ogsa at det er faerre som vet om denne musikktradisjonen. Det & ha et forbilde vil etter
Beddaris syn kunne gjore sitt til at andre ogsa ensker & ta 1 bruk denne tradisjonen -og forme
den til & bli et nytt uttrykk. Dette er noe Beddari og Nilsen har et aktivt forhold til i egen

musikalsk praksis.

AMN: [...] Fordi noen av melodiene gjor vi jo saktere enn det som er vanlig, og andre
gjor vi kjappere enn det som er vanlig. Sd hvis vi tar for eksempel den her Minun
Kultani Kaunis On, sa gar den litt sann, i korsang i Finland sa gar den litt sann
(synger melodien i et sakte tempo), men den er jo en sann ertevise, sant, den er jo bare
full av humor, det er jo bare erting giennom hele, alle vers er sann derre... og da har
Vi tatt den opp i tempo og gjor den litt sann tjo og hei. Og sd gjor vi motsatt med den

Kultainen Nuoruus, for den gar litt mer sann kjapt (synger)
TB: ordentlig sdann vals pa bygdelokalet

AMN: den har vi tatt ned i tempo for d gjore den..for det er sd vakker tekst og det er sd
nydelig. Ja teksten og melodien ogsd, sd da tar vi den litt saktere ned sa da blir den litt

mer sann rolig og, da foler vi det stemmer mer over med teksten da.

Beddari og Nilsen bearbeider altsd materialet med tanke pa tekstlig innhold, og er ikke
fremmed for at andre kan bevege seg ganske langt fra det tradisjonelle nar det gjelder tolking

av materialet, som Trygve Beddari kommenterer her:

TB: det e artig med kreative kunstnere som drar den langt og kor man bare sitt igjen

med assosiasjoner til opphavet, det md jo gjerne ogsd gjores.

Dette kan sees i ssmmenheng med Larsen (2002) sine betraktninger omkring revitalisering av
folkemusikktradisjoner gjennom modernisering, men denne moderniseringsprosessen som en
del av 4 ta 1 bruk den kvenske musikktradisjonen kan kun skje dersom man har musikere med
kjennskap til den. Ogsa Sertemme (2008) kommenterer musikalske uttrykk i Mongolia, der
man kombinerer bade vestlig popmusikk og tradisjonelle Mongolske uttrykk, men som
Trygve Beddari og Anne Margaret Nilsen poengterte: noe av det viktigste med tanke pa at de

kvenske musikktradisjonene skal overleve og vokse videre er satsing pd barn og unge. De har
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bakgrunn som larere 1 kulturskole og instrukterer 1 prosjekter, og er opptatte av at barn og

ungdom skal fa tilgang og opplering i kvensk musikkpraksis.

AMN: [...] barn liker musikken. De...vi har jo gjort masse, vi har jo veert leerere pa
skoler og vi har hatt kulturskolen med flere band som spilte kvensk musikk. Vi har. Ja
hatt flere prosjekter med band, ogsd pa museet i Vadse hadde vi workshop med barn

og konserter...og de var jo bare kjempeinteressert, det er jo bare gay liksom/[...]

Anne Margaret Nilsen opplever at barn er veldig mottakelige og nysgjerrige nar det gjelder
den kvenske musikktradisjonen. Der det tidligere har vert problematiske forhold med tanke
pa status eller ufred 1 familiene, sa opplever hun at barn og unge i1 dag ikke tenker sa mye over

akkurat hvor materialet kommer fra.

AMN: [...] jeg var litt sann sangleerer i Kirkenes et dr, og hadde unge jenter som
elever, og de, de sang jo alt, de sang country, de sang klassisk, de ville synge alt som
var, de bare tok for seg, og det tror jeg, at na er alle...denne kyststripa rundt hele
Norge er mere klar for d ta inn sitt eget, og man har kjent verdien i det ogsd. Man ser
pd musikk pa en anna mdte, man horer etter gode sanger man liker sjol, melodier man

liker, og da er det pa en mate. Da spiller det ingen rolle. Sann som e tolker det da.

Det at vi lever i en mye mer globalisert verden, hvor internett er en stor formidler av kultur,
gjor at vi har tilgang til kulturelle uttrykk fra alle verdensdeler pd en helt annen mate enn for
internettets tidsalder. Jeg tror det er dette som gjenspeiler seg 1 Nilsens betraktninger omkring

ungdommers forhold til musikk, og da spesielt musikk de ensker & synge.
En annen side ved temaet opplaering av musikere blir her belyst av Trygve Beddari.

TB: hvis man ga unge musikere en million i stipend, sd kunne man sendt ti musikere til
universitetet i Oulo og til Helsinki. Sibelius -og sd kunne dem fdtt en sdnn fot skikkelig
innafor den finske tradisjonen som har et kjempestort overlapp med den kvenske
tradisjonen -det e jo ndn sanne muligheta her, og ndr de da kommer tilbake til Norge
sd e dem full av kunnskap og sd har dem de beste forutsetninger spraklig ogsd til a ga
inn i arkivan som finnes og virkelig jobbe med den kvenske musikken, og ta inn det
dem mdtte ha av ungdommelig pagangsmot og kreativitet og oppfinnsom het og lage

no. Et uttrykk som har en rot men som ogsd e moderne og aktuelt.

Det Beddari er inne pa her virker 4 ha sammenheng med de ressurser som til enhver tid er

tilgjengelig for kvenske kulturakterer. Det er et poeng at det har vert lite satsing pa for
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eksempel kvenskmusikalske tema. Beddari viser til at kvensk musikk og tradisjonsmusikk fra
Finland har mange likheter, og at det kunne vert formélstjenlig om man kunne utdanne
norske musikere innen den finske folkemusikktradisjonen. Et annet poeng med ressursmangel
er at det materialet som finnes 1 Norge har vert lite tilgjengelig, som Beddari her resonnerer

over pa en noe humoristisk mate:

TB: nei sa i tillegg til den her ene millionen i stipend til de her vi sender avgadrde til
universiteta og miljoa i Finland, sda har du en million til, kor du ansetter mee pd
Universitetet i Tromso til d grave i stoffet, sann at nar dem da kommer tilbake til
Norge sa kan ce sitte der d gi dem akkurat det dem trenger for a kunne jobbe videre.
To millioner krona sa har vi ti fold, tjue fold tilbake i form av sanne der gode folk som

utover tradisjonen.

Det jeg tolker Beddari til her, er at det trengs noen som kan legge frem musikkulturen for de
musikere som eventuelt matte enske & arbeide videre med den. Dette kan speile mangelen pa
kompetanse pa feltet i skolene 1 Troms og Finnmark, og det sier noe om
tilgjengelighetsgraden -altsd 1 hvilken grad de dokumenterte tradisjonene er tilgjengelig for
allmennheten. Denne problemstillingen er for sa vidt noe arkivverkene og museene som
oppbevarer for eksempel nedtegnede melodier eller innspillinger av disse er klar over, og som

diskuteres 1 fagmiljoene.

Ruija er for mange et ukjent navn pa Troms og Finnmark, mens Sapmi begynner & bli mer
kjent som begrep og sted -mye pa grunn av medias dekning av Samisk nasjonaldag og den
eksponering for eksempel musikkartister har fatt gjennom deltakelse i programmer som
Stjernekamp og Farmen. Begrepet lokalitet handler om et avgrenset omrade, og den aktivitet -
her kulturell aktivitet pé et bestemt geografisk omrdde. Ifolge Knudsen (2005) kan det -nar
flere etniske eller sosiale grupperinger har tilherighet til samme sted -vere problematisk
innenfor hver enkelt gruppe a skulle definere stedet. Denne problemstillingen er ikke

nedvendigvis noe musikerne tenker pé:

Det er ikke nodvendigvis noen motsetning mellom det kvenske og det samiske. Det har
levd sammen og veert blandet i uminnelige tider. Det er klart det er plass til Ruija i
miksen. Flere og flere har aynene opp for nordkalottmiksen som det norske, samiske

og kvenske utgjor (Svar per epost fra Trygve Beddari og Anne Margaret Nilsen).

Her drar Beddari og Nilsen frem det som blant andre Hylland Eriksen (1994) snakker om -

nemlig at vi er alle kulturelle blandinger. Jeg tolker dette som at de ikke opplever dette som
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problematisk, men heller at det er positivt, 1 og med at flere har fitt aynene opp for denne

nordkalottmiksen, som de kaller det. Ogsa Thea Thomassen har erfaringer fra feltet:

[...] geografisk tilhorighet har d gjore med at det har veert flere folkegrupper som har
eksistert side om side med hverandre og som har brakt kulturen sin inn i sin "na-tid"
og utrykket dette giennom musikk. Selvfolgelig er det forskjeller mellom samisk musikk
og kvensk musikk og dette er viktig a poengtere. Det er ingen konkurranse om samme
geografiske omrade slik jeg ser det. Det vil si at all populcermusikk er i konkurranse
om det samme geografiske omrade rundt om i verden. (Svar per epost fra Thea

Thomassen)

Selv om Sapmi har blitt et etablert sted gjennom forskjellige kulturelle praksiser sa mener
Thea Thomassen at det ikke er en konkurranse mellom det samiske og kvenske, da disse har
levd side om side, samt at konkurransen alltid vil vere til stede i en populermusikalsk
kontekst. Thomassen har opplevd mye interesse rundt det kvenske i det populermusikalske

feltet 1 utlandet.

EW: har du merka stor interesse for det her at du har lyst til a bruke kvenske

elementer i musikken din?

TT: ja, nu har ce jo akkurat flytta til Oslo, men i London sa syns dem det va
kjempeinteressant. «A du e fra Norge, sd kult, og e holdt pa d si felespill og... (latter),
og sd bare nei, det e nok ikke sa enkelt, ce e samisk og kvensky. Nan hadde hort om
samisk, spesielt musikkinteresserte som va litt nerds pa verdensmusikk, men ingen
hadde hort om kvensk, og dem bare «Det, det der ma du ta tak i for det har ingen hort
om og det kommer til a bli en ny sound i popmusikk, som ikke har veerty. Hvis man
bruke det pd en bra madte sd..ce trur..ce hdpe at flere blir inspirert til a se litt pa kor du

kommer fra [...]

Thomassen viser her til at det er nettopp det faktum at det kvenske er forholdsvis ukjent som
kan fungere som fremmende nér det gjelder a nd ut med kvensk musikk. Verden er hele tiden
pa jakt etter noe nytt, eller som hun her beskriver det -en ny sound. Som popartist gnsker hun
a bruke disse elementene til 4 skape noe som kan skape en sterre interesse for musikk og
kultur fra Troms og Finnmark generelt. Thomassen har ogsé gjort seg tanker omkring hvordan

denne interessen kan skapes eller hvordan det kvenske kan markedsfores:
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TT: [...]ce trur at for det kvenske d komme opp og frem som ce jo dssa haper, sd e det
nok d veere aktiv pa sosiale medier og ogsd a veere litt ung i tankemdte og veere dpen
for nye ting. & vet at det e mange som syns at vi md holde pa tradisjonan, men
tradisjonan kommer inn i bildet ndr folk har fadd oyan opp for. Man mad forst fd en
smakebit og sd blir man nysgjerrig pd ka resten ogsd e. «Aja du holder pd med samisk
musikk?» Kult, for alle har hort joik i Norge, men kvensk har ingen hort om. Og hvis
du hore kvensk musikk sa tenker du «joss, ka e det». DA kommer de sporsmalan og da
kan man begynne d informere. Det e nu det ce tenke. Forst gi en smakebit og sa blir det

interessant.

Generelt sett er alle de tre musikerne jeg har intervjua positive med tanke pa den kvenske
musikkens fremtid, men de understreker at den kvenske musikken ikke kommer frem i lyset
av seg selv. Det trengs noen til a ta tak 1 den, og det trengs noen til a formidle, for interessen

hos publikum er absolutt tilstede.

TB:[...] vi har besokt kvenske foreninger og norsk-finske foreninger, sa vi har truffet
mye folk og stort sett alltid sd e det ndn som blir veldig rort. Vi treffer dem med no, vi
blaser liv i noe som -kanskje litt sann som du hadde med Hyvdn Illan, at det va noe

som bodde i deg og sd kommer vi og sd gjor vi den med integritet og pd en mdte som.

Det treffer. Visst gjor det jo det.

AMN: altsd jeg har aldri kjent pa noe sann motstand eller noe sdnn nei dette her
gidder vi ikkje hore, det er heller motsatt, en enorm interesse og folk folger veldig med
og lytter og er kjempeinteressert og spor oss etterpd konserten om ting. Vi har spilt pa
flere sykehjem med gamle, og man merker at de kjenner igjen sangene og blir

interessert og rort. Og, barn liker musikken [...]

Dette mener jeg viser at det finnes en interesse -kanskje til og med et behov for at den
kvenske musikktradisjonen skal fa flere arenaer og plattformer for formidling. Det at
musikken bererer mennesker viser helt klart og tydelig at det & skulle satse pa videre arbeid

med kvensk musikk har noe for seg.
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5.6 Drofting

I problemstillingen min ensket jeg & utforske hvordan musikken er med pa kvenske
identifikasjonsprosesser -med revitalisering av sprak, kultur og musikk som den
grunnleggende tanken. Problemstillingen min tok utgangspunkt i & identifisere det kvenske i

et utvalg sanger og hos tre musikere. Ut fra dette formulerte jeg tre forskningsspersmal:
1. Hvordan kan musikk bidra til a skape, forme eller opprettholde en kvensk identitet?

2. Pa hvilke mdter kommer kvensk identifikasjon til uttrykk hos forskjellige artister og i kjente

kvenske sanger?
3. Hvilke ytre faktorer er med pa a fremme eller hemme disse prosessene?

Forholdet mellom musikk og identitet har interessert musikkforskere over lang tid, og Frith
(1996) skriver at det er nedvendig a se pad musikken 1 mennesket og mennesket i musikken, og
at menneskers identitet forhandles frem gjennom deltakelse 1 forskjellig kulturell praksis.
Gjennom analysedelen har jeg 1 ulike eksempler pekt pa prosesser hvor kvensk identifikasjon

finner sted.

Spréket er ifelge Schackt (2009) et av de viktigste symbol mennesker har for kulturell
tilherighet, kulturell identitet og etnisk identitet. Musikerne jeg intervjua hadde forskjellige
utgangspunkt nér det gjaldt spraket, noe som igjen gir ulike forutsetninger for a formidle tekst
og musikk pa originalspraket. Et poeng jeg onsker a diskutere her, er hvilket fokus spréket
tillegges nar det er snakk om revitalisering av den kvenske kultur som helhet, og den
sammenhengen spraket har med de andre delene av kvensk kultur -som for eksempel

musikken.

Samtidig peker bade Frith (1996) og Baily (1996) pa at kulturelle praksiser er viktige arenaer
for forhandling av denne etnisiteten eller etnisk identitet. A ha et ensidig fokus pa
sprékinnlering og sprakkurs uten & ta med i betraktningen at spréket henger sammen med
kulturelle praksiser og forskjellige artikulasjoner av disse, vil etter mitt syn kunne fore til at
interessen for spriket synker, og at den enkelte sprakbruker ikke foler at de fir utnyttet
spraket sitt. Jeg ser dette i sammenheng med at det 1 dag finnes sé fa brukere av spraket, at de

feerreste som onsker a laere far praktisert sprdket med en som har det som morsmal.

Dersom en skal ta utgangspunkt i at musikk er, som Baily (1996) skriver, kanskje den
viktigste kulturelle praksis for identitetsbygging og gruppetilherighet, s kan en ikke -dersom

revitalisering av sprak og kultur er malet -unnga & rette fokus pé de forskjellige arenaer for
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musikkuteving. Dette ma gjelde alle aspekter, og ikke bare de utevere som stir pd scenen og
har konsert. Dersom vi skal ha mulighet til 4 revitalisere en kultur og et sprak som lenge har
vert 1 en nedadgéende kurve hva brukere av kulturen og spraket angér, sd ma vi satse bredt.
Her mener jeg at musikken er et viktig og ikke minst riktig valg for satsing. Her vil jeg trekke
paralleller til noe alle i Norge har et forhold til -nasjonalsangen. Sjelden foler man seg sa
norsk som nér nasjonalsangen spilles, om det er pd 17.mai og vi ser kongen std pa
slottsbalkongen 1 direktesendt tv, eller om det er nér en OL-utever har tatt gull og fér tildelt
medaljen 1 en storslagen seremoni med nasjonalsang og flagg. Den foelelsen en kan oppleve i
slike situasjoner er et godt eksempel pa hvordan musikken er med pa a forhandle frem en
gruppefolelse og gruppeidentitet 1 hvert enkelt individ. Dette kan absolutt vaere mulig for det

kvenske samfunnet ogsa.

For & se tilbake til det Susanne Rantatalo sier om spréaket, s kommer det frem at hun foler at
hun fér et eierskap til spraket nar hun synger sangene fra Tornedalen. I Rantatalos utsagn
mener jeg det ligger noe vesentlig som er verdt 4 se i sammenheng med revitaliseringa av
kvensk kultur. Musikk, eller det & synge kvenske sanger sammen med andre kan fa hver
enkelt sanger eller sprakbruker til & fole at de har en tilknytning til det kvenske, eller at de har
en samherighet med andre som synger de samme sangene. Grunnen til dette er, slik jeg ser
det, at det ikke krever mange timers sprakkursing i syntaks og fonologi for & synge for
eksempel Hyvin Illan -en liten innforing 1 uttale og en forklaring om hva teksten betyr er det
som trengs for 4 komme i gang. A fale et eierskap til, eller synge ordene man vet er fra
kvenske sanger kan bety mye for hvert enkelt individ. Samtidig kan man skape

gruppetilharighet med andre -slik Frith (1996) mener musikk er et godt verktey for a gjere.

Om vi ser til de prosessene Hogmo og Pedersen (2012) beskriver som viktige for den samiske
revitaliseringen i sjgsamiske omrader, sa er det muligens noe man kan overfere direkte til
tanken omkring revitalisering av den kvenske kulturen. For det forste mener jeg det er viktig
at man lofter denne prosessen opp 1 lyset, og anerkjenner at det trengs kraftigere tiltak enn de
som eksisterer 1 dag. Hogmo og Pedersen peker blant annet pa at revitaliseringen i de
sjesamiske miljoene skjedde bade nedenfra og ovenfra -gjennom béde frivillig innsats og
etablering av -og stette fra samiske institusjoner. Mye av revitaliseringsarbeidet har altsa
skjedd pé basis av frivillighet, men ogsd med store stottetiltak fra det offentlige. Her mener
jeg at det er mye & hente for revitaliseringsarbeidet 1 den kvenske kulturen. For det forste ma
det arbeides strukturert. I intervju med Beddari Nilsen papeker de hvordan deres arbeid med

kvenskkulturelle prosjekter for barn og unge vanskeliggjores fordi det er et gkonomisk aspekt
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som ikke oppfylles for akterer som arbeider i feltet. Som for alle andre kunstneriske
prosjekter finnes det stipender og stetteordninger & soke pa, men om man virkelig ensker en
revitalisering av den kvenske kulturen -som igjen kan fore til en okt interesse for det kvenske
spriket, sa ma det legges ned en storre innsats 1 rekruttering av mennesker som kan arbeide 1
feltet, samt en enda bedre stotteordning til prosjekter innenfor feltet. Det bar ogsa diskuteres
hvorvidt elementer av kvensk kultur ber komme inn i leereplanen for grunnskole i de omrader

der det er naturlig, pé linje med det samiske.

Gjennom arbeidet med datainnsamling og analyse av denne observerte jeg at ordet sjem gikk
igjen flere steder. Bade i sangen Mor Gustava og i tradisjonssangen Jos Voisin Laulaa brukes
denne som en metafor som tar inn i seg noe storre enn det fysiske hjemmet du til enhver tid
har. Ogsé i sangen Mustalainen, den gamle slageren min bestemor var sa glad i, formidles
denne metaforen om & gé hjem, eller & vaere hjemles. | Paulaharjus skildringer finner vi dette 1
form av at det synges om spesifikke steder i Finland. Her bemerker ogsa Paulaharju at
kvinnen som synger disse ordene til barnet sitt aldri har vert i Finland selv, og kun vet at det
er et fiernt land. Dette er et eksempel pa at man gjennom sang formidler en slags lengsel -vi
kan kalle det hjemlengsel, etter et hjem man aldri har vert i. Nar informanter og mennesker 1
uformelle samtaler med meg snakker om det kvenske eller finske tungsinnet, melankolien
eller tungsinnet sa kan disse sangene med tekster om hjemlengsel sees som en representasjon
at nettopp dette. Gjennom sangen formidles ogsé denne assosiasjonen til et spesifikt
hjemland, som ikke lenger er et hjemland. Her kan man se paralleller til jodiske diaspora-
samfunn som gjennom forskjellig kulturell praksis opprettholder en forbindelse til det de ser
som hjemlandet sitt -Israel. For & se tilbake til Smith (1991) sine punkter, sa ser vi at denne
representasjonen av et hjemland er ett av kriteriene for dannelsen av etniske fellesskap. Dette
hjemlandet er ikke en nasjon, slik vi kjenner nasjonene i dag, men heller et geografisk omrade
av uviss sterrelse. Forskning pa musikk i diasporasamfunn viser at musikkens bidrar til mange
omrader som omhandler den diasporiske bevisstheten, og ett av disse omradene handler om a
historisk bevissthet og det & minnes noe som har vert. Lidskogs (2017) gjennomgang av
forskning pa feltet viser at musikk kan handle om en diasporisk situasjon i form av tekstlige
bilder og fortellinger om det som var for, og ogsé den nye livssituasjonen man befinner seg i.
Dette kan sees i direkte sammenheng med teksten i Porsangervarianten av Jos Voisin Laulaa,

som behandler nettopp dette temaet om hjemlengsel og det & ikke kunne dra hjem.

Intervjuene jeg har gjennomfort viser at musikerne ikke er sd opptatte av autentisitetsbegrepet

i den forstand at kvensk musikk skal vare riktig eller ekte, eller oppfylle mange krav eller
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kriterier for & vaere kvensk musikk. De er alle opptatte av at det skal veere musikk, og at denne
skal kunne formidles péd den eller de mater hver enkelt musiker ensker. I lapet av den tida det
har tatt & skrive denne masteroppgaven har det skjedd ting i feltet, og det kan virke som det
kvenske er pé vei et sted. Seminarer har blitt strommet pa internett, og det har generelt sett
rort seg 1 bade sosiale medier, aviser og radio, og ordet revitalisering nevnes ofte. Jeg har
allerede 1 dette kapittelet diskutert pd hvilke méter musikk og bruk av musikk kan bidra til at
sprék og kultur far et revitaliseringsloft i form av fremforhandling av identitet gjennom
kulturell praksis. Kvener og kvensk sprak er allerede definert som en minoritet i Norge, og det
1 seg selv er ikke et problemfritt utgangspunkt for revitalisering av en kultur og sprak som
lenge har vert undertrykket. Likevel er det hap for at dette er prosesser som kan videreutvikle

kvensk kultur slik at den blir levedyktig og baerekraftig.

Naér det er snakk om revitalisering av en kulturtradisjon mener jeg det er viktig at man ikke
faller for fristelsen til & skulle forseke & reprodusere noe man mener har vert tradisjon
tidligere. Det er mulig dette lar seg gjore nar det kommer til byggeteknikker, matoppskrifter
og lignende, men innenfor den immaterielle kulturarv mener jeg det er vanskelig a skulle
viderefore noe man peker pd som -i dette tilfellet -et genuint kvenskmusikalsk uttrykk. Nar
Hylland Eriksen snakker om kulturelle tvangstroyer kan det vare et poeng og forseke & unnga
dette allerede tidlig i en revitaliseringsprosess, og at man i stedet for a forseke a gjenskape
noe heller tar hoyde for at de menneskene som skal lere seg denne musikktradisjonen eller
skrive musikk med kvenske elementer, er kulturelle blandingsprodukter som ogsé har hentet
inspirasjon fra andre verdensdeler, og som er globaliserte vesener. Thea Thomassen er et godt
eksempel pa en ung artist som ensker & bruke sin kvenskhet i musikkarbeidet sitt, og det at
man kan skape et felt som er stort nok til 4 romme alle kvenskmusikalske uttrykk, fra
tradisjonelle sanger, til salmer til pop med kun elementer som ord og uttrykk, tror jeg vil
gagne revitaliseringsprosessen. Thomassen nevner det selv nar hun snakker om 4 gi en liten

smakebit for & skape interesse.

Problemstillingen min dreier seg om identifikasjonsprosesser i kvensk musikk. Jeg har
gjennom presentasjon og analyse av innsamlet data identifisert hvordan disse prosessene kan
foregd pa ulike méter. Denne oppgaven tar for seg kun en liten del av et stort felt, og de
forskjellige prosessene jeg her har identifisert kan vere nyttige i et videre
revitaliseringsarbeid av kvensk musikk. For eksempel kan mine funn omkring bruken av ordet

hjem eller lignende metaforer vaere et nyttig verktey for videre forskning og arbeid.
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6.0 Avslutning

«Du kan vare en kven, og si det til alle». Faktisk kan det virke som det er i ferd med a skje -at
mange flere «sier det til alle». Noen snakker om Den kvenske viren.® N4 er ikke akkurat
denne metaforbruken helt uproblematisk -tenk bare pa Den Arabiske Viren, som absolutt ikke
var en udelt positiv prosess. Det er likevel hip 1 de kvenske miljeene. Den 3.november 2021
ble Reidun Mellem tildelt Kongens Fortjenestemedalje for sitt arbeid for a fremme kvensk
kultur og sprak. Organisasjonen Kveeninuoret-Kvenungdommen jobber med & lage en
frasebok, eller fraasikirja, og det kommer signaler fra musikere og kunstnere om at de ensker
a ta 1 bruk kvenske elementer og kvensk identitet i sine arbeider. Men slikt fordrer at det

stottes opp omkring prosjektene fra samfunnet rundt.

Gjennom arbeidet med dette masterprosjektet har jeg leert mye om béde kvensk kultur og
sprak generelt, men ogsé hva slags plassering kvensk kultur har i samfunnet. Jeg har ogsé
kjent mye pé egne forbindelser til det kvenske, og har begynt 4 fole pa at jeg selv -som
musiker og lerer ma bidra til at den kvenske musikktradisjonen og kulturarven far leve

videre.

Da jeg begynte a studere for mange ar siden var det mye snakk om & ende alle sterre oppgaver
med klisjéen det trengs mer forskning pa omrddet. Det var noe man lo litt av, men som en
kanskje likevel falt for fristelsen & bruke nar en oppgave, eksamen eller prosjekt skulle
avsluttes. Sjelden har det vaert mer pa sin plass & faktisk avslutte en oppgave med a bruke
denne klisjéen -og virkelig mene det. Det trengs mer forskning pa kvenske tema, og denne
forskninga ma iverksettes for denne positivitetsbelgen som rir det kvenske samfunnet dabber
av, og man faktisk ender opp som det tause folket. Feltet er massivt, og tida er knapp -i hvert
fall hvis man skal satse pé a gjennomfere forskning for den generasjonen som har kvensk som
morsmal forsvinner. Her mener jeg at politikere og staten ma kjenne sin besgkelsestid. Hvis
man virkelig ensker at det skal vaere rom for minoriteter i samfunnet, og at disse skal fa
utvikle sin kultur og sprik, s& mé det stettes opp om. Det trengs midler og det md utdannes
mennesker. Det er mitt hdp at denne masteroppgaven kan bidra med noen perspektiver pa et

felt som forelapig er lite studert, men som fortjener 4 bli det.
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Vedlegg 1:

Vil du delta i forskningsprosjektet

Revitalisering av kvensk identitet og sprak giennom musikk

Dette er et spgrsmal til deg om a delta i et forskningsprosjekt hvor formalet er
a studere revitaliseringsprosesser innen kvensk musikk. | dette skrivet gir vi deg
informasjon om malene for prosjektet og hva deltakelse vil innebaere for deg.

Formal

Formalet med denne studien er a samle inn informasjon som kan si noe om forbindelsen mellom
kvensk musikk, kvensk identitet og kvensk sprak. Denne informasjonen skal brukes i min
masteroppgave. Jeg er i hovedsak interessert i hvordan musikken kan brukes for @ bygge eller danne
en kvensk identitet, og hvilke ting og prosesser som fremmer eller hemmer dette. Her inngar for
eksempel musikalske valg, instrumentering, produsering, konsertvirksomhet, bruk av sprak.

Hvem er ansvarlig for forskningsprosjektet?

Nord universitet er ansvarlig for prosjektet.

Hvorfor far du spgrsmal om a delta?

Du har fatt spgrsmal om a delta i denne studien pa bakgrunn av ditt virke som musiker, eller som
forbruker av kvensk musikk.

Hva innebzaerer det for deg a delta?

Hvis du velger a delta, vil jeg foreta et sakalt dybdeintervju. Spgrsmalene dreier seg om musikalske
valg, opplevelse av forbindelse mellom kvensk musikk og identitet, instrumentbruk, bruk av kvensk
sprak og dine erfaringer angaende bruk av spraket i musikken. Det vil bli tatt lydopptak av intervjuet.
Dette slettes nar studien er over.

Det er frivillig a delta

Det er frivillig & delta i prosjektet. Hvis du velger a delta, kan du nar som helst trekke samtykket
tilbake uten a oppgi noen grunn. Alle dine personopplysninger vil da bli slettet. Det vil ikke ha noen
negative konsekvenser for deg hvis du ikke vil delta eller senere velger a trekke deg.
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Ditt personvern — hvordan vi oppbevarer og bruker dine opplysninger
Vi vil bare bruke opplysningene om deg til formalene vi har fortalt om i dette skrivet. Vi behandler

opplysningene konfidensielt og i samsvar med personvernregelverket. Det er bare student og
veileder/prosjektansvarlig som har tilgang til opplysningene du gir. Lydopptak lagres pa Nord
Universitet sine servere mens prosjektet foregar, og vil vaere passordbeskyttet. Etter at intervjuet er
foretatt vil jeg transkribere dette. Jeg vil sa sende transkripsjonen til deg, slik at du far mulighet til a
lese, korrigere og slette eller endre opplysninger. | masteroppgaven vil du kunne gjenkjennes ved
enten bruk av navn eller publikasjoner du har gjort. Disse vil vaere basert pa transkripsjonen av
intervjuet du deltar i. Lydfilen slettes nar forskningsprosjektet er over -senest desember 2021.

Videre vil opplysningene dine kunne brukes av undertegnede til undervisning. Dersom opplysningene
gnskes brukt av andre til forskning eller undervisning blir du underrettet og bedt om samtykke til
dette.

Hva skjer med opplysningene dine nar vi avslutter forskningsprosjektet?

Nar prosjektet er avsluttet vil lydfilen slettes og det transkriberte intervjuet lagres sikkert i henhold til
NSD sine retningslinjer.

Dine rettigheter
Sa lenge du kan identifiseres i datamaterialet, har du rett til:
- innsyn i hvilke personopplysninger som er registrert om deg, og a fa utlevert en kopi av
opplysningene,
- afarettet personopplysninger om deg,
- afaslettet personopplysninger om deg, og
- asende klage til Datatilsynet om behandlingen av dine personopplysninger.

Hva gir oss rett til 8 behandle personopplysninger om deg?
Vi behandler opplysninger om deg basert pa ditt samtykke.

Pa oppdrag fra Nord Universitet har NSD — Norsk senter for forskningsdata AS vurdert at
behandlingen av personopplysninger i dette prosjektet er i samsvar med personvernregelverket.

Hvor kan jeg finne ut mer?
Hvis du har spgrsmal til studien, eller gnsker a benytte deg av dine rettigheter, ta kontakt med:
e Nord Universitet ved Ellisif Wilhelmsen (student), epost: ellisif.wilhelmsen@student.nord.no
eller Paal Fagerheim (prosjektansvarlig/veileder) epost: paal.fagerheim@nord.no

e Virt personvernombud: personvernombud@nord.no Telefon 74 02 27 50

Hvis du har spgrsmal knyttet til NSD sin vurdering av prosjektet, kan du ta kontakt med:
e NSD — Norsk senter for forskningsdata AS pa epost (personverntjenester@nsd.no) eller pa
telefon: 5558 21 17.

Med vennlig hilsen
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Ellisif Wilhelmsen
(masterstudent i musikkvitenskap)

Samtykkeerklzering

Jeg har mottatt og forstatt informasjon om prosjektet Revitalisering av kvensk identitet og sprak
gjennom musikk, og har fatt anledning til 3 stille spgrsmal. Jeg samtykker til:

0 & deltaiintervju/deltaiintervju der lydopptak blir gjort

[0 at opplysninger om meg publiseres i en masteroppgave slik at jeg kan gjenkjennes

[0 at mine personopplysninger i form av transkribert intervju lagres sikkert etter prosjektslutt,
for videre bruk i forskning og eller undervisning.

Jeg samtykker til at mine opplysninger behandles frem til prosjektet er avsluttet

(Signert av prosjektdeltaker, dato)
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Vedlegg 2:

INTERVJUGUIDE

1. Informasjon om intervjuet, samtykke, korrigering eller sletting av opplysninger, nar lydopptak
slettes, etc.

2. Bakgrunn
-musikalsk bakgrunn
-hvorfor interesse for kvensk musikk?

-sprakbakgrunn

3. Valg av instrumentering
-bevisst valg av instrumenter (kantele, trekkspill etc)
-innspillingsteknikk

-sprakbruk (oversetter fra kvensk til norsk/svensk)

4. Tanker omkring kvensk popmusikk

-i hvilken grad er dere enig/uenig i at kvensk musikk kan forstas som en kreolisering av flere typer
musikkultur?

-hvorfor er det sa fa som synger moderne musikk pa kvensk
-merker dere en interesse for kvensk musikk nar dere er pa spillejobber?

-spesielle tema for tekst dere anser for a veere mer kvensk enn andre?

5. Fremtiden for kvensk musikk/popmusikk
-hva tror dere ma til for a fa kvensk musikk skikkelig «opp i lyset»?
-hvordan kan dette evt gjgres?

-revitalisering -skjer det, eller er det de samme gamle som holder koken?
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Vedlegg 3:
Behandlingen av personopplysninger er vurdert av NSD.

Vurderingen er: Det er var vurdering at behandlingen vil vaere i samsvar med
personvernlovgivningen, sa fremt den gjennomfgres i trdd med det som er dokumentert i
meldeskjemaet den 07.09.2021 med vedlegg, samt i meldingsdialogen mellom innmelder og

NSD. Behandlingen kan starte.

TYPE OPPLYSNINGER OG VARIGHET Prosjektet vil behandle alminnelige personopplysninger
og searlige kategorier av personopplysninger om etnisk opprinnelse og religion frem til

31.12.2021.

LOVLIG GRUNNLAG Prosjektet vil innhente samtykke fra de registrerte til behandlingen av
personopplysninger. Var vurdering er at prosjektet legger opp til et samtykke i samsvar med
kravene i art. 4 nr. 11 og 7, ved at det er en frivillig, spesifikk, informert og utvetydig
bekreftelse, som kan dokumenteres, og som den registrerte kan trekke tilbake. For
alminnelige personopplysninger vil lovlig grunnlag for behandlingen veere den registrertes
samtykke, jf. personvernforordningen art. 6 nr. 1 a. For saerlige kategorier av
personopplysninger vil lovlig grunnlag for behandlingen veere den registrertes uttrykkelige
samtykke, jf. personvernforordningen art. 9 nr. 2 bokstav a, jf. personopplysningsloven § 10,

jf. 89 (2).

PERSONVERNPRINSIPPER NSD vurderer at den planlagte behandlingen av
personopplysninger vil falge prinsippene i personvernforordningen: - om lovlighet,
rettferdighet og apenhet (art. 5.1 a), ved at de registrerte far tilfredsstillende informasjon om
og samtykker til behandlingen - formalsbegrensning (art. 5.1 b), ved at personopplysninger
samles inn for spesifikke, uttrykkelig angitte og berettigede formal, og ikke viderebehandles
til nye uforenlige formal - dataminimering (art. 5.1 c), ved at det kun behandles opplysninger
som er adekvate, relevante og ngdvendige for formalet med prosjektet - lagringsbegrensning
(art. 5.1 e), ved at personopplysningene ikke lagres lengre enn ngdvendig for a oppfylle

formalet.

DE REGISTRERTES RETTIGHETER NSD vurderer at informasjonen om behandlingen som de
registrerte vil motta oppfyller lovens krav til form og innhold, jf. art. 12.1 og art. 13. Sa lenge

de registrerte kan identifiseres i datamaterialet vil de ha falgende rettigheter: innsyn (art. 15),
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retting (art. 16), sletting (art. 17), begrensning (art. 18) og dataportabilitet (art. 20). Vi minner
om at hvis en registrert tar kontakt om sine rettigheter, har behandlingsansvarlig institusjon

plikt til & svare innen en maned.

FOLG DIN INSTITUSJONS RETNINGSLINJER NSD legger til grunn at behandlingen oppfyller
kravene i personvernforordningen om riktighet (art. 5.1 d), integritet og konfidensialitet (art.
5.1. f) og sikkerhet (art. 32). For a forsikre dere om at kravene oppfylles, ma prosjektansvarlig

falge interne retningslinjer/radfere dere med behandlingsansvarlig institusjon.

MELD VESENTLIGE ENDRINGER Dersom det skjer vesentlige endringer i behandlingen av
personopplysninger, kan det vaere ngdvendig & melde dette til NSD ved a oppdatere
meldeskjemaet. Fgr du melder inn en endring, oppfordrer vi deg til 4 lese om hvilken type
endringer det er ngdvendig & melde: nsd.no/personverntjenester/fylle-ut-meldeskjema-for-
personopplysninger/melde-endringer-i-meldeskjema Du ma vente pa svar fra NSD far

endringen gjennomfares.

OPPFQLGING AV PROSJEKTET NSD vil fglge opp ved planlagt avslutning for & avklare om

behandlingen av personopplysningene er avsluttet.

Kontaktperson hos NSD: _

Lykke til med prosjektet!
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