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FORORD

Musikk er ifelge UNESCO definert som en del av den immateriell kulturarven. Museene har
dermed ansvar for forskning, formidling og forvaltning av blant annet musikk, ogsa musikk vi
i dagligtalen omtaler som «trgnderrock». |1 2021 startet Museet Midt og Nord universitet
forskningsprosjektet Tranderrockmuseet - Musikk og identitet i distriktene, med statte av
Trendelag fylkeskommune. Prosjektet tar sikte pa a etablere mer kunnskap om befolkningen i
Trendelag sine lyttevaner, musikk-konsum, oppfatning og forstaelse av «trgnderrock».

Nord universitets bidrag i prosjektet var a lage, gjennomfare og rapportere en kvantitativ
undersgkelse blant befolkningen i Trendelag. Prosjektet er fullfinansiert av Museet Midt IKS
gjennom tildelte midler fra Trgndelag fylkeskommune. Denne rapporten er det forelgpige

sluttresultatet av dette samarbeidprosjektet.

Prosjektet tar ikke sikte pa & hverken definere eller verifisere begrepet «tranderrock», men a
stake ut en kurs for videre forskning og forhapentligvis si noe om hvordan «trgnderrock»

oppfattes av publikum i dagens Trgndelag.

Namsos kommune var som eiere av Trenderrockmuseet en aktiv partner i arbeidet.

Takk til alle partnere for godt samarbeid!
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SAMMENDRAG

Denne rapporten rapporterer resultatene fra en undersgkelse under prosjektet:
Trenderrockmuseet — Musikk og identitet i distriktene. Den hadde som formal & undersgke
befolkningen i Trandelag sine lyttevaner, og betydningen av den musikken vi ofte refererer til

som «trgnderrock», blant den samme befolkningen.

Svarene fordeler seg over flere ulike aldersgrupper, kjenn, bosted og utdanningsniva og viser
med det at befolkningen i Trgndelag har stor interesse for musikk, uavhengig av demografiske

kjennetegn.

Kort oppsummert viser undersgkelsen at befolkningen harer mye musikk i flere ulike

sammenhenger, og at musikken de lytter til er viktig for dem og sier noe om hvem de er.

Betydningen av trenderrock er naturligvis forskjellig, men mange hgarer ofte trgnderrock. Ikke
like mange lytter ofte til tranderrock etter eget bevisst valg, men et flertall hgrer tranderrock
ukentlig. Trgnderrocken synes ikke a virke patrengende i det offentlige rom. Artister som
gjenkjennes som «trgnderrockere» ser ut til & veere knyttet til byen Namsos, eller til et
assosiativt slektskap til Prudence. Mange faler identitetsmessige tilknytninger til sjangeren.

Et flertall oppgir at trenderrock er «en sjanger», et mindretall mener det var «en tidsepoke»
mens et enda mindre mindretall mener det er «en livsstil». Trgnderrockens tilstedeveerelse i
sosiale lag er noe mindre enn kanskje farst antatt, og iveren etter konserter i sjangeren er ikke
pafallende stor. Pa den andre siden oppleves tekster som narmere og mer relevant nar de
framfares pa trendersk dialekt, og mange opplever en falelse av kollektivt felleskap nar de

Iytter til trgnderrock.

Befolkningen oppgir at Trgnderrockmuseet bar legge til rette for musikkutvikling i
Trgndelag.

Undersgkelsen er den farste i sitt slag som er knyttet til befolkningen i Trgndelag sine
lyttevaner og betydningen av trenderrock. Den gir med det et enestaende innblikk i
musikkonsum, lyttevaner og betydningen av tranderrocken for folk i Trendelag. Med det er
den et unikt utgangspunkt for musikksosiologiske studier i en hittil uutforsket felt.



1: INNLEDNING

Prosjektet Tranderrockmuseet — Musikk og identitet i distriktene ble gjennomfert 2021-2022
av Trgnderrockmuseet, Museet Midt IKS og Nord universitet. Foranledningen for prosjektet
var et gnske om gkt forskningsaktivitet knyttet til tranderrock og mulighetene for en
konsolidering av museene. Prosjektet er stattet av Trgndelag fylkeskommune gjennom
DistrikForsk.

| dette prosjektet hadde Nord universitet ansvar for a lage og gjennomfare en kvantitativ
undersgkelse med formal om & gi «gkt kompetanse om befolkningens forhold til
tranderrocken»® og a forfatte en rapport som oppsummerer undersgkelsen. Dette er denne
avsluttende rapporten og den beskriver hvordan undersgkelsen er bygd opp, redegjer for
metodiske valg som ligger til grunn, beskriver bakgrunnen for prosjektet og presenterer og

drgfter svarene slik de foreligger i Nettskjema.

Rapporten bestar av syv kapitler. Kapittel to presenterer bakgrunnen for prosjektet, kapittel tre
redegjer for metodiske valg, mens kapittel fire presenterer funnene i undersgkelsen. Kapittel
fem diskuterer disse i lys av prosjektskissen og de innbyrdes sammenhengene mellom de
ulike spgrsmalene. Kapittel seks er en oppsummerende konklusjon og litteraturlista foreligger

i kapittel syv.

Undersgkelsen er basert pa et selvrekrutterende utvalg og er bygd opp av tre deler:
«Demografiske faktorer», «Lyttevaner» og «Trgnderrock». Den hadde flere malsettinger. For
det farste var det et mal i seg selv & undersgke hvilke grupper som valgte a bidra. Videre
gnsket vi & vite noe om befolkningen i Trendelag sine lyttevaner, om den samme
befolkningen sine lyttevaner knyttet tranderrock og betydningen av trgnderrocken. Det er ikke
gjennomfart lignende undersgkelser knyttet til trgnderrock tidligere og trenderrock har til
gode a bli gjort til gjenstand for akademiske studier. | og med at denne undersgkelsen er den
farste av sitt slag var det ogsa et mal i seg selv a se om vi har klart a stille spgrsmal som

framstar som relevante for befolkning og publikum.

| gjennomgangen av bakgrunn for prosjektet gar jeg gjennom prosjektskissen og lgfter fram
de deler som spesielt omfatter Nord universitet sitt ansvar i prosjektet. Her klargjer jeg ogsa at

beveggrunnen for prosjektet er delvis museumspolitisk, i tillegg til den apenbare sgken etter

1 Prosjektbeskrivelsen sendt til Trgndelag Fylkeskommune 01.04.2021. Se vedlegg til denne rapporten.
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ny kunnskap. Metodekapitlet forteller at undersgkelsen ble gjennomfart som en strukturert
undersgkelse, gjennomfart ved hjelp av Nettskjema og hvordan svarene ble innhentet. Det er
ogsa utdypende kommentarer knyttet til hver enkelt del av undersgkelsen.

Gjennomgangen av funnene er en kopi av radata hentet fra Nettskjema, altsa en direkte

gjengivelse av funnene slik de framstar i resultatene fra Nettskjema.

| diskusjonskapitlet dragftes disse funnene i lys av prosjektbeskrivelsen og undersgkelsens
foreliggende mal. Her viser det seg farst og fremst at den demografiske fordelingen av
respondenter er godt fordelt mellom utdanningsniva, kjenn, alder og bosted. En tidlig
bekymring var om vi bare ville fa svar fra en liten del av befolkningen, for eksempel «kvinner
mellom 50 og 59 ar», men dette har vi unngatt. Det kan igjen tyde pa at sparsmalene vi har
stilt framstar som relevante for et bredt utvalg av befolkningen.

Diskusjonskapitlet falger den samme logikken som oppbygningen av spgrreskjemaet og er
delt i tre underkapitler, som drgfter funnene under de tre respektive delene av undersgkelsen.
Det finnes sveert lite faglitteratur om trenderrock, sa drgftingene er i stor grad basert pa
malsettingene i prosjektbeskrivelsen og forholdene mellom de ulike svarene. Der det er mulig
og hensiktsmessige er det imidlertid referert til relevant faglitteratur innen popmusikologien
og gvrige kulturstudier. Drgftingen tar utgangspunkt i de opplysninger det er mulig & hente ut

av Nettskjema.

Dette har veert et forprosjekt. Forprosjektets hovedfunksjon er a skaffe til veie grunnleggende
kunnskaper og forhapentligvis angi ulike retning for videre arbeid. Konklusjonen i kapittel
seks oppsummerer de foregdende diskusjonene og angir hvilke omrader som peker seg

tydeligst ut for videre forskning.



2: BAKGRUNN FOR PROSJEKTET

Museet Midt IKS er et interkommunalt driftsselskap for de konsoliderte museene i Namdalen,
som bestar av avdelingene Norsk Sagbruksmuseum, Namdalsmuseet, Kunstmuseet
NordTregndelag, Kystmuseet i Nord Trgndelag og Distriktsseksjonen?. | dag eies
Trenderrockmuseet av Namsos kommune, og kommunen har som mal at det skal konsolideres
med Museet Midt 1KS.3

Et kriterium for konsolideringen er at det museumsfaglige nivaet heves. Trgnderrocken er en
viktig del av Namdalens historie og Museet Midt ser det som naturlig at de skal formidle
denne kulturarven. Med denne bakgrunnen kontaktet Museet Midt kompetansemegler i
DistriktForsk?*, Havard Sgrli, som satte museet i kontakt med Nord universitet i desember
2020. Etter innledende samarbeidsmgter ble en prosjektbeskrivelsen sendt til DistriktForsk
1.april 2021.

| tillegg til tanken om at gkt forskningsaktivitet var viktig med tanke pa konsolidering av

museene sier prosjektbeskrivelsen falgende:

Prosjektet gir ogsa et godt utgangspunkt for a formidle mer av Namdalens
samtidshistorie. Nyere tids historie er underrepresentert i norske museer, og
trenderrocken er derfor et viktig satsningsomrade bade for museet og nasjonalt.
Museet har et stort fokus pa & bevare og formidle kulturarv i distriktene, og ser at dette
kan styrkes gjennom trgnderrock-prosjektet. Distriktsperspektivet innen musikk er
ogsa unikt i det norske museumslandskapet og er en nytenkende inngang til
forvaltning og formidling av musikkhistorie nasjonalt. Denne samfunnsvitenskapelige

tilneermingen vil skille Trgnderrockmuseet fra andre musikk-relaterte museer i Norge.

Videre sier prosjektbeskrivelsen at museet i tillegg til allerede gjennomfarte dybdeintervjuer
med 21 sentrale personer tilknyttet tranderrocken gnskes det mer kunnskap om hva
trgnderrock faktisk er for folk. I forlengelsen av dette gnsket ble det besluttet a legge ut en

sparreundersgkelse som faktisk spgr befolkningen i Trendelag om hva trenderrock er for dem.

2 Museet Midt IKS | Kunst- og kulturhistorie i Namdalen

3 “Trgnderrockmuseet” er benevnelsen som i dag blir brukt om den fysiske formidlingen av Trgnderrockens
historie pa Rock City i Namsos, samt arbeidstittel pa dette utviklingsprosjektet.

4 Trgndelag fylkeskommunes regionale satsing for & mobilisere bedrifter og kommuner til gkt bruk av FoU i sitt
innovasjonsarbeid.



https://museetmidt.no/

Det er denne undersgkelsen Nord universitet har hatt ansvar for og som denne rapporten

omhandler. Videre sier prosjektbeskrivelsen:

| arbeidet med a utvikle museet ser vi trenderrocken i et starre lys, hvor det er
fortellingen om musikk og identitet i distriktet som er hovedfortellingen, og her kan et
enda bredere publikum inkluderes. Som et steg pa veien er det likevel viktig a vite mer
om befolkningens syn pa trenderrocken, og ikke bare statte seg til tidligere etablerte
sannheter uten forankring i forskning, for & kunne gi et godt tilbud til et mangfoldig
publikum: Det vil veere relevant a vite mer om for eksempel bredden i artister som
forbindes med trgnderrock, om det virkelig er slik at unge flest ikke vet hvem
Prudence er, om det er mange i befolkningen som oppgir at de tar avstand til
tranderrocken, eller om de fleste pa et eller annet vis identifiserer seg med den, og i
hvilke situasjoner i livet trenderrocken for dem har en rolle; hgrer de pa trgnderrock til
bade hverdag og fest, eller kanskje ogsa stgrre begivenheter som bryllup og
begravelse? Til tross for at undersgkelsen ikke vil vare stor nok til & kunne
generalisere hele befolkningen sitt forhold til tranderrocken, vil den likevel kunne gi
oss noen pekepinner pd hvem som hgrer pa trenderrock, er det kun personer med
etnisk norsk bakgrunn? Flest menn? Flest godt voksne? Folk med alle niva av
utdanning? Disse tentative pekepinnene vil ogsa vere svart viktige med tanke pa
videre forskning. Det er altsa gnskelig at undersgkelsen skal dekke et mangfold, bade

nar det kommer til kjgnnsidentitet, alder, legning, etnisitet og utdanningsniva.
Og:

Det er ikke gjennomfart en slik starre kvantitativ undersgkelse for a kartlegge
musikken og trgnderrockens status i det aktuelle omrade, og det vil derfor gi ny
kunnskap. Denne kunnskapen vil ogsa veere viktig for videre markedsfgringsstrategier
og publikumsarbeid. Den kvantitative undersgkelsen sett i sammenheng med de
kvalitative undersgkelsene vil ogsa bidra til et mer nyansert bilde av trenderrocken,
enn det vi har i dag. Dette muliggjer en fornyet, mer relevant, mangfoldig og

inkluderende formidling av den.

Pa bakgrunn av dette lagde forfatteren av denne rapporten i samarbeid med museene en

spgrreundersgkelse som ble offentliggjort pa Museet Midt sine hjemmesider 11.10.21.



Den geografiske begrensningen til Trandelag gir gode rammer for et forprosjekt, men det kan
veere aktuelt & gjennomfare en kvantitativ undersgkelse som dekker et stgrre geografisk
omrade i et eventuelt annet prosjekt. | tillegg legger et slikt forprosjektet et grunnlag for
videre forskning i koblingen mellom musikk, identitet og tilhgrighet bade i og utenfor

museets virke.

3: METODE

Undersgkelsen defineres som en «strukturert undersgkelse» som innebarer at alle

respondentene ble stilt de samme spgrsmalene, og den ble gjennomfart i Nettskjema®

Nettskjema.no er Norges sikreste og mest brukte Igsning for datainnsamling til
forskning. (...) tjenesten er brukt av alt fra sykehus, til undervisningsinstitusjoner og

private bedrifter.®

Nettskjema eies og driftes av UiO, men brukes av andre universiteter og
forskningsinstitusjoner, bl.a. Nord universitet. Undersgkelsen har fulgt bade generelle

forskningsetiske retningslinjer og Nettskjemas egne vilkar for bruk’

Undersgkelsen ble steng 28.01.22 og hadde da ligget ute i 3 maneder, 2 uker og 3 dager. |
Igpet av denne tiden ble det samlet inn 696 svar. Undersgkelsen ble lagt ut pa Museet Midt
sine hjemmesider som eier av prosjektet, men ble delt pa falgende andre nettsider og

Facebook-sider:

Facebook Du veit du e gammel og fra Levang nar du..... 26.0kt
Facebook Du veit du er fra Elvalandet.. 09.nov
Facebook Du veit du er fra Namsos... 04.nov
Facebook Du veit du er fra Overhalla... 09.nov

5 strukturert intervju — Store norske leksikon (snl.no)

6 Nettskjema
7 Vilkar for bruk - Nettskjema
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https://snl.no/strukturert_intervju
https://nettskjema.no/
https://nettskjema.no/tos.html

Facebook Du veit du er fra Statland... 09.nov
Facebook Du vet du er fra Snésa... 05.nov
Facebook Du vet du er fra Steinkjer... 04.nov
Facebook Forum Fosnes 04.nov
Nettside Gluseum 11.okt
Facebook Grong Bygdemuseum 05.nov
Nettside Levanger kommune 12.0kt
Facebook Lund i Namsos 09.nov
Facebook Meraker kommune 12.okt
Facebook Museet Midt IKS 11.okt
Facebook Namsos kommune 12.0kt
Facebook Nord-Trgndelag Historielag 22.0kt
Facebook Norsk Akevitts venner Trgndelag 26.0kt
Facebook Oppslagstavle for Namdalseid og Statland 09.nov
Facebook Osen kommune 13.0kt
Facebook Ottergya 04.nov
Facebook Rayrvik - ei levende fjellbygd 09.nov
Facebook Trgnderrockmuseet 12.okt
Facebook Tunnsjgposten 04.nov
Facebook Du veit du er fra Vemundvik.. 09.nov
Facebook Rockheim sin side 10.nov
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Facebook Rockefamilien i Trgndelag 17.nov

I tillegg til disse nettsidene er det sannsynlig at flere brukere pa Facebook delte undersgkelsen
privat og at den i en liten periode «levde sitt eget liv» pa sosiale media. Vi fikk ogsa omtale i

bade Trgnder Avisa og Radio Trgndelag, noe som gjorde store utslag pa antall besvarelser.

Dette innebarer blant annet at vi hadde ett selvrekruttert utvalg av respondenter i motsetning

til et sannsynlighetsutvalg, hvor vi ville ha rekruttert informanter fra ei eller flere spesifikke

grupper.

| dette forprosjektet var det hensiktsmessig. Med et sannsynlighetsutvalg kunne vi f.eks. spurt
spesifikt hva kvinnelige sykepleiere mellom 20 og 40 ar med bosted i Flatanger tenkte om
trgnderrock, men det var ikke det vi gnsket. Pa dette stadiet var vi ute etter et brett, dpent og
ikke minst anonymt utvalg av informanter for & fa svar pa 19 ulike sparsmal fordelt pa 116
ulike variabler. Som beskrevet fra prosjektskissen ville vi blant annet vite «hva trenderrock
faktisk er for folk»® og da ville et sannsynlighetsutvalg virket for begrensende for den lgse
kategorien «folk». Vi ville na ut til flest mulig, fortest mulig, anonymt og med lav terskel for
a svare. Det var bakgrunnen for et selvrekrutterende utvalg og uformell interaktiv deling

gjennom sosiale media.

Nar det da viser seg at den starste prosentandelen av informantene er mellom 50 og 59 ar sa
kan det veere tilfeldig, men det kan ogsa fortelle det oss at interessen for tranderrock er starst i
denne delen av befolkningen. Bare én person fgdt utenfor Europa har svart. Det er ikke
overraskende - men relevant - at trenderrock ikke har fanget denne befolkningsgruppens
interesse. Med et sannsynlighetsutvalg kunne vi gatt mer direkte pa hver av disse
befolkningsgruppene og fatt svar pa hva interessen / mangel pa interesse skyldes, men i dette
forprosjektet var det altsa ikke oppdraget. En vesentlig del av informasjonsgrunnlaget vi har
fatt er nemlig opplysninger om hvilke grupper som har valgt & svare. Det finnes ingen
tidligere kvantitative undersgkelser om tranderrock, sa vi matte trakke opp umerkede stier.
Med det som utgangspunkt var det vesentlig a finne ut hvem som svarte og ikke. Sagt med
andre ord: Hvem som finner dette interessant og hvem som gnsker a bidra, var en del av

undersgkelsen.

8 Se side 8.
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Sparsmalet na er jo hva et selvrekrutterende utvalg kan forteller oss, bortsett fra hvem som
har svart. For det farste sier det oss at mange har svart og at det finnes en interesse for feltet.
Dette henger sammen med det foregdende. For a svare pa denne undersgkelsen ble du ikke
oppringt, ikke tilsendt hverken elektronisk eller tradisjonell post eller oppsgkt pa annen mate.
Du matte rekruttere deg selv gjennom a farst bli klar over undersgkelsen, finne den, ha lyst til
a svare og sette av tid til a gjore det. Selv om et selvrekrutterende utvalg ikke er representativt
for andre enn seg selv, gir nesten 700 svar en bekreftelse pa at det finnes en interesse. Dette
bekreftes ogsa av interessen i regionale media for bade trgnderrock generelt og dette

prosjektet spesielt.

For det andre sa var det et grunnleggende utgangspunkt for dette forprosjektet at vi ikke hadde
nok kunnskape til a velge ut et sannsynlighetsutvalg. Vi ville ikke visst hvor vi skulle starte
og hvorfor. Det vet vi imidlertid mer om na. Na vet vi f.eks. at 90% av 700 spurte mener at
Age Aleksandersen «spiller tranderrock». Da kan vi begynne & finne ut av hvem som mener
det, hvem som ikke mener det, hvorfor, hva betyr det at gjer det og sa videre. Gjennom a
bruke et selvrekrutterende utvalg har vi rett og slett fatt noe grunnleggende kunnskap som vi

kan felge opp.

For det tredje sa var et av utgangspunktetene for undersgkelsen a kartlegge interessen for
denne typen musikksosiologiske undersgkelser, og den ma sies a vare positiv. Det kan vi
farst og fremst si ved at de aller fleste har svart pa alt. Det finnes sa godt som ingen
diskongruens mellom antall svar og svarprosent. Det forteller oss at sparsmalene ble opplevde
som relevante. Alle respondentene mente mye om mange ting. Om vi ikke med sikkerhet kan
si at interessen for trgnderrock er allestedsneerveerende, sa kan vi si at interessen for
musikksosiologiske undersgkelser om trgnderrocken blant respondentene er stor, og at vi har

truffet med spgrsmalene. Dette er i seg selv et viktig insitament for videre arbeid.

For det fjerde sa gjar demografiske kjennetegn et selvrekrutterende utvalg mer representativt
enn det det ville veert uten disse kjennetegnene. Vi vet ganske mye om typiske befolkningsmal
som alder, kjgnn, bosted og utdanning. Vi ma imidlertid ha i mente at disse 700 kan skille seg
noe ut fra gjennomsnittet av befolkningen i den forstand at de kan vare mer interesserte i
musikk, trandere eller tranderrock. Selv om disse 700 i utgangspunktet representerer seg selv,
sa gir demografisk faktorer likevel pekepinner og antydninger om lyttekonsum, formeninger

om trgnderrock og museets drift blant befolkningen.
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Na er det likevel slik at med et selvrekrutterende utvalg vil enkelte grupper ikke rekruttere seg
selv, og for videre forskning kunne det veert interessant a sende akkurat den samme

undersgkelsen til selektive sannsynlighetsutvalg.

Sperreundersgkelsen var delt i tre deler med Demografiske faktorer, Lyttevaner og
Trenderrock som de tre hovedkategoriene. Med denne inndelingen hapet vi a kunne si noe
helt grunnleggende om hvilke respondenter vi har fatt, hvordan de lytter til musikk og a

knytte lyttevaner generelt opp mot trenderrock spesielt.

Demografiske faktorer

Denne delen handler om representativitet i undersgkelsen, om hvem som er representert. Vi
gnsker & vite noe om svarprosent fordelt pa kjgnn, alder og om hvordan tranderrocklyttere
velger & identifisere sin kjgnnsmessige tilhgrighet. Lenger ned i undersgkelsen har vi
spgrsmal om trgnderrock knyttet til tidsepoker og det er derfor interessant & vite omtrentlig
alder pa respondentene innenfor ulike tiar. Eier av prosjektet var ogsa spesielt interessert i
ungdommens svar og om trgnderrock er interessant for yngre mennesker, eller ikke.
Spersmalet om fgdeland handler om hvorvidt dette feltet i det hele tatt fanger opp befolkning
fra andre land. Spgrsmalene om bosted reflekterer et gnske om & ha et spesielt fokus pa
befolkningen i Trgndelag, og a finne ut om det finnes noe som kan med rette kan kalles
trenderrockens «kjerneomrade». Utdanning handler om a finne ut om trgnderrock star spesielt
sterkt innen ulike utdanningsgrupper, mens seksuell orientering handler om representasjon og

om det evt. gar an si noe om ulike gruppers interesse for feltet.

Lyttevaner

Forprosjektet heter Trgnderrockmuseet — Musikk og identitet i distriktene. Det er altsa ikke
bare trgnderrock som er viktig, men befolkningen i Trgndelag sitt forhold til musikk. Derfor
er det en egen del i undersgkelsen som handler om generelle lyttevaner, uten a handle om
trgnderrock spesielt. Her spar vi om hvor ofte folk hgrer musikk, hvor ofte de lytter til
musikk, om de hgrer musikk nar de er for seg selv, om det ofte hares musikk i sosiale lag, om
folk ofte gar pa konsert og om de mener musikken de hgrer sier noe om hvem de er. Det er

verdt & merke seg at disse spgrsmalene er sammenlignbare med tilsvarende spgrsmal under
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delen om trgnderrock. Med denne delen gnsker vi farst og fremst & si noe om hvorvidt musikk

er viktig om folk hgrer musikk.

Trenderrock

Her stilte vi de spgrsmalene som handler om Trgnderrockmuseets forskningsfelt. Vi spgr om
hvilke artister - ut fra en liste som sikkert kunne veert lenger - respondentene mener spiller
tranderrock. Vi spar - ut fra noen alternativer - hva trenderrock kan sies a vaere, om det er
forbundet med en spesiell tid og om trenderrock lyttes til ofte. Gjennom en rekke spgrsmal
forsgker vi & kunne si noe om hvorvidt tranderrock oppleves som viktig og om hvordan

respondentene vurdere tranderrockmuseets rolle.

Oppsummering.

Kunnskapsgrunnlaget som resultatene i denne undersgkelsen gir er altsa samlet inn gjennom
en strukturert undersgkelse i Nettskjema, delt pa internett og i sosiale media, omtalt i
tradisjonelle media og basert pa et selvrekruttert utvalg. Respondentene har brukt mellom 4

og 17 minutter pa & svare, mens snittet ligger pa 8-9 minutter.

En slik undersgkelse har sine fordeler og ulemper, men vi skal i det falgende konsentrere 0ss
om det vi faktisk har fatt svar pa. Med nesten 700 svar har fatt vi opplysninger som
tilfredsstiller de ovenfornevnte malsettingene i prosjektbeskrivelsen. Vi vet noe om hvem som
svarer, hvor de bor og vi har ikke minst skaffet et utgangspunkt for videre forskning og

undersgkelser. Det siste er det avgjerende punktet i et forprosjekt.

Det opprinnelige Nettskjema presenterer en rapport nar skjemaet stenges for innlevering av
svar. Datasettet, altsa resultatene av undersgkelsen ligger ikke i apent dataarkiv, men

presenteres her i form av Nettskjemas rapport.
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4: RESULTATER FRA UNDERSYJKELSEN

Demografiske kjennetegn

Spm. 1: Kjgnn?

Alternativ Antall Prosent
Mann 387 55,6 %
Kvinne 306 44 %
Annet 1 0,1%
@nsker ikke & svare 2 0,3%
Spm. 2 Alder?
Alternativ Antall Prosent
Under 20 9 13%
20-29 41 59%
30-39 71 10,2 %
40-49 160 23,1 %
50-59 207 29,8 %
60-69 146 21 %
70-79 95 79 %
Over 80 5 0,7%
Spm. 3: Hvor er du fgdt?

Alternativ Antall Prosent
| Norge 686 98,7 %
| et europeisk land 8 1,2 %

| et land utenfor Europa 1 0,1%
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Spm. 4: Hvor lange har du bodd i Trgndelag?

Alternativ Antall Prosent
Hele livet 411 59,1 %
Mer enn halvparten av livet | 209 30,1 %
:\_/Ilndre enn halvparten av 75 10.8 %
ivet
Spm. 5: Hvor i Trendelag bor du?
Alternativ Antall Prosent
Namdal 347 49,9 %
Inntrgndelag 236 34 %
Gamle Sgr-Trgndelag 79 11,4 %
Bor ikke i Trgndelag 33 4,7 %
Spm. 6: Utdanning?
Alternativ Antall Prosent
Grunnskole 38 55%
Videregaende/fagbrev 228 33%
Hggskole/universitet inntil fire ar 191 27,6 %
anggrgskole/unlversnet, fire ar eller 234 33.9 %
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Spm. 7: Seksuell orientering?

Alternativ Antall Prosent
Heterofil 630 91,4 %
Homofil eller leshisk 5 0,7 %
Bifil 13 1,9%
Aseksuell 2 0,3%
@nsker ikke & svare 39 5,7 %

Lyttevaner

Spm. 8: Hvor ofte hgrer du musikk?
Alternativ Antall Prosent
Jeg herer musikk tilfeldig 5-7 dager i uka | 545 78,6 %
Jeg hgrer musikk tilfeldig 2-4 dager i uka | 112 16,2 %
Jeg herer musikk tilfeldig 1 dag i uka 14 2 %
J_eg hﬂ_rer sjelden eller aldri musikk 29 329
tilfeldig

9. Hvor ofte setter du pa musikk for a lytte?
Alternativ Antall Prosent
5-7 dager i uka 302 43,6 %
2-4 dager i uka 239 345 %
1 dag i uka 79 11,4 %
Sjelden eller aldri 72 10,4 %
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10. Hvor enig eller uenig er du i falgende pastander? (antall i parentes)

. Verken . Vetikke/
Helt enig De.IVIS enig eller DEIY'S Helt uenig -
enig eni uenig umulig a

uenig svare
Jeg harer
ofte (414) (186) (52) (27) 9) (6)
musikk nar
jeg er 59,7 % 26,8 % 7,5 % 3,9% 1,3% 0,9 %
alene
Jeg harer
ofte
musikk pa | (315) (185) (99) (53) (22) (20)
fest eller i
sosiale 45,4 % 26,7 % 14,3 % 7,6 % 3,2% 2,9 %
sammenhe
nger
Jeg gar pa
konsertsa | (152) (211) (130) (121) (71) (10)
ofte jeg
kan (nar 21,9 % 30,4 % 18,7 % 17,4 % 10,2 % 1,4 %
det er lov)
Musikken
jeg harer
foégsi e | (205) (255) (150) 37) (4.5) (17)
viktig om | 5q 5 o 36,7 % 21,6 % 5,3 % 4,5 % 2.4 %
hvem jeg
er
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Trenderrock

Spm. 11: Hvilke av disse artistene vil du si spiller trgnderrock, eller er trgnderrock-artister?
(Kryss av for alle du synes passer)

Alternativ Antall Prosent
Terje Tysland 613 88,1 %
Askil Holm 134 193 %
D.D.E. 485 69,7 %
Hans Rotmo / Vemmgl Spellmannslag | 303 43,5 %
Four Jets 59 8,5 %
Anders Jektvik 116 16,7 %
Stage Dolls 147 21,1 %
Ida Jenshus 31 4,5 %
Age Aleksandersen 621 89,2 %
Difference 103 14,8 %
Stein Ingebrigtsen 88 12,6 %
Tre sma kinesere 71 10,2 %
DumDum boys 138 19,8 %
Tora Dahle Aagard 64 9,2 %
The Kids 142 20,4 %
Sie Gubba 165 23,7 %
Prudence 494 71%
Quintrophenia 32 4,6 %
Chand Torsvik 262 37,6 %
Gluntan 44 6,3 %
Too Far Gone 181 26 %
Vet ikke / ingen av de ovenfornevnte |5 0,7 %
Eg;[] gienrrrlg(s:kikke noe som heter 99 3.2 %
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12. Hvilken av de fglgende pastandene er du mest enig i?

Alternativ Antall Prosent

Tnzmderr?ck er musikk som 155 22.4%

synges pa trgndersk

Tranderrock er musikk som

spilles av artister fra 188 27,2 %

Trendelag

Trﬂnderrgck er rock som 249 36 %

synges pa trgndersk

Trﬂndt_arr_ock er et ord som 100 14.5 %

egentlig ikke betyr noe

13. Hvilken av de fglgende pastandene er du mest enig i?

Alternativ Antall Prosent

Trenderrock var et godt 38,1 %

begrep pa 1970- og 80-tallet, | 265

men ikke i dag

Tranderrock er like aktuelt 55,7 %
o 387

na som far

Det har aldri veert seerlig 6,2 %

aktuelt & snakke om 43

trgnderrock

14. Hvilken av de fglgende pastandene er du mest enig i?

Alternativ Antall Prosent

Nar musikk jeg vil si er 14,2 %

trgnderrock dukker opp pa 98

radio slar jeg av.

Nar musikk jeg vil si er 57 %

trenderrock dukker opp pa | 393

radio lar jeg det sta pa.

Nar musikk jeg vil si er 28,7 %

trenderrock dukker opp pa 198

radio skrur jeg opp lyden.
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15. Hva mener du trgnderrock farst og fremst er?

Alternativ Antall Prosent
En musikksjanger 429 62,5 %
En tidsepoke 189 27,6 %
En livsstil 68 9,9 %

16. Hvor ofte hgrer du musikk du vil kalle trgnderrock tilfeldig (radio, TV osv.)

Alternativ Antall Prosent
5-7 dager i uka 67 9,7%
2-4 dager i uka 235 33,9 %
1 dagiuka 172 24,8 %
Sjelden eller aldri 220 31,7 %

17. Hvor ofte setter du selv pa musikk du vil kalle trenderrock for a lytte?

Alternativ Antall Prosent
5-7 dager i uka 32 4,6 %
2-4 dager i uka 120 17,3 %
1 dagiuka 142 20,5 %
Sjelden eller aldri 398 57,5 %

18. Gjennom radio, TV eller andre medier, sosiale lag og kulturelle arrangement kan jeg av og
til fale meg tvunget til & hare tranderrock, selv om jeg egentlig ikke har lyst.

Alternativ Antall Prosent
Ja 150 21,6 %
Nei 454 65,5 %
Vet ikke 89 128 %
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19. Hvor enig eller uenig er du i falgende pastander? (antall i parentes)

Helt Delvis Ve_rken Delvis Helt Vet |kl_<e
. . enig eller . . / umulig
enig enig 4 uenig uenig 5
uenig a svare

Tekster oppleves som
nermere eller viktigere (165) (214) (176) (42) (83) (12)
nar de synges pa 238% [309% |254% |61% |12% |17%
trgndersk.
Det betyr mye for 114) | (168) | (194) | (52) 154) | (13)

musikkopplevelsen min

at teksten synges pa 164% |242% |279% |75% |222% |19%
trgndersk.

Sett bort fra

dialektbruken i tekster
sa er selve musikken i
tranderrocken ganske (98) (247) (137) (162) (35) (15)
lik annen pop/rock.

141% [356% |19,7% 233% |5% 2,2%
Det & hare pa
trenderrock gir megen | (112) (199) (162) (44) (155) (23)
opplevelse av a tilhgre
et kollektiv, et 161% [286% |233% |63% 223% |33%
fellesskap.
Tranderrock er viktig (99) (153) (140) (54) (236) (14)
for min identitet. 142% |22%  |201% |78% |339% |2%
Jeg harer ofte pa (69) (118) (136) (97) (260) (11)
trenderrock nar jeg er
alene. 10 % 171% | 19,7 % 14 % 376% |16%
Jeg harer helst (46) (189) (182) 97) (137) (41)
trgnderrock bare pa fest
eller i sosiale lag. 6,6 % 27,3% [263% |14% 198% |59%
Jeg oppsgker (27) (102) (150) (102) (290) (20)
trgnderrock live sa ofte
jeg kan. 3,9 % 148% | 21,7% 148% |42% 2,9%
Jeg harte mer (130) (239) (126) (71) (115) (11)
trgnderrock da jeg var
yngre. 188% [345% |182% 103% |166% |16%
Trenderrock-museet (71) (121) (189) (114) (124) (71)

bar konsentrere sitt
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virke om fortidens

musikk. 10,3 % 17,5% 27,4 % 16,5 % 18 % 10,3 %
Trenderrock-museet

bar legge til rette for (341) (181) (83) (13) (31) (43)
musikkutvikling | 493% |262% |12% |19% |45% |62%

Trgndelag.
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5: DISKUSJON

5.1: Demografiske faktorer

Vi ser en overvekt av svar fra menn pa omtrent 10 prosent. At det er en klar overvekt av menn
er interessant fordi det i denne typen undersgkelser kan veere vanskelig a inkludere menn.

Damer har en tendens til svare pa undersgkelser i starre grad. Her det altsd omvendt.

Som nevnt under metodekapitlet ligger hovedvekten av svarene i aldersgruppa 50-59 ar. Hvis
vi utvider alderssegmentet ser vi at aldergruppa 30-70 ar star for 84,1 prosent av besvarelsene.
Dette er ei gruppe vi kan anta er ferdig med utdanning og - stor sett — yrkesaktive.

Nesten 99 prosent er fgdt i Norge. Dette er jo ikke uventet, men det viser tydelig at dersom
man gnsker a vite noe om lytting til trenderrock blant innvandrere og minoritetsbefolkninger

ma vi malrette undersgkelsene i mye starre grad.

10 prosent av informantene har bodd «mer enn halve livet» utenfor Trgndelag. Tatt i
betraktning at undersgkelsen har blitt delt pa nettsider knyttet til Trandelag er dette et ganske
stor tall. Det sier jo selvfalgelig at 90 prosent har bodde «hele eller mer enn halve livet» i
Trendelag, men dette indikerer at kulturell identitet ikke er uvesentlig for utflyttede og
innflyttede trgndere.

Over 80 prosent bor i Namdalen eller Innherred. Med tanke pa hvor undersgkelsen ble delt er
dette heller ikke overraskende, men like fullt en pekepinn om at det er valid & bruke en
betegnelse som tranderrockens kjernedistrikt om gamle Nord-Trgndelag. For & vite mer om

dette kan en annen, mer malrettet undersgkelse vare av verdi.

Det er interessant a se pa utdanningsniva blant respondentene. Ofte i slike undersgkelser vil
det vaere overvekt av svar fra folk med utdanning utover videregaende. Slik er det ogsa her,
men ikke utelukkende og med bittesma marginer. Det er 33,9 prosent med fire ars utdanning
eller mer, men hele 33 prosent med videregaende opplaring/fagbrev som siste gjennomfarte
utdanning. 27,6 prosent oppgir «inntil fire ar» som siste gjennomfgrte utdanningslep. Dette
kan betyr at tranderrock er blind for utdanningsniva og vekker like stor oppmerksomhet og

interesse i alle utdanningsgrupper.

Ulike typer musikk blir ofte assosiert med ulike klasser og samfunnslag. En av det

20.arhundrets mest innflytelsesrike musikksosiologier, Theodor W. Adorno, vil i stor grad
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avvise en undersgkelse av lyttevaner nar det handler om a forsta forholdet mellom musikk og
samfunnsklasse.® Bourdieu legger mindre vekt pa de ulike klassenes materielle fundament og
definerer derfor klasse som ulike «sosiale rom» som betinges av handlinger og
«kroppsliggjorte hverdagspraksiser».t® Bourdieu brukes som teoretisk ankerfeste av Stian
Vestby i en studie av gentrifisering av countrykultur i Norge. Han identifiserer at
countrymusikken, gjennom f.eks. tildeling av knutepunktmidler og akademiske studier som
hans egen, bidrar til & gentrifisere sjangeren. Gentrifisering tilsier at noe som har vert ansett
som lavstatus skifter til & bli ansett som hgystatus, eller fra «harry» til «hipp» for a bruke
Vestbys dikotomi.!! Musikalsk smak kan altsd vandre mellom Bourdieus ulike sosiale rom og
derigjennom konstruere ny mening. De svarene vi far i denne delen av undersgkelsen antyder
at tranderrocken ikke er knyttet til spesifikke sosiale rom, eller klasser. Om vi kan snakke om
gentrifisering er vanskelig a si, da vi ikke har tidligere studier om trgnderrock-resepsjon og
dermed vil ha vanskeligheter med & si noe om endring. Men klasseblindheten som kommer til
utrykk i undersgkelsen kan, og bar, bli gjenstand for videre drgfting og analyse i et
musikksosiologisk perspektiv.

Over 90 prosent er heterofile og nesten 6 prosent gnsker ikke & svare pa seksuelle preferanser.
Vi ma anta at for de fleste av disse synes ikke seksuell legning & vedkomme deres forhold til
musikk. Tallene for homofile/lesbiske, bi-file eller aseksuelle er sa sma at de ma betraktes
som ikke signifikante.

Med dette kan vi med en viss sikkerhet si at dette prosjektet i stgrst grad fanget
oppmerksomheten til norske, middelaldrende, heterofile, yrkesaktive menn med kortere eller
lengre utdanning som har levde hele livet i Trandelag. Tallene for kvinnelige respondenter er
absolutt hgyt nok til & veere signifikante, sa hvis den gjennomsnittlige respondent ikke er en

mann, er det mest sannsynlig en kvinne med de samme demografiske kjennetegn for gvrige.

Tallene er sma (1,3 prosent) for de under 20 ar og de over 80 ar (0,7 prosent). Gruppene
mellom 20 og 29 ar og 70 til 79 ar er sma, henholdsvis 5,9 og 7,9 prosent, men ikke
ubetydelig. Det er tenaringer og folk over 80 som i minst grad har svart.

9 Dag @sterberg og Rudolf Terland Bjgrnrem, Musikkfeltet. Innfgring i musikksosiologi (Oslo: Cappelen Damm
Akademiske, 2017), 176

10 stian Vestby, Folkelige og distingverte fellesskap (Ph.d, HINN, 2017), 43

1 bid. 3.

26



| og med at undersgkelsen i stor grad ble delt pa Facebook sier dette kanskije farst og fremst at
disse gruppene ikke er searlig aktiv pa dette sosiale mediet, men det gir ogsa en pekepinn om
at trenderrocken ikke oppleves som svert relevant i disse gruppene. For a fa mer kunnskap
om disse gruppene Vil flere, og mer malrettede undersgkelser, veaere pakrevd. Dagens
tenaringer er fgdt rundt 2005 og de mest profilerte trenderrockerne begynner rett og slett a bli
gamle i deres gyne. | en stadig mer digital og global verden kan det dessuten virke kunstig og
uinteressant a koble kunstuttrykk og musikk opp mot noe sa arkaisk som geografi og
distrikt'2. I den andre enden av aldersskalaen ble dagens 80-aringer fgdt rundt 1940. De var
stort sett ferdig med den mest rebelske ungdomstiden far tranderrocken for alvor ble
allemannseie.'® Kanskje irriterte de seg over bade langt har og «piggtradmusikk» i en verden
hvor Arne Bendiksen fremdeles sang i dress.

Det er imidlertid ikke uventet at tallene gir mer mat fra 30 ar og oppover. Dagens 30-aringer
er fedt rundt 1990. Hvis vi tillater oss litt fritenking kan vi se for oss at de har foreldre som
hadde veert pé fest — og kanskje mattes - under Levva Livet-turnen til Age Aleksandersen i
1985. D.D.E. ble spilt hyppig pa radio og TV i deres barnear pa 90-tallet og No e D.D.E. Jul
igjen ble en del av manges juletradisjoner. 70-aringene er pa alder med Age Aleksandersen og
resten av Prudence, og det er ikke overraskende at de i noen starre grad har funnet

undersgkelsen interessant.

Det vi kan lese ut sa langt er at middelaldrende, heterofile, norskfadte ciskjgnnede kvinner og
menn som har levde starste delen av livet i Trgndelag og er bosatt i gamle Nord-Trgndelag i
starre grad enn andre grupper har en interesse for, og et forhold til trenderrock. Hvor stor
interessen er, er vanskelig & si, men den er i hvert fall stor nok til at de har svart pa alt og har
avklarte synspunkter om spgrsmalene som ble stilt. Vi har gode utgangspunkt for videre
musikologiske studier med utgangspunkt i smak, klasse, identitet, bosted og alder i
majoritetsbefolkningen basert pa denne undersgkelsen. Dette var noen av undersgkelsens

viktigste malsettinger og svarer direkte til formuleringene i prosjektbeskrivelsen.'*

Det kreves flere, og andre typer undersgkelser, for a kunne si noe sikkert om tenaringers,

seniorborgeres, innvandreres, transpersoners og seksuelle minoriteters forhold til trenderrock.

12 Andy Bennet, Identity: “Music, community and self” i The Routledge Reader on the sociology of music. Ed.
John Shepherd og Kyle Devine (New York, Routledge, 2015), 149

13 Hans Weisethaunet, «Om «trgnderrock» og folkemusikk» i Mangfold og vidsyn, ed. Leif Jonsson (Trondheim:
Tapir akademisk forl.,2011), 283

14 Se side 9
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5.2: Lyttevaner

Respondentene hgrer mye musikk. Hele 94,8 prosent hgrer musikk tilfeldig flere ganger i uka.
Nesten 80 prosent mellom 5 og 7 ganger i uka.

Pa den andre siden av skalaen er det 2 prosent som hgrer musikk tilfeldig en gang i uka og 3,2
prosent «sjelden eller aldri». Disse tallet er ganske store, serlig i den siste gruppa hvor 3,2
prosent oppgir at de sjelden eller aldri harer musikk tilfeldig. Det betyr at 3,2 prosent av
respondentene sjelden eller aldri ser TV, setter pa radio, spiller pc-spill, gar pa et kjgpesenter,
ser pa YouTube eller pa andre mater oppsgker steder og digitale flater hvor musikk spilles.
Med tanke pa hvor allestedsnzarvaerende musikk er i media, og hvor allestedsnarveerende
media er i folks liv, er dette et stort tall. En annen tolkning vil vere at noen kan ha misforstatt
spgrsmalet og lagt noe annet i begrepene «hgrer musikk» og «tilfeldig» enn vi intenderte.

94,8 prosent er pa den andre siden et hgyt tall, og forteller oss at blant befolkningen i
Trendelag, som i resten av den vestlige verden, er musikk i stor grad til stede i hverdagen og i
de tilfeldige gjgremalene vi fyller dager, timer og uker med.*® Trandere hgrer, jevnt over, mye

musikk.

Nar vi spgr om hvor ofte folk setter pa musikk for a lytte til musikken, er tallene naturligvis
noe annerledes. 43,6 prosent gjar det nesten hver dag, 34,5 prosent ca. annenhverdag, 11,4
prosent en gang i uka og 10,4 prosent «sjelden eller aldri». Hvis vi legger sammen de to
gverste tallene ser vi at 78,1 (nesten 80 prosent), setter pa musikk minst annenhver dag. Det
viser at mange aktivt hgrer mye musikk og oppdragsgiver far svar pa spgrsmal om
musikkonsum hos befolkningen i Trgndelag; det er relativt hgyt. | tillegg til at godt over 90
prosent hgrer musikk inaktivt flere ganger i uka, er det nesten 80 prosent som aktivt gar inn
for & lytte til musikk flere ganger i uka.

Pa den andre siden sa blir forfatteren av denne rapporten litt overrasket over at s& mange som
10,4 prosent «sjelden eller aldri» setter pa musikk pa eget initiativ. Det for tidlig & si hvem

disse er, men mer inngaende analyse ville her veert fruktbart.

Videre har vi spurt om i hvilke sammenhenger det hgres pa musikk blant befolkningen. 86,5

prosenter av respondentene oppgir at de er «enige» eller «delvis enige» i at de ofte hgrer

15 Simon Frith, (1996). Performing Rites (Oxford: Oxford University Press, 1996), 4
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musikk nar de er alene. Det er altsa sannsynlig at folk setter pa musikk nar de er alene

hjemme, i bilen, muligens pa jobb, gar tur eller bare er for seg selv i ulike sammenhenger.

Disse tallene korrespondere ogsa ganske godt med antallet som ofte setter pa musikk for «a
lytte». Det er grunn til & anta at disse gruppene som ofte setter pa musikk og gruppene som
ofte harer musikk nar de er alene korrelerer. Bare 1.3 prosent er «helt uenig» i at de ofte setter
pa musikk nar de er for seg selv, mens 3,9 prosent er «delvis uenig» i pastanden. Ikke bare
herer trandere mye musikk, men de gjer det ogsa for seg selv.

| sosiale sammenhenger hgres det noe mindre musikk blant respondentene. 72,1 prosent er
enten «helt enig» eller «delvis enig» i at de ofte harer musikk pa fest eller i sosiale
sammenhenger. Pa den andre siden er det her 14,3 prosent som er «verken enig eller uenig.
Hvis man slar det antallet sammen med de 2,9 prosentene som «ikke vet» ser vi at 17,2
prosent enten synes det umulig a svare pa eller ikke vet om de ofte hgrer musikk nar de er
sammen med andre i ulike sammenhenger. Dette tallet framstar som hgyt og det kan se ut som
at sparsmalet oppleves som upresist. Det er tross alt forskjell pa 8 mgtes hjemme pa
formiddagskaffe, ga pa cafe, rusle en tur med noen og det a vaere pa en fest, sa begrepet

«sosiale sammenhenger» kan oppfattes forskjellig

Pa den andre siden er det altsa 72,1 prosent som oppgir at de ofte hgrer musikk i sosiale lag.
Det gir grunnlag for a si at musikk er en av hjgrnesten i trendernes sosiale liv. Disse tallene
tyder likevel pa at musikk oppleves som en kunstform som er vel sa relevant pa et individniva
som pa et sosialt niva. | Musikk og identitet utforsker Even Ruud ulike mater & studere musikk
som identitetsskapende faktor.*® Som mange andre forskere pa temaet er han opptatt av
hvordan musikk former identitet i tid, rom og i relasjon til andre mennesker. | det han kaller
«det personlige rom» snakker han ut fra musikeres perspektiv og drgfter hvordan musikken
man selv spiller blir en forlengelse av en selv.!” Vare funn tyder pa at studier av ogsa tilhgrere
og publikums «personlige rom» er verdt a forfglge. Hvordan musikk — og i dette tilfelle
trenderrock — snakker til oss og danner mening pa et individniva, ser ut til & vare vel sa

relevant som den kollektive musikkopplevelsen.

Vi gjer en annen interessant observasjon nar vi spgr om folk gar pa konsert sa ofte som de

kan, nar det er lov. Norge stengte ned en mengde sosiale arenaer, skoler, arbeidsplasser og

16 Even Ruud: Musikk og identitet. (Oslo: Universitetsforlaget, 2017)
7 |bid. 82
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fritidsaktiviteter den 12.mars i 2020. Det skulle ga nesten to ar fgr landet ble «apnet», og enda
er vi usikre pa hva som skjer i framtiden. I den stengte perioden har vi fatt et tydelig inntrykk
fra media av at det & veere hjemme, ikke treffe folk og kanskje serlig det & ikke ga pa

konserter har veert en slags marerittsituasjon for befolkningen. Saerlig har kulturlivet selv hatt

behov for & presentere dette narrative.

Vare tall er ikke bekreftende, men det er omtrent halvparten (52,3 prosent) som sier at joda,
de gar pa konsert sa ofte som de kan. Men det etterlater den andre halvparten som ikke gar pa
konsert sa ofte de kan. Disse fordeles over «helt eller delvis uenig», «ikke vet» og «verken
enig eller uenig». Den siste gruppa er stgrst med 18,7 prosent. Nesten en femtedel er altsa
«verken enig eller uenig» i om de gar pa konsert sa ofte som de kan. Dette kan skyldes flere
faktorer, som f.eks. at formuleringen «sa ofte som du kan» er vanskelig a forholde seg til, men
det kan ogsa tyde pa at live-opptredener ikke er sa langt framme i bevisstheten som vi kanskije

tror.

Enda mer slaende er det at over en fjerdedel (27,6 prosent) rett og slett er «uenig» i at de gar
ofte pa konsert nar det er lov. Om ikke annet kan dette tyde pa at korona-nedstengningen ikke
har opplevdes som sa forferdelig som man kan fa inntrykk av. Sveert mange hadde ikke gatt
pa konsert om det hadde veert lov heller. P& den andre siden; over halvparten av
respondentene ville gjort det. Hvis man legger til gruppa som er «hverken enig eller uenig» til
denne siden far vi 71 prosent som nok kunne tenkt seg en konsertopplevelse.

Som tidligere nevnt er det grunn til & anta at de som har tatt seg tid til & svare er spesielt
interessert i musikk. Det er vaere rimelig & anta at nettopp disse menneskene er mer glad i
konsertopplevelser enn andre. At neermere halvparten da ikke ville gatt pa konsert, eller ikke

vet om de ville gjort det, er et interessant funn.

Da noe av hovedinteressen for studien dreier seg om identitet er neste spgrsmal et slags
ngkkelsparsmal: Sier musikken du lytter noe viktig om hvem du er? Et klart flertall, 66,2
prosent, sier at ja, det gjer den. Under 10 prosent er «helt eller delvis uenig». Ca. 20 prosent er
verken «enig eller uenig». Nar sa mange svarer hverken/eller, kan det vaere en annen mate a si
at de ikke helt vet, eller at sparsmalet faktisk oppleves som litt privat. Uansett er det en klar
trend blant respondentene til & bekrefte at musikk er identitetsskapende. Bare 4,5 prosent

mener at musikken de hgrer pa ikke sier noe om hvem de er. Musikksosiologisk forskning er
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opptatt av hvordan musikk skaper sosial identitet.'® Respondentene vére bekrefter i dette
avsnittet at musikken sier noe om hvem der, altsa former identitet. | videre forskning pa
immateriell kulturarv kan flere innganger, som sjanger, subkultur, fellesskap pa regionalt,

nasjonalt og virtuelt nivé veere mulig & falge opp.°

5.3: Trgnderrock

En annen hovedinteresse for oppdragsgiver var spgrsmalet om hvem som spiller trgnderrock.
Som vi sa i kapitlet om bakgrunn for prosjektet sa er det gnskelig med mer kunnskap om
«bredden i artister som forbindes med trenderrock».?° Derfor spurte vi om det. Vi satte opp en
liste med 21 band og artister og spurte rett om slett om disse artistene spiller trgnderrock.
Denne lista vil selvfalgelig ikke veere utfyllende, men vi mener den er representativ.

Med de forbehold som drgftes under metodekapitlet kan vi farst se pa hvilke artister som far
en score pa over 50 prosent. Hvem forbinder minst halvparten av respondentene med
begrepet/sjangeren/fenomenet «trgnderrock»? Det er bare fire artister: Terje Tysland, D.D.E.,
Age Aleksandersen og Prudence. Hvis man har lyst til & definere hva trgnderrock er, finner
man altsa svaret i disse fire. Dette er som tidligere nevnt den eneste undersgkelsen som er
gjennomfart pa befolkningsniva i Trendelag om trgnderrock, og disse fire artistene er de
eneste man med rimelig konsensus - altsa over 50 prosent - er enige om «spiller trgnderrocks.
Hvis man gker konsensuskravet, og sier at det ikke holder at halvparten er enig, at vi ma ha %
flertall ser vi at bare Age Aleksandersen og Terje Tysland faller innenfor. Da faller altsd bade
D.D.E og Prudence ut. Det siste er kanskje mest oppsiktsvekkende, da det var Prudence som
forst fikk betegnelsen tilbake pa 1970-tallet.?

Hva som bar veere konsensuskravet for a bli definert som «trgnderrocker» og hvordan

oppdragsgiver gnsker & forholde seg til dette, skal ikke forfatteren av denne rapporten mene sa

18 John Shepard og Kyle Devine, “Introduction” i Routledge reader on the sociology of Music, ed. John Shepard,
Kyle Devine (New York: Routledge, 2015), 8

¥bid. 10

20 5ide 9

21 Bar Stenvik og Stian Wallum, «1969-1975 Trgnderrocken blir fedt» Ballade.no, januar, 2003, 1969 - 1975:
Trgnderrocken blir fgdt e ballade.no
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mye om. Funnet er imidlertid interessante. For det farste er alle fire som halvparten enes om,

fra Namsos.

De som ikke synger pa trendersk havner under 50 prosent og de litt «tyngre» rockebandene
som Dum Dum Boys og Stage Dolls havner godt under 50 prosent. Pa den andre siden kan det
se ut som at det musikalske uttrykket likevel ma kunne assosieres med «rock», da en litt mer
visepreget artist som Askil Holm, men som kommer fra Namsos og synger pa trandersk, far
en konsensus pa under 20 prosent. Tre Sma Kinesere synger pa trgndersk men kommer ikke
fra Namsos, de kan oppleves som ikke serlig «rockete» i uttrykket og havner pa ca. 10
prosent. Chand Torsvik kommer fra Namsos, men bare 37,6 prosent mener han «spiller

trgnderrock».

Band som spiller mer utpreget rock, som Stage Dolls, The Kids og Dum Dum Boys havner
alle rundt 20 prosent. De kommer fra Sgr-Trandelag og synger heller ikke pa trgndersk. Det er

interessant at tallene ikke skiller pA om det synges pa bokmal eller engelsk.

Sie Gubba og Too far gone synger pa trandersk, spiller ikke veldig hard rock, synger om
dagligliv og gjennomsnittstilvaerelser i distrikts Norge, men far en konsensus midt pa 20

prosent. De kommer da heller ikke fra Namsos, ikke engang fra gamle Nord-Trgndelag.

Countrysanger Ida Jenshus fra Steinkjer far lav konsensus pa 4,5 prosent, men kanskje litt
overraskende kommer rockeartist Tora Dahle Aagard fra Namdalen ogsa pa under 10 prosent.
| boka Trgnder-Rock er store deler viet Hans Rotmo og Vemmgl Spellemannslag, men i
denne undersgkelsen enes man ikke om at han representerer trgnderrocken.?? Han spiller jo

ikke rock og er heller ikke fra Namsos.

Med denne kunnskapen er det vanskelig & ikke konkludere med at «trgnderrock» har med
Namsos a gjere. Det musikalske uttrykket ma vere av en viss rockekaliber, men kanskije ikke
for «hardt». Det ma veere rom for mykere uttrykk. Samtidig ma det synges pa trgndersk. Pa
tross av tidligere forbehold er det er for fristende & forsgke a definere tranderrock som rock

fra Namsos som synges pa trgndersk.

22 Gunnar Sand og Nils Toldnes, Trgnder-rock. (Oslo: Pax Forlag A/S, 1982)
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Tidligere forskning pa trenderrock har antydet at trenderrocken har sjangermessige
fellesnevnere med amerikansk folk rock.?® De fire som har over 50 prosent konsensus bruker,
eller har brukt, instrumenter som assosieres med enten norsk eller amerikansk folkemusikk
som mandolin, banjo, munnspill, trekkspill og fele. Aagard, Torsvik og Holm gjer ikke det, i
hvert fall ikke i utstrakt grad. Dermed vil en kanskje like brukbar definisjon veere; rock - med
instrumentale assosiasjoner til amerikansk eller norsk folkemusikk - fra Namsos, som synges

pa trgndersk.

Hvis dette hadde veert presist skulle et band som «Quintrophenia» fatt en stgrre konsensus enn
4,6 prosent. Na har ikke «Quintrophenia» oppnadd den samme suksessen som de fire andre,
og er sa vidt oss bekjent ikke serlig aktive. De har dessuten flere damer i besetningen. Med
disse opplysningene vil en enda mer presis definisjon vare rock - med instrumentale
assosiasjoner til amerikansk eller norsk folkemusikk - fra Namsos, med en viss suksess

og/eller framfgres av menn som synger pa trgndersk.

Dersom vi forholder oss til 3/4 flertall blir det: rock - med instrumentale assosiasjoner til
amerikansk eller norsk folkemusikk - fra Namsos, med en viss suksess og/eller framfgres av

menn som synger pa trgndersk og var medlemmer i Prudence.

Hvis vi ser enda naermere pa tallene havner D.D.E liker under 70 prosent og Prudence like
over. Dette er tross alt ikke en lovendring i Stortinget og krever ikke 3/4 flertall. Vi kan like
godt forsgke a definere tranderrock med over og under 70 prosent konsensus. Da blir

definisjonen av trgnderrock: Prudence, eller andre artister som var med i Prudence.

Av de fire som fikk over 50 prosent konsensus er det D.D.E som stikker seg ut, da de er de
eneste som ikke har noe med Prudence a gjere, og den av de fire med minst konsensus. De
fikk altsa fjerde «beste score», men er bare 1,3 prosent unna Prudence. Femte «beste score» er
Hans Rotmo som med 43,5 prosent havner langt under D.D.E. Det gir grunnlag for a si at
D.D.E tross alt far sapass hgy score at det gir lite mening a skrive de ut av forsgksvise
definisjoner. Kanskje den beste definisjon blir: Prudence, eller andre artister som var med i
Prudence + D.D.E.

23 Hans Weisethaunet, «Om «trgnderrock» og folkemusikk» i Mangfold og vidsyn, ed. Leif Jonsson (Trondheim:
Tapir akademisk forl.,2011).
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Det som uansett er ganske tydelig er at det ikke er noen flere enn disse fire som bgr omfattes
av begrepet. Det gjar begrepet ganske smalt, og ekskluderer svaert mange artister og mye
musikk. Hvis oppdragsgiver gnsker a bruke denne undersgkelsen som et grunnlag for videre
drift av Trenderrockmuseet og a lage et bredere, mer inkluderende museum i det som - sa vidt
denne forfatteren vet - er det eneste musikkmuseet nord for Trondheim, burde et navneskifte
veere noe a diskutere. Det virker tynt a drifte et museum utelukkende pa Prudence og dets
medlemmers solokarrizerer og D.D.E. Pa tross av disses ubetingede suksess. Ubeskjedent
tillater jeg meg a foresla en navneendring til f.eks. «<Musikkmuseet i nordre Trgndelag» og
samtidig utvide drift, utstillinger, forsking og formidling til et mye bredere nedslagsfelt bade
sjangermessig og geografisk. Begrepet «tranderrock» synes & omfatte for fa artister til a

legitimere et museum.

Videre svarer respondentene uklart pa hva tregnderrock er. De fleste svarer at det er «rock
sunget pa trendersk», mens ganske store grupper mener det er «musikk som synges pa
trgndersk» eller «<musikk framfart av artister fra Trandelag». Det er interessant at hele 14,5
prosent (av et utvalg vi ma anta er relativt interessert i saksforholdet) sier at tranderrock er et
ord som «egentlig ikke betyr noe». Pa den andre siden svarer et flertall at begrepet er like
aktuelt i dag som pa 1970 -og 80 tallet, mens bare 6,2 prosent mener det «aldri har vert

aktuelt & snakke om trgnderrock».

Hvis man likevel ser pa flertallet pa spgrsmal 12 og 13 kan vi antyde at trgnderrock er rock

som synges pa trgndersk, og at begrepet fremdeles gir mening.

Spersmal 14 er i sd mate et spgrsmal som ikke spar etter refleksjon, falelser og tenkning rundt
trgnderrock, men et sparsmal som relaterer seg til aktiv handling. 14,2 og 28,7 prosent
handler aktivt ved & henholdsvis «skru av radioen» eller «skru opp lyden» hvis og nar
trgnderrock blir avspilt. Et stort flertall synes med det & ha et godt eller greit forhold til selve
musikken, da det er det til sammen 85,7 prosent som lar det sta pa og/eller skrur opp lyden.
14,2 prosent - et ikke helt ubetydelig tall - slar av radioen. Det er altsa et betydelig flertall som
ikke «oppgir at de tar avstand til trenderrocken».?*

Pa det andre sparsmalet om hva trgnderrock er svarer 62,5 prosent at det er en musikksjanger.
Med det ma vi kunne si at trenderrock oppfattes som en sjanger, men hele 27,6 prosent —

nesten en tredjedel — svarer at det fgrst og fremst er en tidsepoke. Igjen er det uklare svar da

24 Se side 9
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denne andelen er betydelig mindre enn de 38,1 prosentene som svarte at trgnderrock var et
godt begrep pa 1970-80 tallet. Det er altsa en god del, litt over 10 prosent, som mener at
trenderrock farst og fremst var et godt begrep pa 70-80 tallet, men som likevel ikke vil
definere begrepet som en «tidsepoke». Vi ma anta de tenker at det er en sjanger, men en

sjanger som ikke finnes lenger.

Sveert interessant er det at nesten 10 prosent svarer at tranderrock er en livstil. Disse ville det
veert interessant @ komme i kontakt med for senere musikksosiologiske undersgkelser. Alt i alt

ma vi likevel kunne sla fast at for de fleste er det snakk om en musikksjanger.

Som vi sa under avsnittet om «Lyttevaner» hgrer respondentene mye musikk. Nar vi spgr om
de harer mye trgnderrock far vi andre svar. Vi husker at 94,8 prosent hgrer musikk tilfeldig
flere ganger i uka . Pa spgrsmal om hvor ofte det hares tranderrock tilfeldig er det 43,6
prosent som gjar det flere ganger i uka. Det kan se ut som en dramatisk endring, men er

egentlig ikke det.

Vi ma anta at for mange er det radioen som er «tilfeldighetskanalen». Tatt i betraktning at
radiokanaler av ulike grunner spiller mye forskjellig musikk, er det faktisk et
oppsiktsvekkende hgyt antall som oppgir at mye av denne «tilfeldige» musikken er
trgnderrock. Hvis vi legger pa den andelen som hgrer trgnderrock tilfeldig 1 gang i uka (24,8
prosent) ser vi at det er 68,4 prosent som ukentlig harer trenderrock tilfeldig. Dette gir
selvfglgelig rom for en god andel (31,7 prosent) som sjelden aller aldri harer trgnderrock
tilfeldig, men dette antyder at for de aller fleste er tranderrocken en relativ konstant del av
dagliglivets soundtrack. Trgndere hgrer som sagt mye musikk, og for mange opptar

trgnderrocken en ikke ubetydelig andel av det tilfeldige musikkonsumet.

Men opptar den en like stor andel av det bevisste, selvvalgte musikkonsumet? Nei, det gjar
den ikke. Omtrent en femtedel av respondenten (21,9 prosent) setter pa trenderrock av egen
fri vilje flere ganger i uka. Det er et betydelig mindre antall enn de nesten 80 prosentene som
vi husker setter pa musikk flere ganger i uka. Vi kan legge til de 20,5 prosentene som setter pa
trenderrock «1 dag i uka», og da ser vi at tross alt 42,4 prosent oppgir at de setter pa
trenderrock ukentlig for a lytte. Om dette tallet skal tolkes som hgyt eller lavt er det ikke opp
til denne rapporten a definere, men jeg tar meg likevel friheten til a si at det er flere enn jeg

trodde. Musikkonsumet er skyhgyt, og med tanke pa alle de mulige alternativene for lytting
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som finnes og de narmest uendelige valgmulighetene musikklyttere har i dag, lover det sveert

godt for tranderrocken hvis 42,4 prosent bevisst velger a lytte til tranderrock hver uke.

Pa den andre siden er det da 57,5 prosent, et klart flertall, som «sjelden eller aldri» gjer det.
Det er et klart mindretall (4,6 prosent) som er hardcore fans og velger seg tranderrock hele 5 -

7 dager i uka.

Et ganske klart bilde er uansett at trandere bade harer og lytter ofte til musikk og at
trgnderrocken opptar en ikke ubetydelig andel av dette musikkonsumet.

Ganske mange, 21,6 prosent, kan av og til fgle seg tvunget til & hare trgnderrock gjennom
media, i sosiale lag eller kulturelle arrangement. Sannsynligvis ville vi fatt en stor andel
lignende svar pa dette spgrsmalet med en hvilken som helst sjanger. Sa det er ikke spesielt
oppsiktsvekkende at ogsa trenderrocken kan oppta en plass i det offentlige rom som kan
oppleves patrengende for noen. Et stort flertall oppgir likevel at de ikke opplever noe slikt,
mens litt over en tiendedel «ikke vet». Det er en hgyere andel «vet ikke» enn pa de andre
spgrsmalene. Det kan tyde pa sparsmalet ikke er stilt helt presist, eller rett og slett er
vanskelig a svare pa. 65,5 prosent faler seg ikke tvunget til & hgre trenderrock i noen

sammenhenger.

Spersmal 19 er et matrisespgrsmal hvor respondentene ble spurt om gradere enighet/uenighet
pa en rekke pastander. Her kan vi mistenke at en del respondenter har svart litt fort, for
andelen som er «verken enig eller uenige» i de ulike pastandene er stagrre her enn ellers i
undersgkelsen. Men vi ser at godt over 50 prosent faktisk synes at tekster oppleves som
naermere eller viktigere nar de synger pa tregndersk. Bare 12 prosent er helt uenig i denne
pastanden. Dette er en ikke helt uviktig indikator hvis man er interessert i musikk som
identitetsskapende faktor.

Videre ser vi at omtrent 40 prosent er «helt eller delvis enig» i at det betyr mye for den totale
musikkopplevelsen om tekstene synges pa trendersk eller ikke, mens ca. 30 prosent er «helt
eller delvis uenig» i denne pastanden. Dette indikerer at sprakdimensjonen er vesentlig for
opplevelsen av trgnderrock. Simon Frith gar langt i & antyde at rock ikke er «passende» for et

annet sprak enn engelsk.?® Dette er problematisert fra flere vinkler, men &pner ogsa for

25 Simon Frith, Performing Rites (Oxford: Oxford University Press, 1996), 175
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undersgkelser om hva det er med treandersk som gjer det anvendbart, eller ikke, for rocken og

dialektens identitetskonstruerende betydning.

Nar vi spar om det er slik at hvis man ser bort fra sprakdimensjonen, sa er tranderrock ganske
lik annen pop og rock, er det igjen omtrent halvparten som er enig. Med dette kan det veere
fristende a antyde at for folk flest er tranderrock som annen musikk, bortsett fra at den

framfares pa dialekt, og at akkurat dette poenget oppleves som vesentlig.

Pa den andre siden er det 23,3 prosent som er «delvis uenig» i at tranderrock er som annen
pop/rock bortsett fra dialekten, mens bare 5 prosent er «helt uenig». Denne andelen harer

tydeligvis noe spesifikt trgndersk i selve musikken, men undersgkelsen avdekker ikke hva.

For ca. 45 prosent av respondentene gir lytting til tranderrock en opplevelse av a tilhare et
slags fellesskap, mens litt under 30 prosent ikke far denne opplevelsen. En andel pa ca. 20
prosent er «verken enig eller uenig». Flere studier er gjort pa tema som musikk, identitet,

tilhgrighet og lokalitet.?® Hva som konstituere denne opplevelsen av felleskap er derfor for

tidlig & si, men funnet er interessant og verdt a falge opp.

Pa neste matrisesparsmal spgr vi rett og slett om trenderrock er viktig for «min identitet». Her
synker andelen for «helt eller delvis enig» - i forhold til forrige spgrsmal om opplevelsen av
felleskap - fra ca. 45 til ca. 35 prosent. Dette kan antyde at selv om man kan opplever en
folelse av fellesskap er ikke det i seg selv en identitetsindikator. Her er ogsa andelen «helt
eller delvis uenig» starre; ca. 42 prosent. Det er altsa betydelig flere som sier at tranderrock

gir en opplevelse av fellesskap, enn de som sier at tranderrock er viktig for deres identitet.

Med de forbehold som er nevnt tidligere skal vi ikke se oss blind pa tall og bli fristet til & si at
for den trgnderske befolkningen er tranderrocken ikke viktig for identitet. Vi ma heller
erkjenne at her finnes det ingen fasit. Folk opplever rett og slett sitt forhold til trenderrock og
seg selv forskjell, og en femtedel er verken enig eller uenig om spgrsmalet om identitet.
Identitet er dessuten en krevende kategori, og det var ingen selvfglge at vi skulle stille dette
sparsmalet sa direkte. Like viktig som a studere identitet knyttet til lokalitet og nasjonalitet er
kanskje identitet knyttet til «estetiske felleskap» som man i starre grad kan ga inn og ut av.?’

26 Andy Bennet, Identity: “Music, community and self” i The Routledge Reader on the sociology of music. Ed.
John Shepherd og Kyle Devine (New York, Routledge, 2015), 143
27 |bid. 147
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Nar det gjelder praktisk, bevisst handling som a sette pa tranderrock nar man er for seg selv,
ser vi at et mindretall pa 27,1 gjer det. Over 50 prosent er «helt eller delvis uenig» i at de gjer
det, med en stor overvekt pa helt uenig. Dette indikerer at et flertall av befolkningen ikke
jevnlig setter pa trenderrock i eget selskap. Igjen ser vi — ikke overraskende — at folk er

forskjellig, og dette harmonerer med bildet vi fikk av sparsmal 17.

Vi prgvde & undersgke hvorvidt tranderrock for mange forbindes med fest og moro, men far
uavklare svar. 33,6 prosent er «helt eller delvis enig» i at de helst hgrer tranderrock bare pa
fest, mens 33,8 prosent er «helt eller delvis uenig». 26,3 er «verken enig eller uenig», mens
5,9 prosent ikke vet. Den trgnderske befolkningen ser altsa ut til & veere delt omtrent pa
midten i spgrsmalet om trenderrock ferst og fremst er «festmusikk» eller ikke. Om ikke annet
forteller dette at for mange oppfyller tranderrocken flere funksjoner. Dette er et spor som kan
falges opp i flere retninger og musikkens funksjon og virkning har veert av interesse i flere
fagfelt helt siden antikken.?®

Bare 3,9 prosent er «helt enig» i at de oppsgker tranderrock live sa ofte som de kan. Med
andelen pa 14,8 prosent som er «delvis enig» ser vi at 18,7 er ganske interessert i a oppsgke
live-opplevelsen. Hele 42 prosent er «helt uenig» i at de oppsgker live tranderrock sa ofte som
de kan, mens 14,8 prosent er «delvis uenig». Det gir en samlet andel pa 56,8 prosent som ikke
oppseker live trenderrock. Dette er en tydelig overvekt av respondenter som ikke oppsgker
live-opplevelser av trenderrock sa ofte som de kan. Det ma ansees som overraskende, tatt i
betraktning at et selvrekrutterende utvalg ma antas a veere mer interessert i live trgnderrock
enn de som ikke har deltatt. Det ma tas et forbehold om at uttrykket «sa ofte som jeg kan» er
et annet sparsmal enn f.eks. «liker du a ga pa konsert?», men her igjen var vi interessert i
praktiske handlinger, valg og prioriteringer. Det er et tydelig inntrykk at befolkningen ikke

prioriterer livekonserter med trgnderrock.

Godt over halvparten hgrte mer tranderrock da de var yngre. Dette er ikke overraskende,
bekgrunnskjennetegnene tatt i betraktning. Under 30 prosent er «helt eller delvis uenig» i
denne pastanden og harer gyensynlig like mye trgnderrock na som far.

De to siste spgrsmalene i matrisen handler om denne undersgkelsens oppdragsgiver;
Trenderrockmuseet. Bgr Tranderrockmuseet konsentrere sitt virke om fortidens musikk, og

bar tranderrockmuseet legge til rette for musikkutvikling i Trendelag? Pa det siste spgrsmalet

28 Arnfinn Bg-Rygg, “Antikken” i Klassisk estetisk teori (Oslo: Universitetsforlaget, 2012) 17
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er svaret fra befolkningen rett og slett et rungende «ja». 49,3 prosent er «helt enig» i at museet
bar spille en aktiv rolle i musikkutviklingen i Trgndelag, mens 26,2 prosent er «delvis enig».

En samlet andel pa over 75 prosent vil statte en slik rolle for museet.

Litt overraskende er det da at svarene pa det farste sparsmalet er mer delte. Det er som vi ser
en overvekt av respondenter som ikke gnsker at museet farst og fremst skal konsentrere seg

om fortidens musikk, men de fleste vet ikke hva de tenker om dette.
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6: KONKLUSJON

Sa hva kan vi konkludere med? Hva sitter vi igjen med, og hva er hovedinntrykket om
befolkningen i Trgndelag sitt forhold til tranderrock?

Det er et hovedinntrykk at interessen er stor. Det var ikke vanskelig a fa et selvrekrutterende
utvalg til & svare. | tillegg til 4 fa et signifikant utvalg pa naermere 700 stykker i lgpet av noen
fa maneder, var ogsa interessen stor i regionale media. Dette i seg selv sier noe om at
trgnderrock oppleves som en relevant del av den immaterielle kulturarven i Trgndelag, og
oppdragsgiver har i sa mate fatt svar pa noen grunnleggende spgrsmal: Det finnes en interesse
for tranderrock, den er en del av kulturarven og ma forvaltes, befolkningen lar seg villig
involvere og det oppleves som et relevant felt for forskning, utvikling og formidling. Det ser
ut til at befolkningen i Trgndelag rett og slett bryr seg om Tranderrock. Dette gjenspeiles ogsa

i et av spgrsmalene som viser at et flertall synes tranderrock er like aktuelt i dag om tidligere.

Det ser ut til at interessen er sterst blant middelaldrende, og noe stgrre hos menn enn hos
kvinner. Dette er midlertid litt vanskelig a konkludere med, men her ligger det interessante
innganger til videre arbeid.

Svarprosenten er definitivt starst blant folk som har levde hele livet i Trandelag, men ogsa
betydelig blant folk som har bodd her i kortere deler av livet. Et lignende inntrykket far vi av
bosettingsmanstret til respondentene; interessen er stgrst i Namdal men ikke ubetydelig i
andre deler av Trgndelag. Det vi ikke vet med bakgrunn i denne undersgkelsen er om de som
har bodd her mer eller mindre enn «halvparten av livet» har flyttet til, eller fra Trandelag. Er
det innflyttere som har tatt del i kulturlivet dit de har kommet, eller er det utflyttere som har

med seg interessen fra barne- og ungdomsarene i Trgndelag?

Befolkningen i Trandelag harer ofte pa musikk bade tilfeldig og bevisst, nar de er alene og
nar de er sammen med andre, men de gar ikke i like stor grad pa konserter. De mener at
musikken de lytter til sier noe om hvem de er. De hgrer ogsa ganske mye trgnderrock, szrlig
tilfeldig, men et flertall setter sjelden pa tranderrock pa eget initiativ og de er ikke spesielt

interessert i a prioritere live-opplevelser.

For et stort flertall er det Age Aleksandersen og Terje Tysland som spiller tranderrock. For et
litt mindre flertall ogsa Prudence og D.D.E. Dette er interessant fordi det sier noe om stedets

betydning for vurdering av hvem som spill trenderrock, og muligens ogsa noe om opphav og
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arv. Her er det flere spennende perspektiver for videre arbeid, serlig fordi dialektbruk ser ut

til veere viktigere enn stedet hvis vi spgr hva trgnderrock er.

Videre er det konsensus om at trenderrock er en musikksjanger, mens det er spesielt
interessant at nesten en tiendedel mener det farst og fremst er en livsstil. Dette hadde det ogsa
veert spennende a se nermere pa. Det er ogsa en klar forventning blant befolkningen at museet

skal spille en rolle i musikklivet i sitt distrikt.

Det vi med sikkerhet kan lese ut av undersgkelsen er at musikkonsumet er stort og at musikk
er viktig for folk. For mange er ogsa trgnderrock viktig. Dermed blir den kanskje viktigste
leerdommen av denne undersgkelsen at vi har truffet med spgrsmalene. Nar denne rapporten
ferdigstilles er det over et ar siden arbeidet med selve undersgkelsen startet, og vi brukte en
del tid pa a sile ut de riktige spgrsmalene og detaljere utformingen av skjemaet. Na kan vi si at
det var vel anvendt tid. Alle de som har svart, har svart pa alt og delvis ment sterkt om det de

ble spurt om. Det forteller oss at de problemstillingene vi har begynt a ngste i er verdt a falge

opp.

Pa et mer generelt niva er det likevel slik at undersgkelser som den vi har gjennomfart ikke
ngdvendigvis serverer konkluderende fasitsvar. Det er selvfglgelig store variasjoner i
lyttemganster og musikkonsum, store variasjoner pa hva man tenker at trgnderrock er, store
variasjoner i musikkopplevelser og store variasjoner i hvilken rolle musikkopplevelsene har
for betydningen av selvforstaelse og identitet. Derfor er det slik at svarene vi har hentet inn
farst og fremst ma leses som pekepinner, hint, antydninger og forforstaelse til senere arbeid.
Vi har leert noe om musikksosiologisk forskning og at tranderrock er et felt man kan ga inn i
fra flere ulike innfallsvinkler og problemstillinger. Diskusjonsdelen i denne rapporter antyder
flere forskjellige spor man kan fglge i videre arbeid, men det er noen omrader som peker seg

seerlig ut:

o Vi husker at undersgkelsen ikke avdekker bestemte preferanser for trenderrock knyttet
til utdanningsniva, klasse eller sosiale rom. Dette kan undersgkes nermere og draftes
opp imot andre musikksjangre, flere befolkningsgrupper, mer spesifikk informasjon
om utdanningsniva, sosiokulturelle drgftinger om sosiale rom og disses
identifikasjonsmarkarer. Er det slik at tranderrock forbindes med «lavkultur» eller
«harrykultur», eller er tranderrocken rett og slett en markar for «den gode smak»? Om

dette kan undersgkes ut fra de samme problemstillingene som det nevnte
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doktorgradsarbeidet om gentrifisering av country, er for tidlig a si. Men ut fra antatte
forestillinger er det grunn til 4 anta at det finnes overlappende perspektiver. En analyse
av trgnderrockresepsjon i presse og media er ogsa en mulighet for & drgfte samfunnets

verdivurdering av sjangeren.

Kjenn er et allestedsnarveerende tema i popmusikologien. Vi ser at vi far en liten
overvekt av menn som respondenter i undersgkelsen. Betyr dette at trgnderrock har en
liten slagside mot det maskuline? Apner tranderrocken for ulike kjgnnsperspektiver?
Kan man analysere trgnderrock med utgangspunkt i kjgnn og gjere kjgnnede lesninger
av sjangeren? Kan museet formidle tranderrocken med vekt pa kjgnn? Her finnes det

mulige blindsoner som det kunne veert fruktbart a se naermere pa.

Vi husker ogsa at responsen fra tenaringer, seniorer, minoritetsbefolkning og LHBT+-
grupper var sveert liten. Tilsvarende undersgkelser rette direkte mot disse gruppene er
ngdvendig hvis man vil ha mer kunnskap om disse spesifikke gruppenes forhold til

trgnderrock.

Undersgkelsen viser at for mange oppleves tekster som «narmere eller viktigere» nar
de framfares pa dialekt, samtidig som det er litt divergerende opplysninger om
hvorvidt dette betyr noe for «<musikkopplevelsen». Det ville vert spennende & ga dette
naermere etter i sammene. Hvorfor er det ubetydelig for musikkopplevelsen at tekster
oppleves som «nart»? Hvordan fungerer trendersk som «rockedialekt»? Kan man
sammenligne trgndersk med andre dialekter, evt. sprak, som ofte brukes i rock?

Generelt ser det ut til & veere gjenstaende arbeid om sprakdimensjonen i trenderrocken.

Undersgkelsen er ikke konkluderende pa befolkningens synspunkt om hvorvidt
trgnderrocken er «ganske lik» annen pop/rock. Komparative analyser i popmusikk-
feltet kan si mer om dette.

Mange svarer at lytting til trenderrock for mange gir en opplevelse av felleskap, mens
ikke like mange vil si at tranderrocken er viktig for deres identitet. Hva betyr
fellesskap i denne sammenhengen? Hvordan skaper musikk fellesskap? Er

trgnderrockfans en slags sub-kultur i rockekulturen, eller snakker vi om en scene der
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folk utspiller sin «trgnderskhet»? Og hvorfor er ikke dette i like stor grad knyttet til
identitetsbegrepet?

o Nederst i undersgkelsen satte vi inn en mulighet for a legge igjen kontaktinformasjon
hvis man ville. Skjemaet er selvsagt fremdeles anonymt da det ikke er noen mate &
spore hvem som har svart hva. Vi spurte rett og slett om hvem som var villige til & bli
kontaktet for eventuell videre forskning pa feltet. Her fikk vi svar fra 79 mennesker
som har sagt seg villig til & bidra til mer kunnskapsutvikling. Kanskje vil det sterste
utbyttet av denne forstudien vaere at vi har gitt oss muligheter til & komme i kontakt

med fremtidige informanter for videre forskning.

Alt i alt er vi na der at vi kan konkludere med at interessen er stor og at befolkningen i
Trendelag er lett a rekruttere til forskning pa feltet.. Musikkonsumet er stort,
musikkopplevelser er viktige og trenderrock oppleves for mange som viktig. | trad med

forprosjektets intensjon har vi na et springbrett for videre arbeid.
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Hovedmal og delmal

Hovedmal:
@kt kompetanse om befolkningens? forhold til trgnderrocken

Effektmal:
e Skape et relevant og baerekraftig museum basert pa forskning
Resultatmal:
¢ Rapport med analyse av kvantitativ undersgkelse
e Formidling av resultat fra rapport i utstilling med planlagt apning varen 2022
e Artikkel som drgfter resultater fra bade kvantitativ undersgkelse og dybdeintervju

Prosjektbeskrivelse

Introduksjon

Med dette prosjektet gnsker vi & giennomfgre en kvantitativ undersgkelse som skal gi mer
kunnskap om hvilket forhold befolkningen i Museet Midts naromrade har til trenderrock®®. Vi ser
for oss en enkel undersgkelse med 10 — 15 spgrsmal, som sendes ut til et bredt utvalg av
befolkningen, bade for a fa flest mulig svar, og for & sikre et mangfold blant dem som svarer.
Museet har et pagaende arbeidet med dybdeintervjuer. Dybdeintervjuene og den kvantitative
undersgkelsen skal samkjgres slik at de til sammen gir mer informasjon, som vil vaere sentralt for
museets videre utvikling av publikumstilbud, forskning og forvaltning i museet, og museets
samfunnsrolle.

Problemstilling
Vi har utformet fglgende problemstilling:
Hvilke ulike betydninger har tr@nderrocken for befolkningen i museets neeromrade?
Med trgnderrockens betydning for befolkning mener vi blant annet:
- Om det er tilbakeskuende/minnebasert eller levende

- I hvilke situasjoner musikken lyttes til/ hvordan en bruker musikken
- Hvilke artister som assosieres med trgnderrocken

Bakgrunn

2 Med «befolkningen» menes heretter befolkningen i museets naeromrade, altsa tidligere Nord-Trgndelag.

301 1972 hgrte journalisten Bertil Lien bandet Prudence fra Namsos p& konsert for fgrste gang, og ble imponert
over kombinasjonen av rock med instrumenter som trekkspill, tverrflgyte og mandolin. | et forsgk pa a beskrive
musikkstilen, som for ham var ulikt noe annet han hadde hgrt fgr, dgpte han sjangeren trgnderrock. Siden har
begrepet utviklet seg videre, og det er i dag mange ulike meninger om hvilke band og artister som kan kalles
trgnderrock. Noen mener for eksempel at trgnderrock bade fgdtes og dgde med Prudence, andre mener at
band som DDE er en direkte viderefgring, til tross for uenigheter om disse bandene faktisk kan sammenlignes
sjangermessig.
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| dag eies Trgnderrockmuseet3! av Namsos kommune, og kommunen har som mal at det skal
konsolideres med Museet Midt IKS. Et kriterium for konsolideringen er at det museumsfaglige
nivaet heves. Museet Midt IKS er et interkommunalt driftsselskap for de konsoliderte museene i
Namdalen, som bestar av avdelingene Norsk Sagbruksmuseum, Namdalsmuseet, Kunstmuseet
NordTrgndelag, Kystmuseet i Nord Trgndelag og Distriktsseksjonen (vedlegg 1). Trenderrocken er
en viktig del av Namdalens historie, og Museet Midt ser det som naturlig at vi skal formidle denne
kulturarven. Prosjektet gir ogsa et godt utgangspunkt for & formidle mer av Namdalens
samtidshistorie. Nyere tids historie er underrepresentert i norske museer, og trgnderrocken er
derfor et viktig satsningsomrade bade for museet og nasjonalt.

Museet har et stort fokus pa a bevare og formidle kulturarv i distriktene, og ser at dette kan
styrkes gjennom trgnderrock-prosjektet. Distriktsperspektivet innen musikk er ogsa unikt i det
norske museumslandskapet og er en nytenkende inngang til forvaltning og formidling av
musikkhistorie nasjonalt. Denne samfunnsvitenskapelige tilnaermingen vil skille
Trgnderrockmuseet fra andre musikk-relaterte museer i Norge.

Namsos kommune har investert i Trgnderrockmuseet over mange ar, og samarbeidet med Museet
Midt er vurdert som den mest relevante og baerekraftige modellen for a sikre og tilgjengeliggjgre
denne delen av norsk kulturarv for et bredt publikum. Vedlegg 2 synliggj@r prosjektets forankring i
kommunen, ved kommunalsjef for kultur og inkludering Ann Evy Duun.

Teoretisk rammeverk

Det som er skrevet om trgnderrocken eller sentrale artister i trenderrocken har hovedsakelig et
musikkvitenskapelig eller musikkhistorisk perspektiv. Vi gnsker a jobbe ut fra et mer
samfunnsvitenskapelig perspektiv, for eksempel knyttet til sosialantropologi og kultursosiologi, og
se til teoretiske perspektiver koblet til disse feltene, som kulturell kapital og habitus.

Videre har vi sett til forskningsprosjektet Musical Gentrification and Sociocultural Diversities®? og
en doktorgradsavhandling knyttet til dette. Bade prosjektet generelt, men ogsa avhandlingen
spesielt virker relevant for oss pa flere omrader. Denne avhandlingen Gentrifisering av
countrykultur i Norge — En festivalstudie (Vestby, 2017) utforsker countrysjangeren opp mot
dikotomier som; harry og hip, maskulinitet og femininitet, by og land, hverdag og fest, sentrum og
periferi, individ og kollektiv, kunst og det kommersielle, hgy- og lavkultur. Dette er dikotomier som
ogsa er relevant for trgnderrocken. Et annet forskningsprosjekt som ogsa kan veere relevant, er
prosjektet MECO: Music Ecosystems Inner Scandinavia®. Dette er et samarbeid mellom
Universitetet i Karlstad og Hggskolen i Innlandet, hvor de har gjennomfgrt dybdeintervjuer med
musikkforbrukere for @ se neermere pa hvordan de konsumerer musikk.

Metodisk rammeverk

| 2020 og 2021 har museet hittil giennomfgrt dybdeintervjuer med 21 sentrale personer tilknyttet
trenderrocken. Her har forelgpig den eldste generasjonen blitt prioritert, men fremover vil
nedslagsfeltet bli mye bredere, da yngre generasjoner ogsa skal prioriteres, og hvor det ikke lenger
er trgnderrockens historie som er hovedtema, men musikkliv mer generelt i regionen, bade for
artister og lyttere. De allerede gjennomfgrte intervjuene har bidratt til 8 forme prosjektet, og har
saledes ogsa gitt inspirasjon til den kvantitative undersgkelsen: Gjennom intervjuene har vi fatt
innsikt i at det finnes mange ulike fortellinger og formeninger om hva trgnderrock er, og dette,
altsa hva trgnderrock faktisk er for folk, gnsker vi enda mer kunnskap om. Med kompetanse og

31 «

Trgnderrockmuseet” er benevnelsen som i dag blir brukt om den fysiske formidlingen av Trgnderrockens
historie pa Rock City i Namsos, samt arbeidstittel pa dette utviklingsprosjektet.

32 https://eng.inn.no/project-sites/musical-gentrification/about-the-project

33 https://forskningommusik.se/om-var-forskning/
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kapasitet fra Nord universitet, som Museet Midt selv ikke har, vil det bli mulig & giennomfgre dette
forskningsprosjektet. | og med at det er planlagt at forsker skal samarbeide med museets
forvaltning legges det til rette for kompetanseoverfgring, som vil styrke museet videre i eget
forskningsarbeid.

Trgnderrocken kan pa mange mater sies a ha blitt en lukket fortelling, hvor det ofte er de samme
historiene som gjentas, til det samme publikummet, til tross for at den vokste frem med Prudence
som pa mange mater gnsket a veere apne og eksperimenterende. | arbeidet med a utvikle museet
ser vi trgnderrocken i et stgrre lys, hvor det er fortellingen om musikk og identitet i distriktet som
er hovedfortellingen, og her kan et enda bredere publikum inkluderes. Som et steg pa veien er det
likevel viktig a vite mer om befolkningens syn pa trgnderrocken, og ikke bare stptte seg til tidligere
etablerte sannheter uten forankring i forskning, for a kunne gi et godt tilbud til et mangfoldig
publikum: Det vil vaere relevant a vite mer om for eksempel bredden i artister som forbindes med
trgnderrock, om det virkelig er slik at unge flest ikke vet hvem Prudence er, om det er mange i
befolkningen som oppgir at de tar avstand til trgnderrocken, eller om de fleste pa et eller annet vis
identifiserer seg med den, og i hvilke situasjoner i livet trgnderrocken for dem har en rolle; hgrer
de pa trenderrock til bade hverdag og fest, eller kanskje ogsa stgrre begivenheter som bryllup og
begravelse? Til tross for at undersgkelsen ikke vil veere stor nok til @ kunne generalisere hele
befolkningen sitt forhold til trénderrocken, vil den likevel kunne gi oss noen pekepinner pa hvem
som hgrer pa trenderrock, er det kun personer med etnisk norsk bakgrunn? Flest menn? Flest godt
voksne? Folk med alle niva av utdanning? Disse tentative pekepinnene vil ogsa vaere svaert viktige
med tanke pa videre forskning. Det er altsa gnskelig at undersgkelsen skal dekke et mangfold,
bade nar det kommer til kjgnnsidentitet, alder, legning, etnisitet og utdanningsniva.

Det som er unikt i denne sammenhengen er at forskning far en sa sentral rolle i utviklingen av et
museum, spesielt utviklingen av museets samfunnsrolle og hvilken rolle museet kan ha i den
enkelte persons liv. Det er ikke gjennomfgrt en slik stgrre kvantitativ undersgkelse for a kartlegge
musikken og trgnderrockens status i det aktuelle omrade, og det vil derfor gi ny kunnskap. Denne
kunnskapen vil ogsa vaere viktig for videre markedsf@ringsstrategier og publikumsarbeid. Den
kvantitative undersgkelsen sett i sammenheng med de kvalitative undersgkelsene vil ogsa bidra til
et mer nyansert bilde av trenderrocken, enn det vi har i dag. Dette muliggj@r en fornyet, mer
relevant, mangfoldig og inkluderende formidling av den.

Trgnderrockmuseet har ikke bare et lokalt nedslagsfelt, men ogsa et nasjonalt og internasjonalt.
Den geografiske begrensningen til Nord-Trgndelag gir gode rammer for et forprosjekt, men det er
et mal a giennomfgre en kvantitativ undersgkelse som dekker et langt st@rre nasjonalt geografisk
omrade i et eventuelt hovedprosjekt. | tillegg vil forprosjektet legge et grunnlag for videre
forskning i koblingen mellom musikk, identitet og tilhgrighet som det ikke er rom for a undersgke
tilstrekkelig innenfor forprosjektets rammer.
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Virkning og effekter

Uansett hvilket forhold man har til trenderrocken er det vanskelig 8 komme utenom at den star
sterkt i formidlingen av identiteten til Namsos by. Fenomenet er aktivt brukt for & markedsfgre
byen, med elementer som Rema Rock City, og det lokale turfjellet Klompen som har fatt
«Rockestien». Det er likevel et bredt spekter av forstaelser av trgnderrocken i omradet, bade nar
det kommer til sjanger, markedsfgring og identitet. Det er nettopp alle disse ulike forstaelsene og
meningene vi gnsker enda mer dokumentert kunnskap om, og vi mener dette er vital informasjon
a ha med oss videre nar vi skal videreutvikle museet.

I museumssektoren er det et krav at museene skal ta en aktiv samfunnsrolle, men hvordan dette
skal gjgres er mer utydelig, og det gjgres pa veldig ulike mater og i ulik grad i de ulike museene.
Trenderrockens historie gir et godt utgangspunkt for a jobbe med mange ulike temaer: alt fra
grendehusenes historie til samfunnsutvikling, fra motehistorie til musikk som inkluderingsarbeid.
Museet Midt mener at ved a formidle narrativ koblet til musikk, identitet og tilhgrighet vil
Trgnderrockmuseet oppleves relevant for en bred malgruppe, bade nasjonalt og internasjonalt.
Malet er videre at museet skal bidra til fglelse av tilhgrighet, bolyst i distriktene, og veere en
inkluderende og levende mgteplass. Det strebes altsa etter at museet skal ha positiv innvirkning
bade pa det personlige og det samfunnsmessige plan. En slik styrking av museet samfunnsrolle og
fokus pa nye malgrupper legger til rette for en mer beaerekraftig drift av Trgnderrockmuseet.

Publikumsutvikling er et viktig satsningsomrade for museer, og det pagdende arbeidet med a vaere
en relevant samfunnsinstitusjon blir stadig viktigere i vart hurtigendrende samfunn. Dette
forskningsprosjektet vil danne grunnlag for utviklingen av kommunikasjon og markedsfgring ved
museet. Resultatet fra undersgkelsen vil ogsa brukes i den fgrste temporaerutstillingen ved
Trgnderrockmuseet, med planlagt apning var 2022, og danne grunnlag for andre fremtidige
utstillinger ved museet.

Gjennomfgring — plan for prosjektet

Milepzeler:

Juni 2021: ferdige utkast til samkjgrt kvantitativ og kvalitative undersgkelser
September 2021: utsendelse kvalitativ undersgkelse

Januar — mars 2022: analyse kvantitativ underspgkelse

Mars — april 2022: sammenstilling analyser kvantitativ og kvalitativ undersgkelse
1. mai 2022: ferdig rapport

Prosjektorganisering

Museet Midt:
Prosjektkoordinator: Gudrun Flatebg
Forvaltning/forskning: Vilde Molven
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Nord universitet:
Forsker: Dag Skevik

Gudrun Flatebg har ansvar for koordinering og administrering av forprosjektet. Dag Skevik har
ansvaret for utforming, gjennomfgring og analyse av kvantitativ undersgkelse. Vilde Molven
giennomfgrer kvalitative dybdeintervju. Vilde Molven og Dag Skevik skal i samarbeid utforme og
samkjgre de to parallelle undersgkelsene.

Dag Skeviks ressursbruk tilsvarer sgknadsbelgpet 280 000,-. Museet Midts ressursbruk tilsvarer
120 000,-. Vilde Molvens arbeid med dybdeintervju inngar ogsa i forvaltningsarbeidet ved museet,
og gjennomfgres uavhengig av samarbeidet med Nord universitet, samtidig som dette arbeidet og
samkjgringen av det vil veere relevant i dette prosjektet. Det er derfor vanskelig a beregne
ngyaktig ressursbruk, men det vil ikke veere mindre enn tilsvarende 120 000,-.

Dersom forprosjektet viser at det er et godt grunnlag for videre forskning som beskrevet under
prosjektbeskrivelse, vil museet sette i gang arbeidet med a utvikle et hovedprosjekt med fokus pa
musikk og identitet i distriktene. Det vil ogsa kartlegges muligheter for a inkludere andre aktuelle
museer i Norge for a utvide nedslagsfelt og den nasjonale relevansen. Stgrrelsen pa et eventuelt
hovedprosjekt vil avgjgre om forskningsoppdraget skal legges ut for anbud.

CEEERS

Trgnderrockmuseet er allerede under utvikling, og forprosjektet vil gi Museet Midt mulighet til
legge mer forskning og kunnskap til grunn for denne utviklingen. Et samarbeid med Nord
universitet/Dag Skevik vil bidra til kompetanseoverfgring og erfaringer som Museet Midt ikke har i
dag. Museene i Norge har lang tradisjon for forskning, men stgtten fra DistriktForsk vil bidra til &
heve forskningskompetansen i museet i og med at Nord universitet vil bringe med seg andre
perspektiver og metoder som er utviklende for bade Trgnderrockmuseet og andre avdelinger i
Museet Midt.

Bedriftens FoU-erfaring

Har bedriften hatt rollen som prosjektansvarlig i et hovedprosjekt med finansiell stgtte fra
Forskningsradet, Regionale forskningsfond (RFF) eller EU siste 5 ar?

Kryss av: Hvis ja; utdyp nsermere:

Ja
Nei X




DEL 2 - @VRIGE OPPLYSNINGER (skal fylles ut av alle sgkere)

Til bedrifter: Del 2 og Del 3 slettes fgr prosjektbeskrivelsen lastes opp i elektronisk sgknad til
Forskningsradet. Egenerklaeringsskjema lastes opp som eget vedlegg.

Prosjektperiode:

Konsekvens dersom prosjektet ikke far stgtte (kryss av):

Vil ikke bli gjiennomfgrt: X

Vil bli giennomfgrt, men i mindre omfang:

Vil bli giennomfg@rt som planlagt:

Budsjett- og finansieringsplan:

Kostnadsplan (i 1000 kr) Ar1 Ar2

Personal og indirekte kostnader 120 000
Innkjgp av FoU tjenester (FoU-miljg) 270000
Utstyr Ikke aktuelt for denne utlysningen.
Andre driftskostnader* 10000
Totalsum 400 000

*Andre driftskostnader skal ikke utgjgre mer enn 10 % av tilskuddet fra DistriktForsk.

Spesifikasjon:

Personal = kr 120 000 i arbeidstimer utbetalt som Ignn

FoU tjeneste = kr 270 000 (ca. 400 arbeidstimer a ca. kr 700,-)
Andre driftskostnader = reiseutgifter

Spesifiser timesats, antall timer og belgp for hver partner.

Finansieringsplan (i 1000 kr)

Egenfinansiering* 120 000

Offentlig finansiering

Privat finansiering
DistriktForsk Trgndelag 280 000
Totalsum 400 000

*Egenfinansiering kan vaere bdade timer (utbetalt Ionn) eller kontanter. Timesatser beregnes med
utgangspunkt i innberettet drslgnn, maksimalt 1,2 %o Timesatsene kan ikke overstige kr. 1.100, -.

Spesifikasjon:
Egenfinansiering Museet Midt = arbeidstimer utbetalt som Ignn

Stgttekategori: Bagatellmessig stgtte.
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